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Introducción

El trabajo  esta basado en estudios realizados en tres de los centros cerámicos del  país: Guatajiagua, Ilobasco y San Juan Espino, lugares reconocidos por su riqueza en la producción y elaboración de productos cerámico, utilizando métodos y técnicas que han sido transmitidos de generación a generación, algunas de ellas netamente precolombinas constituyendo un rico aporte cultural. Debido a que las técnicas tradicionales desarrolladas especialmente en Guatajiagua y San Juan El Espino tienden a desaparecer, se consideró la necesidad de una documentación.

La finalidad de esta investigación es dar a conocer los procesos y métodos de elaboración de cerámica en los lugares objeto de estudio, partiendo del  proceso de la extracción del barro, pasando por la decoración, el horneo y la comercialización de los productos terminados, demostrando así las  diferencias en cada uno de los lugares; los cambios sociales y culturales a los que actualmente se enfrentan los artesanos, con la introducción de nuevos productos elaborados en materiales industriales, lo cual ha provocado un descenso en la producción y comercialización de la cerámica tradicional; otro de los factores que afecta a los artesanos en el desarrollo de sus actividades y su economía, es la emigración de los habitantes, especialmente los jóvenes, quienes buscan mejores fuentes de ingreso tanto en otras zonas del país, especialmente en la capital, así mismo en el extranjero, esto trae como consecuencia directa el abandono de sus raíces, la transculturación y de la producción cerámica tradicional, la que en la actualidad es desarrollada casi en su totalidad por personas de mayor edad. 

La metodología desarrollada  es histórico-descriptiva, la cual se ha partido de los inicios de la cerámica a nivel mundial hasta la actual, haciendo una descripción de sus métodos y técnicas de desarrollo que esta ha tenido con el pasar de los años. Desarrollando un  proyecto de un mural cerámico,  tomando en cuenta algunos de los métodos con los que los artesanos realizan sus obras cerámicas en los lugares objeto de estudio. 

El contenido de la investigación se ha desarrollado en tres capítulos y un apéndice, los que se titulan así:

Capítulo I - "Antecedentes históricos de la cerámica." En este capítulo, se hace un recorrido por la historia de la cerámica y los principales centros cerámicos en la historia universal, partiendo de la cerámica de Mesopotamia hasta la cerámica Precolombina. 

 

Capítulo II-"Materiales, equipo, herramientas y técnicas." Describe las diferentes características de las arcillas tanto nacionales (Guatajiagua, Ilobasco y San Juan El Espino) como extranjeras, técnicas y herramientas  empleadas para la elaboración de cerámica tradicional, incluyendo los diferentes tipos de hornos. 

 

Capitulo III- "Métodos y procedimientos de la cerámica tradicional salvadoreña en Guatajiagua, Ilobasco y San Juan El Espino." En este capitulado se inicia un antecedente histórico de cada zona y las características de las cerámicas. Realizando una comparación de como estos procesos son realizados de manera diferente en cada uno de los lugares; así mismo la  problemática económica y social que enfrenta la cerámica y los artesanos ceramistas de El Salvador. 

 

Apéndice de la Sistematización del trabajo practico desarrollado para la elaboración del mural cerámico "Identidad", donde se aplicaron las técnicas encontradas en el proceso de investigación.

 

Finalmente, se presentan las conclusiones y recomendaciones resultantes del trabajo de investigación, esperando que estudiantes y ceramistas obtengan  beneficio de ellas y sirvan como un paso inicial a futuras investigaciones en el área de la cerámica tradicional.

CAPITULO I

ANTECEDENTES HISTORICO DE LA CERÁMICA
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1. Antecedentes histórico de la cerámica.

1.1 Origen histórico de la cerámica.

La palabra cerámica deriva del griego κεραμικη, de κεραμoς (keramiké), "sustancia quemada", va unida a la historia de casi todos los pueblos del mundo. Abarca sus mismas evoluciones y fechas y su estudio está unido a las relaciones de los hombres que han permitido el progreso de este arte. El origen de la cerámica no  puede determinarse exactamente, debido a que cada continente o país, la descubrió por necesidad o accidente. Muchos documentos que hablan referente a la cerámica, dicen que fue primero en occidente otros en  oriente, el desarrollo de este arte fue independiente en muchas regiones, teniendo características muy particulares, similares e interesantes dependiendo de las necesidades de la región. De acuerdo a los restos arqueológicos encontrados, se conoce de que manera y con tan pocos recursos  mujeres y hombres  modelaron utensilios de cerámica. En el libro de Norton dice “la alfarería prehistórica hizo de arcilla impura que podía quemar a bajas temperaturas en fuego abierto… aunque en ciertas ocasiones situáronse muros provisionales alrededor del fuego con objeto   de lograr una especie de horno. Probablemente, las primeras piezas fueron de carácter utilitario, y les sucedieron los objetos ceremoniales.”
 Por esta razón, puede decirse, que el arte de la cerámica fue uno de los primeros en desarrollarse por el hombre. Desde el neolítico donde el hombre nómada se sedentariza, a la vez que desarrolla el  cultivos de cereales y el pastoreos,  aparece la alfarería. Es en este momento  que el hombre comienza a modelar figuras para sus cultos religiosos,  el libro  titulado Manual del Ceramista, hace referencia a este ultimo punto y dice: “Con anterioridad ya fueron modeladas en arcillas figuras antropomórficas
 y zoomórficas
, que eran utilizadas con fines religiosos y mágicos. Las representaciones de estas deidades de la fertilidad podían formar parte de un culto religioso”.
 

En el principio la alfarería se modelaba a mano, utilizando las técnicas de rollo y pellizco, también utilizaban las cestas que elaboraban de fibras naturales, las cuales eran cubiertas con arcilla para impermeabilizarla. Se puede decir que fueron los primeros moldes primitivos. Por un accidente cayó un rayo en medio de una fuerte tormenta quemando así las cestas y las viviendas de los hombres; fue entonces que descubrieron que el fuego, convertía el lodo en una masa dura y resistente
. 

El desarrollo de la alfarería, de acuerdo a Linde Wallner “en el año 3600 a.C se utilizaron los primeros tornos de alfarero en Mesopotamia. Dichos tornos no tienen comparación con los actuales, que servían de ayuda para los trabajos muy simétricos.”
 

Principales centros cerámicos a través de la historia.

· Cerámica de Mesopotamia. A esta región se le atribuye el nacimiento del torno (3600 a. C). En esta región se trabajaba la cerámica de forma globular y se decoraba con dibujos lineales, geométricos e incisiones. Luego le siguieron los diseños naturalistas de representaciones de figura humana y animales. Uno de los centros más importante fue la ciudad de Ur, en cuyas ruinas se han encontrado tablillas de arcilla, con inscripciones cuneiformes 
(escritura realizada mediante signos en forma de cuña para la presentación de las lenguas sumeria y acadia). Siendo un país rico en creta,
 les sirvió a los pobladores para la elaboración de ladrillo en la arquitectura de su país. Otras de las manifestaciones fue el templo de Nannar, en Ur, por su decoración exterior, hecha  con lastras
 de un azul pálido. Los de Babilonia limitaron la ornamentación  a revestir algunas superficies de ladrillo con esmaltes brillantes, amarillos, azules, blancos o rojos, a los cuales trazaron figuras de animales o plantas, pintados sobre las lastras.
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           Fig. 1 Cerámica de Mesopotamia                                                                   

(http://todoweb2002.iespana.es/ceramica/mesopotamia.htm)                                    
· Cerámica de Egipto. La cerámica que se fabricaba era una hermosa terracota de finas paredes,  decorada con incisiones lineales, que después se bruñía. Para realizar estas piezas se utilizaba arcilla del Nilo. Entre los años 3250-2700 a.C. se hicieron más cilíndricas las formas y en la decoración se utilizaron engobes blancos y óxidos de hierro. En el Reino Antiguo (2700- 2100 a.C.) empieza a trabajarse con el torno, lo cual hace que las arcillas se preparen cuidadosamente para lograr, un mejor acabado y unas paredes mas finas; en esta misma fecha se empieza a trabajar con una pasta, que se obtenía de la mezcla de arena cuarzosa con una materia alcalina como fundente
, de la cual modelaban pequeñas muestra para joyería. Otro material que utilizaban era la potasa (nombre comercial del carbonato potásico)  la cual se encontraba en las cenizas de la madera. Algo muy interesante es que las piezas después de horneadas adquirían   color turquesa, si en la pasta había cobre, y de color púrpura si contenía manganeso, esta es la pasta egipcia. En el periodo comprendido entre los años 2100-1320 a.C. se utilizo mucho el torno, el cual se hacia girar con una mano. En la decoración fueron usados los dibujos geométricos y motivos florales, los pigmentos utilizados fueron azules, blancos, rojos y negros. En el último periodo 750-325 a.C  las formas de la cerámica se hicieron complejas y se utilizo el vidriado de plomo.
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Fig. 3 Jarrón ovoide, vidriado en verde turquesa (XIV-XV?) Egipto.
(http://www.flg.es/ficha.asp?ID=1345)
· Cerámica de China. Se cree que el comienzo de la cerámica en este país fue en la provincia de Kansu, en el año 2500 a.C. Al estudiar la historia de las diferentes dinastías de este país, referente al tema de cerámica, se puede identificar las diferentes transformaciones que sufrió o tuvo la alfarería. Las dos primeras dinastías Shang Yi (1523-1028 a.C.) y la dinastía Chou (1027-256 a. C.), en la primera ya se conocía el torno alfarero, se utilizaba dos tipos de pasta, una roja y la otra blanca; en la segunda se cocía la cerámica a mayor temperatura, consiguiendo así una cerámica de color negruzca o gris. En la dinastía Han (206-220 a.C.) las vasijas se realizaban a torno, y a mano, aunque a veces se utilizaban moldes, su decoración se tallaba en relieve y colocada en forma horizontal; los vidriados son de dos clases: los compuestos de plomo y sodio, que se funden entre 800 y 900°C y los formados por feldespato
 y de cenizas de madera 1200-1300°C. Durante la dinastía Han se perfecciono la manufacturación de las vasijas de arcilla y es en este momento donde se descubrió la porcelana. Los principales ingrediente de la porcelana china fueron: el caolín
 y los feldespatos. De acuerdo con Federico y Delmar “este período fue el de mayor progreso en la historia de la cerámica china, pero el pináculo de la perfección se alcanzo durante la dinastía Sung.”
  Estos ceramistas dicen que los principales centros alfareros durante esta dinastía fueron los siguientes: Los de Ju, Ting, Ko, Chuan, Chien, Tzu Chau y Lung Chuan. Y hacen referencia a las características principales de la alfarería de estos lugares: La cerámica de Ju era de un cuerpo blanco, vítreo, delgado, cubierto por un barniz plástico azul pálido; Ting tenía un cuerpo blanco y delgado de porcelana, un barniz blanco cenizo y glóbulos ocasionales de barniz color paja en los lados; Ko y Chuan, sus barnices eran gruesos estriados con cuerpos grises tirando a café; Chien ésta era de color café oscuro; Tzu Chau era de tonalidad  color natural o café y la de Lung Chuan era verdeceledón y la mejor de todas. Es a los chinos que se les atribuye el desarrollo de los hornos de alta temperatura, las vasijas de barro y la porcelana.
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Fig. 4 Vasija de cerámica, Dinastía Tang, China (618-907)
(http://www.meiping.com/ceramica.htm)[image: image127.png]



· Cerámica de Japón. Las cerámicas neolíticas de Japón, fueron en el periodo Jomon (2000-900 a.C.) estaba hecha a mano, por el método de anillos cilíndricos (técnica del rollo), con una decoración estriada y con diseños de círculos y motivos abstractos, toda esta cerámica era muy tosca. Hasta que en el periodo Yayoi (aprox. 250 a.C.-250 d.C.) se refinó dándole sencillez y finura a las piezas,  cocidas a mayor temperatura. Con arcilla de color marrón claro y  pintadas de rojo, era muy frecuente la decoración con incisiones de poca profundidad.  Desde el siglo IV hasta el siglo VI aparecieron las figuras de Haniwa (cilindros de arcilla cocida clavados en la tierra), estas son típicamente japoneses, no se encuentra en otra cultura. El verdadero significado de la cerámica japonesa solo surgió, con la ceremonia del té Che-no-yu a partir de finales del siglo XVI
. Esta cerámica de acuerdo  a estudios realizados,  los maestros del té preferían la sencillez de la cerámica lo autóctono de este país. A los japoneses se les atribuye la técnica  Raku y se le dio ese nombre en honor del gran maestro del té, Sen-no-Rikyu. Aunque Raku significa deleite, placer, contento y tranquilidad.
 Esta aparece en la segunda mitad del siglo XVI, y es considerada la esencia de la cerámica japonesa.
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Fig. 5  Cerámica Raku. Japón
     (http://www.adhikara.com/katrine-keller/index.html)
· Cerámica de Grecia. La cerámica de Grecia adquiere un gran desarrollo artístico, estos crearon formas perfectas y aplicaron en ellas temas decorativos de gran belleza. En el primer milenio a.C. se empieza a utilizar el torno, el cual, se perfecciona para lograr un mejor acabado en las vasijas.  "Los dos centros cerámicos más importantes fueron: Atenas y Corinto. La cerámica griega tiene dos rasgos distintivos: la forma y la decoración”.
Cada cerámica sirve para una función determinada, ejemplo: el ánfora es de boca mediana, lleva dos asas y sirve para conservar la bebida; la crátera de boca ancha y dos asas, sirve para mezclar; la hydria con tres asas y el oenochóe, con una boca en forma tremolada
, para escanciar la bebida; el skypos, taza con una asa elevada; el kantaros taza con dos asas también elevadas; el rhyton vaso en forma de cabeza de animales, se utiliza para beber; el pyxis caja cilíndrica con tapa para el tocador; el lékytos para uso funerarios. La decoración se hacia con  líneas de bandas y círculos concéntricos con engobes de color oscuro, sobre arcilla roja. Se introdujeron mas elementos geométricos y figurativas (caballos, figura humana). Los griegos utilizaron un engobe finísimo, que después de horneado adquiría un cierto brillo. Los estilos geométrico (900 a.C.) es en este periodo que se introduce la figura humana y los animales, estos muy estilizados; estilo de figuras negras (700 a.C.), esta era una decoración donde predominaba los motivos pintados en negro sobre arcilla roja, animales mitológicos. Esto último era una novedad en el arte cerámico griego.
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Fig. 6 Ánfora. Grecia
(http://www.adhikara.com/katrine-keller/index.html)
· Cerámica de Roma. Los ceramistas romanos sabían preparar excelentes arcillas muy finas y realizar moldes, ellos producían una gran cantidad de vasijas,  decoradas con relieves. La cerámica nativa era del tipo Buchero con el cuerpo de arcilla rojas y un brillo característico. Durante el Imperio Romano, el desarrollo de técnicas de producción en serie, hizo posible cubrir todas las necesidades de cerámica. Otra de las cerámicas comunes de este pueblo fue la terra sigillata
 que era un recipiente de barro cerrado, que también, se fabricaba en el Mediterráneo oriental.
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Fig. 7 Ánfora cerámica común romana (Siglo I-II d. C)
(http://w3.cnice.mec.es/eos/MaterialesEducativos/bachillerato/arte/arte/x- antigu/anti-enl.htm)
· Cerámica de Corea. Este fue fuertemente influenciado por la cerámica china, pero los alfareros de este país  realizaron un estilo característico. Su producción cerámica era funeraria con vidriados verdes o castaños, también vasos  trípodes, incensarios y figurillas de animales parecidas a la cerámica Han. En Corea surgen tres reinos: Koguryo (aprox. 37 a.C.-668 d.C.) su cerámica sigue influenciada por China; Paekche (Aprox. 18 a.C.-668 d.C.) acá se produce cuatro tipos de cerámica: Figuras de arcillas rojizas o amarillentas, de basto y blanco cuerpo cerámico (técnica de horno bajo), vasijas de arcilla suave y grano fino en negro o gris oscuro, piezas de porcelana de color gris oscuro o gris verdoso (técnica de horno alto) y cerámica vidriada en marrón o verde amarillento; Silla (aprox. 57 a.C.-935 d.C.) esta cerámica era compacta y de color gris o roja y se quemaba a altas temperaturas sin barnizar. Una forma típica de la cerámica era un tazón montado sobre un pie troncocónico, el cual tenía aberturas rectangulares. En esta época se da un cambio en la costumbre funeraria,  cambiando de entierro a  cremación, es así como se empezó a tornear vasijas (urnas) para las cenizas, y estas eran de color negras o gris y con ornamentación de flores, pájaros y plantas.
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Fig. 8 Cerámicas, Dinastía Koryô (935-1392). Corea

(http://www.corea.it/scultura_ceramica.htm)
(http://mx.encarta.msn.com/media_461526935/CerÃ¡mica_coreana_de_la_dinastÃ­a_Yi.html)
· Cerámica Precolombina.  En la cerámica de esta región, encontramos piezas de alfarería muy antigua, y algo muy característicos es que: se modelaba a mano, utilizando la técnica del rollo o bien moldes. La producción de cerámica americana primitiva presentan dos formas perfectamente diferenciadas: una serie de objetos, muy simples y muy toscos, generalmente empleados con fines prácticos y una producción de objetos que revelan la voluntad de crear obras según cánones de estética. Por regla general, se trata de objetos destinados a ceremonias religiosas.
 Mucha de la producción cerámica de los indios puede ser clasificada como escultura, tanto por las dimensiones de los objetos como por la perfección técnica de los mismos. Unos de los objetos mas frecuente en la cerámica precolombina es el vaso trípode. Se pasa de pies cilíndricos a pies en forma de paralelepípedo*, de los de tipo esféricos a los de tipos cónicos invertidos y a otros, modelado en forma de cráneo, de animales, aves. La producción en terracota precolombina adquiere caracteres de escultura, se trata de una serie de estatuas que representan, además de figuras humanas, seres fantásticos que con frecuencia aparecen con el cuerpo de animal y rasgos faciales semejantes a los  humanos.
  Las formas en general son de una regularidad tan notable, y esto aunque el torno del ceramista parece haber sido siempre desconocido en ambas Américas… sabemos solamente que algunas veces el vaso era moldeados en cestos de tejido tupido o en sacos de tela basta, o aun modelado en moldes de madera, a los que el ceramista daba la forma que quería obtener. El vaso, a menudo  de una capacidad de numerosos litros, era enseguida terminado mediante la ayuda de piedras planas o de devastadores óseos, alisado a mano, secado al sol, expuesto luego a un fuego más o menos abrasador.
 Algunas de esas cerámicas que se han recogido conservan trazas de pintura; los colores empleados frecuentemente eran el negro o el gris muy subido; se encuentran también, aunque muy raramente, vasos rojos, amarillos, ocres, aun blancos.
 

· La cerámica de  Suroeste de Norteamérica (Arizona y Nuevo México  (800-1100 a.C.)) era realizada por enrollado y sus cantaros, jarras, ollas y tazas son de paredes finas, su arcilla es de color grisácea, utilizaron engobes coloreados. La decoración era con motivos geométricos y estilizaciones de animales. 
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Fig. 9 Jarra con diseños lineal, engobes café, blanco y bruñido.
Perteneciente a la cerámica del suroeste de Norteamérica
(Tomada de Mundo Precolombino, editorial Océano)
La cerámica de México y América Central (Honduras, Guatemala, El Salvador.), estas regiones cada una tiene una características particular, pero que en unos momentos tienen mucha semejanza.

· México la cultura Olmeca (800-400 a. C), produjo cerámica cuya forma preferida era un cilindro recto o cóncavo, el cual se sostenía en tres pies, de color marrón y su decoración era con incisiones o tallada de color rojo. 
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Fig. 10 Vasijas. Preclásico medio (800-300 a.C) Cultura Olmeca
(http://www.popolvuh.ufm.edu/colmeca.htm)
· Cultura Zapoteca y Mixteca. La primera su cerámica era urnas funerarias  decoradas con motivos de complicados detalles, envolviendo una figura central humana con trazos zoomorficos. La segunda cultura su cerámica era: vasos redondos con trípodes altos y un tazón con peana en forma cónica. Decorada con diseño geométrico el cual se repite y sus colores eran amarillos, azules, marrones, negros y rojos.
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         Fig. 11 Jugador de pelota
             Cultura Zapoteca
(http://www.unam.mx/.../san_ildefonso/dioses/cat21.html)
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Fig. 13 Vasija policromada trípode. Cultura Mixteca

(http://wwww.artemixteco.htm)
· Cultura Maya (1000 a.C.-1300 d. C) es de formas sencillas, con tazas cilíndricas y vasos con pies. La decoración con jeroglíficos, animales y engobes policromados. 
[image: image18.jpg]


                          
Fig.14 Vaso tetrápode con figura de venado
Clásico temprano (250-600 d. C)
Cultura Maya
(http://www.popolvuh.ufm.edu/colmeca.htm)
· Cultura Azteca (1325-1420 d. C) esta cerámica era fina, bien bizcochada y de color anaranjado, su decoración con bastante geometría al principio y al final evoluciono con animales y motivos florales.
[image: image19.jpg]



Fig. 15 Caballero Águila. Cultura Azteca (México) siglo XV.
(http://www.artehistoria.jcyl.es/arte/obras/10214.htm)
Cerámica de América del Sur (Perú, Bolivia y zona Andina) al igual que la cerámica anterior, ésta tuvo características muy particulares, según  la región y la cultura que fue desarrollada:  
· Cultura Chavín (1200 a.C.-1 d. C.) esta cerámica tiene un cuerpo negro muy bruñido y dibujos incisos, representando círculos y figuras geométricas.
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Fig. 16 Botella asa estribo fitomorfa (900-700 a.C)

Cultura Chavín
(http://www.precolombino.cl/es/coleccion/centrales/chavin/ceramica2.php)
· Cultura Mochica (1-1200 d. C) produjo una cerámica moldeada a mano con forma esculturales, representando en sus vasos las cabezas de sus jefes, pájaros y grupos de figuras. 
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Fig. 17 Pez, bruñido en  negro
Cultura Mochica

(http://losmochicas.perucultural.org.pe/galeria43.htm)
· Cultura Chimu (1200-1450 d. C) utilizaban moldes para la realización de sus cerámicas, de color único: gris, negra, roja. Las decoraciones zoomorfas y antropomorfas. 
· Cultura Inca (1450-1550 d. C) su cerámica era decorada con motivos geométricos. Produjo una jarra típica llamada aribaloide, platos con asa en forma de pájaros y jarrones con una o dos asas, los colores de los engobes eran amarillos, blancos, naranja y negros.



                                                  


     Fig. 18 Vaso Keriforme. Cultura Inca                       Fig. 19 Aribalo y plato pato. Cultura Inca
(http://www.catamarcaguia.com.ar/Arqueologia/Inca1.php)               ( http://www.catamarcaguia.com.ar/Arqueologia/Inca1.php)
· Cerámica moderna
El modernismo alcanzo su máximo apogeo en el cambio de siglo XIX al siglo XX, su desarrollo se realizo desde Francia e Inglaterra adoptando el nombre de “Estilo Moderno”. Estaba muy influido por la ornamentación floral japonesa. Ya no se hablo de la producción en masa, si no que se valoraba la originalidad y el mérito del trabajo hecho a mano. Sin embargo la mayoría de las obras de arte elaboradas en este período eran muy caras y prohibitivas para muchos.

El modernismo significo una renovación del arte decorativo a través de nuevos elementos y formas, abarcando todos los campos de la artesanía. Se establecieron nuevas posibilidades de elaboración, especialmente en cerámica y vidrio.

Francia era el centro de la cerámica modernista y estaba muy influida por las porcelanas chinas y japonesas. "El francés Emile Gallé (fallecido en 1904) se convirtió en el  ceramista más famoso alrededor de 1900".
 Realizando trabajo en vidrio.
La cerámica de esta época nos ofrece una variedad sorprendente en la decoración de superficies. Algunos artistas se inspiraban en  la naturaleza, elaborando piezas con motivos florales y ornamentales o con árboles con ramas caprichosas. Las flores preferidas eran el iris, el lirio y las orquídeas, utilizando colores vivos, los tonos azules y suaves tonos pastel. “El modernismo solo duro 15 años, pero su influencia y su significado todavía persisten en nuestro tiempo”.
 Sufre muchos cambios la forma tradicional de elaborar cerámica, entre esos cambios están: el surgimiento de la rueda de alfarero, que dio paso al modelado de objetos cerámicos, lo que permitió la producción en serie y el tipo de horneo fue diferente utilizando el horno eléctrico. Esto permitió la utilización de  nuevos materiales como el barniz, surgiendo la ampliación de posibilidades decorativas de la cerámica.
Los nuevos materiales de la industria han permitido “al consumidor una gran variedad de atractivos y funcionales artículos que vienen  a sustituir el barro como materia prima en la elaboración de artículos utilitario, precios tan económicos que ningún alfarero podría competir con este tipo de producción. En este nivel el alfarero se ha podido liberar de la producción de piezas repetidas y puede evolucionar en cualquiera de las miles de direcciones. La variedad de obras que se pueden elaborar son muchas: “desde atractivos pero fuertes cacerolas y jarras de diseños exclusivos, o monumentales murales de arcilla, hasta las formas escultóricas mas abstractas.”
En El Salvador la elaboración de cerámica actual se basa en la utilización de pinturas industriales, calcamonías, diseños y técnicas modernas de decoración como los calados, aplicación de oro y plata líquido, incrustación de metales y vidrios.

Otra de las técnicas actuales es el uso de moldes de yeso, que son llenados con barbotina o barro liquido, lo que permite la producción en serie y la realización de piezas complicadas o caprichosas 
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     Fig. 20 Taza en material plástico                         Fig. 21 Tazas  cerámicas con calcomanía     
                    (Tomada por: los autores)                                                    (Tomada por: los autores)
El desarrollo de la cerámica a través de la historia ha sufrido diferentes transformaciones en sus estilos, formas, función, etc.,  además se puede observar que la cerámica es una de las artes que se encuentran vigentes hasta estos días y que ha servido en el estudio de una población antes existente y  como esta ha influido en la actualidad. También se tiene que la cerámica de un país o continente con otro tiene muchas similitudes como se tiene  el uso de los engobes en las piezas, la función de esta en los ritos religiosos, etc., aun que no existía una comunicación entre el continente americano con el continente europeo y los asiáticos, hasta después de la conquista española.
Además con el estudio de nuevos materiales en la actualidad  y el intercambio cultural, a dado paso a que se desarrolle nuevos estilos y diseños caprichosos, partiendo de los diseños sencillos creados por los primeros ceramistas.
En el siguiente capitulo  tratara cobre los materiales, equipos, herramientas y técnicas, utilizadas en la elaboración de cerámica.
CAPITULO II

MATERIALES, EQUIPOS, HERRAMIENTAS Y TÉCNICAS
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2 . Materiales, equipo, herramientas y técnicas.
2.2 Composición del material cerámico.

Como es del conocimiento de muchos maestros, estudiantes, personas interesadas en la cerámica o alfarería, la materia prima de la cerámica es el barro o arcilla, palabra que tiene la definición siguiente: “Material terroso de grano fino, que contiene una considerable cantidad de caolín, mineral.  Sometido a humedad se vuelve pastoso, y duro cuando seca.”
 Pero muchos se preguntaran ¿Qué es la arcilla? Es un producto secundario de la corteza terrestre; es decir, es una roca del tipo del granito, que con el paso de millones de años se ha ido descomponiendo por el accionar del calor y la presión tremenda de la acción volcánica, y la alteración debida a los agentes atmosféricos. La arcilla tiene su origen en rocas feldespáticas (silicato doble de aluminio y potasio (o sodio o calcio), empleado en las pastas cerámicas.)
 

La arcilla esta compuesta de los elementos sílicice (Si) y aluminio (Al) con agua químicamente combinada. Puesto que el silicio y el aluminio se encuentra generalmente con el oxígeno, como óxidos, se les llama sílice (SiO2) y alumina (Al2O3). La arcilla es conocida en química como un silicato hidratado de alumina. La arcilla pura es una combinación de una molécula de alumina, dos moléculas de sílices y dos de agua, según lo expresa la formula Al2O3.2SiO2.2H2O
.
2.2.1 Clasificación de las arcillas.

Las arcillas se encuentran clasificadas en: arcillas residuales y arcillas sedimentarias, según estudios realizados en cerámica por expertos en la materia.

· Arcillas Residuales: Son aquellas que se encuentran en el sitio o cerca del sitio de la roca madre. Como no han sido llevadas lejos de su lugar de origen, contienen pocas impurezas.

· Arcillas Sedimentarias: Han sido transportadas de su lugar de origen por el agua y se han mezclado en el proceso con otros ingredientes. Con frecuencia esta clase de arcillas son más plásticas que las residuales debido a sus impurezas y granos más finos. 

Existen muchas clases de arcillas usadas en cerámica, cada una posee sus propias características de plasticidad, porosidad y vitrificación, y se presta a diferentes clases de utensilios cerámicos.

2.2.2 Tipos de arcillas

· Caolín o arcilla china. Al caolín también se le conoce como arcilla china. Fue usada originalmente por los primeros alfareros chinos, que la encontraron en una colina llamada Kao-Ling. Con ella, los chinos pudieron hacer la primera porcelana del mundo, ahora es el principal ingrediente de las arcillas usadas en la manufactura de utensilios de cerámica blanca. El caolín es la más pura de las arcillas, lo que explica su blancura después de quemado. Debido a su pureza es más refractario que otras arcillas; tiene un punto de fusión muy elevado. En su forma cruda, el caolín es generalmente blanco o de una tonalidad muy pálida, casi blanca. Usado solo, no es suficientemente plástico para la producción de utensilios blancos.

[image: image26]
Fig. 22 Muestra de caolín, en su estado natural.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Imagen:Kaolin.jpg)
· Feldespato semidescompuesto o granito. No es considerada comúnmente como arcilla, puesto que su plasticidad es cero. Sin embargo, cuando ha sido molida adecuadamente y mezclada con arcilla plástica, produce buenos utensilios. En su estado natural esta roca generalmente es blanca y puede conservar este color después de la cocción, pero lo más probable es que se vuelva roja o de color  rosa debido a impurezas de fierro. Su punto de vitrificación es bajo.
· Arcilla colorante. Las arcillas de color natural son más numerosas que las que permanecen blancas e incluyen lo que se llama comúnmente barro o arcilla refractaria. Estas arcillas son muy refractarias y se prestan para hacer productos para resistir altas temperaturas como tabiques contra incendios, tabiques aislantes,  jarros y cazuelas.
· Arcilla superficial. Esta es la que más abunda en todo el mundo, es la que aparece en la superficie o muy cerca de ella. En su estado natural puede ser roja, café, amarilla, verde, azul o negra, después de la cocción esta arcilla son rojas o café-rojizas. Mientras más elevado es el fuego, más oscura es el color. Típicamente es muy plástica, de hecho con frecuencia puede resultar muy plástica para usarla sin tener que añadirle arena, lodo o arcilla gruesa. Este tipo de arcilla se endurece a baja temperatura, o sea el punto mas alto que el fuego abierto puede alcanzar
, en horno eléctrico a una temperatura media. Estas arcillas fueron las que utilizaron los primeros alfareros y todavía se usan para hacer ollas de cocinas, macetas, estufas, hornos, tabiques, azulejos y alfarería artística.
· Arcilla de aluvión. Son arcillas sedimentarias depositadas en la desembocadura de un rió, usualmente en una llanura o lagos o estanques, cuando suben las aguas. Son muy plásticas y dan diferentes colores al quemarse. Con esta arcilla se pueden hacer utensilios de cocina, jardineras, objetos artísticos, tabiques y azulejos. Estos depósitos  deben buscarse inmediatamente después de que suben las aguas.

· Lechos de arcilla. Esta arcilla se encuentra comúnmente en los ríos donde el agua ha gastado muchos márgenes. Desde la parte superior hasta el fondo de la orilla se verán capas de arcillas superficiales, arena, grava, roca y casi al fondo los lechos de arcilla, aparecen en estratos formados debido a las diferentes capas en que se han depositado. Bajo el calor y la presión, las capas se han comprimido fuertemente, son muy plásticas porque están compuestas de granos finos. De esta arcilla se puede hacer jarrones, tabiques y azulejos para piso, de buena calidad. Se debe buscar esta arcilla cuando se perfora un pozo o en otras excavaciones profundas.

[image: image27]
Fig.23 Muestra de los lechos de arcilla.
(http://edafologia.ugr.es/introeda/tema01/imagenes/g0104t16.gif)

· Arcillas apizarradas. Cuando los lechos de arcillas han sido sometidos a presión y temperatura muy altas, se ponen como roca y se llama entonces apizarrada. Las hendiduras se encuentran en capas apizarradas perfectamente definidas. Estas arcillas se encuentran por lo común cerca de los lechos de arcilla tan dura como la roca, esta pizarra se desintegra difícilmente en el agua. Forma una  arcilla no plástica capaz de resistir altas temperaturas. Con esta arcilla se puede hacer buenos tabiques rojos, mosaicos para piso y tubos de albañal.

· Arcilla de bola. Esta arcilla es la más plástica  de todas las arcillas y se usa para añadir esa cualidad a arcillas menos plásticas. Su nombre de bola se debe por que se le dio esa forma  para sacarla de las minas. Diez por ciento o más de esta arcilla añadida a una arcilla menos plástica vuelve a esta última más fácil de trabajarla.
Arcillas de los lugares investigados (Guatajiagua, Ilobasco y San Juan El Espino)
Las arcillas que son usadas en la elaboración de cerámica en estos lugares, poseen características particulares en plasticidad, porosidad, vitrificación  y cocción, cada una de ellas se pueden realizar diferentes tipos de utensilios cerámico.

· Arcilla de Guatajiagua. Esta arcilla es encuentra en la superficie  del Cerro Las Minas. En  estado natural si no ha sido humedecida es de tono gris claro, pero si a sido humedecida es de gris un poco oscuro, su plasticidad es media. como material para su porosidad se utiliza tierra blanca o arena. Después de la cocción su tonalidad se vuelve de un anaranjado claro. Este tipo de arcilla se debe quemar a una temperatura media, de esta arcilla se realizan utensilios para uso domestico como cómales, ollas, sartenes, etc.
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· Arcilla de Ilobasco. Es la más común y más utilizada, se parece mucho con la arcilla que se utiliza en  Quezaltepeque, se puede encontrar de diferentes tonos gris, rojo,  café oscuro pero la más común es la de café claro y se encuentra en la superficie del Cerro Los Coyotes. Esta arcilla es de buena calidad y asimismo no esta contaminada, los materiales que se utilizan para combinar la arcilla son tierra blanca o arena. Resiste temperaturas altas, después de su cocción es de anaranjado intenso o claro dependiendo de la temperatura del horno, y se puede realizar cualquier tipo de utensilio para decoración y uso domestico.
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· Arcilla de San Juan El Espino. Esta es la arcilla mas plástica que las dos anteriores, es de tono café oscuro en estado natural, después de su cocción es de de un anaranjado mas intenso. Su cocción es a temperatura baja de esta solo se puede realizar objetos para decoración y no para uso domestico.
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2.3     Color, decoración y engobes.

2.3.1  Colores:

          Una característica que poseen las piezas cerámicas es la gran variedad de colores empleados en su decoración; éstos colores cerámicos son permanentes, luego de haber sido sometidos al calor del horneo.

En la cerámica tradicional los colores que se utilizan para la decoración son los engobes
 , que son barros de distintos tonos, los que se pulverizan hasta convertirlos en polvo muy fino, se mezclan con agua, en cantidad suficiente hasta lograr una consistencia de leche espesa,  la que es aplicada a la pieza en crudo.

Otra técnica utilizada en los talleres de Guatajiagua (Morazán), para lograr la tonalidad negra de las piezas, es: Aplicar un baño, que se consigue con el agua producida de la maceración de las semillas de nacascolo y la cáscara de árbol de nance ácido silvestre, ésta aplicación se realiza cuando la pieza ha alcanzado el punto máximo de cocción y está al rojo vivo, en ese momento la persona encargada del horneo, que siempre es un hombre, saca del horno con una vara larga la pieza, y la alfarera, es la encargada de  aplicar la mezcla, con el objeto de lograr el tono negro que caracteriza a esta clase de cerámica.
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Fig. 30 Tinte de nacascolo, quebracho y cáscara de árbol de nance.
(Tomada por los autores)

En los talleres de Ilobasco (Cuzcatlán), aunque la materia prima para la elaboración de artículos decorativos, continúa en un gran porcentaje  siendo el barro, también elaboran objetos con arcilla blanca; para la decoración de los objetos de barro, utilizan  pinturas acrílicas industriales y lacas automotrices. Y para las piezas de arcilla blanca pinturas cerámicas industriales, producidas por casas especializadas extranjeras como Duncan, Gare, Cantek, etc.
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Fig. 31 Pinturas acrílicas, utilizadas en Ilobasco

(Tomada por los autores)

Otras técnicas de decoración empleada en estos talleres, es la aplicación de engobes y un tinte extraído de la semilla de barbona, corteza de árbol de nance, corteza de árbol de mango.
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Fig. 32 Tinte barbona
(Tomada por los autores)

2.3.2   Decoración.

Según datos tomados del libro de José Roberto Cea: “De la pintura en El Salvador”, en esta tierra, la cerámica se elaboraba desde el período Preclásico (l500 a. C.- 300 d.  C.), para ese período los alfareros nacionales ya habían alcanzado un alto grado de perfeccionamiento en la realización de sus obras, ya producían la cerámica Batik “Negativo de Usulután”, desde entonces la cerámica producida en El Salvador era importante, no solo por la utilidad que prestaba en el uso diario, sino por la belleza con que era decorada.
Algunos objetos como los incensarios, pebeteros, urnas cinerarias
, muchas de estas piezas bellamente decoradas en colores polícromos y con representaciones figurativas de deidades superiores y animales; a algunos de estos animales les conferían poderes mágicos y religiosos (jaguares, monos, ranas, serpientes emplumadas).
De igual manera realizaban decoraciones con líneas curvas, grecas, colocadas en perfecta simetría. 
La ornamentación principal está basada en conceptos para ellos representativos de una leyenda. Así: la hoja de maíz, representa el mes de la siembra; el sol y la estrella de la mañana indican el año; un collar de perlas  las gotas de agua, y  además representa la lluvia o el mar
, estas decoraciones pertenecen al Período Clásico (250-950 a. C.) en donde se produce la Cerámica Salúa (Salvador-Ulua) y Copador (Copan-Salvador).

[image: image37.jpg]



[image: image137.png]



[image: image38]
De la cultura Olmeca en los años 500 a d. C son las “Bolinas”, figurillas de barro fino y de color crema, que representan a niñas de menos de un año, hasta señoras de más de cincuenta años, estas figuras están vestidas con faldas cortas, grandes tocados, con peinados que podrían semejarse a los usados actualmente, decoradas con collares, brazaletes, orejeras, se cree que eran utilizadas para ritos curativos y de fertilidad.

Otra de las expresiones  artísticas en lo relacionado a la cerámica de éste período es la Cerámica Batik que consiste en el sistema “negativo”, que fue realizada en Usulután, a estos objetos los decoraban con líneas paralelas decorativas, las que estaban agrupadas de cuatro a seis rectas o curvas, que eran protegidas por medio de una mezcla (posiblemente de cera o arcilla), que servía para aislar la superficie de la acción del quemado. Después del quemado lo que se había protegido resultaba de un color blanquecino, el resto de  la pieza, presentaba el color anaranjado del barro; con el uso de engobes producían colores que iban del anaranjado al café en muchas tonalidades.
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Fig. 34 Plato decorado con la técnica Batík. "Negativo Usulután"

(Tomada del Museo David J. Guzmán por los autores.)
Aparte de lo que se ha descrito del período Clásico, otras de las características eran el uso de la policromía y la bicromía , así como los altos y bajos relieves utilizados principalmente en vasos y pebeteros ceremoniales, estas eran características de las culturas máyense como lenca, probablemente por el encuentro entre las tribus chibchas y mayas.
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Fig. 35 Pieza realizada con relieves
                              (Tomada del Museo David J. Guzmán por los autores.)
“Asunto curioso dentro de la cerámica, son los sellos, llamados así por la interpretación que se ha dado a su uso; pintaderas corporales o para estampados en textiles o marcas de dibujos en cerámica en fresco: posiblemente también se utilizaba su decoración para estampar sobre pieles o sobre el “papel” hecho de la cáscara interior del Amate, usando colorantes naturales.

De estos artefactos de barro se han encontrado en el país, planos y cilíndricos, como en otros lugares de Mesoamérica, y con variedad de formas en su mayoría zoomorfas y simbólicas, como volutas, grecas, monos, lagartos, ranas, cocodrilos, espirales y con formas de pie humano. 

A los cilíndricos se les introducía un eje y de esa manera rodaban lo estampado sobre lo que iban a decorar.”
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Fig. 36  Sellos de figuras geométricas y antropomórficas
                              (Tomada del Museo David J. Guzmán por los autores.)
Continuando con las expresiones decorativas en cerámica se hará referencia a la cerámica Plomiza San Juán y Plomiza Tohil, que era elaborada con una arcilla especial, de color anaranjado fino y polícromo de Nicoya, como vidriada (por esta razón se creyó que contenía plomo). La polícroma de Nicoya se desarrollo en el país y se han encontrado también restos, esto es debido al comercio que existió entre los antepasados y las inmigraciones que se sucedieron con Nicaragua y Costa Rica.

2.3.3 Engobes

Los engobes son papillas coloreadas con óxidos o colorantes disueltos que se aplican a una pieza que ha adquirido dureza de cuero.

Según se encuentra en el libro de F.H. Norton Cerámica para el Artista Alfarero, engobe es: “pasta terrosa  que se aplica sobre el objeto crudo o cocido. Es más vítreo que el cuerpo y menos que el barniz. Puede o no cubrirse con barniz”
.

Muchos barros  son naturalmente coloreados, lo que se debe a las partículas de óxido de hierro que contienen,  estos barros coloreados por la naturaleza eran los empleados por los artesanos de Mesoamérica para la decoración de sus piezas, no utilizaban barnices, la técnica utilizada por ellos para dar brillo a sus piezas era el bruñido, que consiste en pulir con una piedra redonda de  río. Actualmente algunos artesanos por no tener estas piedras, que son heredadas de generación en generación, utilizan una semilla de zapote, esto con el objeto de cerrar los poros del barro y lograr darle brillo a la pieza.

Los colores de engobes que utilizaban los mesoamericanos y que actualmente son utilizados en la cerámica de San Juan El Espino, son: los tonos naranjas, rojos, café y negro. 
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             Fig. 37 Engobes en polvo  o secos.                                    Fig. 38 Engobes disueltos en agua.

                               (Tomada por los autores.)                                                                             (Tomada por los autores.)

El cuadro detallado a continuación es el resumen de los engobes existentes a nivel mundial.
· Tabla 1.  Resumen de los diferentes engobes

	Color
	Base
	Óxido colorante

	Blanco


	600 gr. de greda
	

	Amarillo pálido

Amarillo fuerte

Amarillo rojizo


	600 gr. de greda

600 gr. de greda

600 gr. de greda
	70 gr. de óxido de antimonio (tóxico).

140 gr. de óxido de antimonio (tóxico).

150 gr. de arcilla roja.

	Rojo


	600gr. de arcilla roja
	

	Pardo


	600 gr. de greda
	100 gr. de dióxido de manganeso.

	Verde oscuro

Verde cromo

Verde grisáceo

Verde claro


	600 gr. de greda

600 gr. de greda

600 gr. de greda

600 gr. de greda
	40 gr. de óxido de cobre.

16 gr. de óxido de cromo.

20 gr. de óxido de níquel.

20 gr. óxido de cobre.

	Azul claro

Azul oscuro
	600 gr. de greda

600 gr. de greda
	30 gr. de óxido de zinc + 30 gr. de óxido de cobalto.

60 gr. de óxido de zinc + 60 gr. de óxido de cobalto.



	Negro
	600 gr. de arcilla roja
	20 gr. de óxido de cobalto.




2.4 Equipo y herramientas
Para trabajar la cerámica, es evidente que son necesarias las herramientas, además de las manos. Dependiendo de las necesidades, así serán las herramientas, estas pueden ser de madera (que son las mejores) o de plástico y  pueden ser fabricadas por la misma persona, que elabora cerámica, estas deben ser las adecuadas para alcanzar el éxito en la obra. Además un equipo indispensable  para un taller de alfarería o cerámica es el horno, el cual puede ser artesanal: de leña, olote, zacate, gas propano o eléctrico; en El Salvador en la zona rural se utiliza mucho el horno artesanal de leña y en la capital el horno eléctrico;  a continuación un listado de las herramientas  básicas para la elaboración de una pieza de cerámica, son las siguientes:
· Regla, se usa para medir o como paleta para el modelado.

· Pincel Chino, ideal para aplicar el barniz o pinturas.

· Estique de madera o de alambre, para modelar y grabar las vasijas.

· Punzón, para hacer perforaciones.

· Lápiz

· Alambre o hilo de pescador, para cortar la arcilla en rebanadas. 

· Cuchillo de Alfarero, cuchillo normal.

· Horno eléctrico, gas, leña, olote, zacate.

· Torno mecánico o eléctrico.
· Moldes de yeso, barro, tubo de PVC de diferentes medidas y materiales.
· Mesa de trabajo.
· Raspadores.
· Rodillos de diferentes tamaños, etc.
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Fig. 39 Herramientas para cerámica
(Tomada por los autores.)

2.4.1 Tipos de hornos.
Mediante la cocción la arcilla adquiere la dureza definitiva, y este proceso ha permitido que las piezas perduren  a través del tiempo.

El proceso de cocción de los objetos de cerámica es muy antiguo, cuando el hombre aprendió a controlar el fuego, que les servía para preparar sus alimentos y les proporcionaba calor. También descubrió que los objetos de arcilla,  eran colocados cerca del fuego se endurecían, el siguiente paso pudo haber sido colocar los objetos en una hoguera.

En algunos lugares de África, aún se conserva el método de cocer los objetos de barro en una hoguera, y éste puede ser el principio del único proceso por el que la arcilla, que es un material frágil se transforma en un material imperecedero.

Los estilos de hornos, desde la hoguera han pasado por muchos cambios, hasta llegar a los hornos eléctricos que se usan actualmente en algunos talleres cerámicos.

Los hornos son contenedores de piezas en crudo las que por medio del calor y por la eliminación del agua contenida en la arcilla permite volver las piezas frágiles en resistentes.

Existen diferentes clases de hornos para la cochura  de las piezas de cerámica, en este apartado se mencionara  las clases de hornos que se utilizan en los talleres artesanales de los lugares  estudiados, y que podrían ser utilizados en caso de no contar con un horno eléctrico.

· Hoguera o a fuego abierto, es la   más antigua de las técnicas de horneo, este sistema consiste en quemar maderas para que produzcan brazas, sobre las que se colocarán  las piezas boca abajo, éstas deben estar completamente secas. El calor que alcanzan las brazas permite que la arcilla termina de secarse, por arriba de los 100 °C, que es la temperatura en que el agua alcanza el punto de ebullición, de esta manera  se evitan las roturas provocadas por el vapor de agua que podría haber quedado en los poros de la arcilla. Una vez puestas las piezas, se cubren  con ramitas y leña más gruesa, y se enciende la hoguera, de esta manera las piezas quedan rodeadas completamente por el fuego, se va agregando más leña hasta completar la cocción. En este proceso el período de cocción es corto comparado con las cocciones que se realizan en hornos cerrados, ésta rapidez  puede provocar fractura por lo que es conveniente añadir a la arcilla chamote para que puedan resistir el brusco choque térmico que se produce en estas cocciones. La temperatura que se logra en la cocción en  la hoguera no logra superar los 700 ºC.


[image: image45]
Fig. 40 Horno a fuego abierto.
(http://www.arteceramico.org.ar/eventos/eventos.htm)
· Cocción en un hueco. Este método consiste en perforar un hueco en el terreno, cuyas medidas aproximadas serán de 50 cms. de profundidad y 50 cms. de diámetro, en este caso las paredes de tierra del agujero guardan mejor el calor, lográndose más altas temperaturas. Las piezas se colocan sobre las brazas del fondo, hecho esto, en la boca del agujero se colocan varillas de hierro separadas, con el objeto de que las brazas que suelta la leña que posteriormente se quemará en el exterior , vaya poco a poco llenando el agujero y cubriendo las piezas, a continuación sobre las varillas se colocarán ramitas que serán encendidas para que se vaya calentando el horno, poco a poco se va agregando ramas más gruesas, las que al quemarse producirán brazas, el proceso de alimentación terminará cuando la cavidad del horno se encuentre lleno de brazas, se esperará que se enfríen las piezas para sacarlas del horno y así se evitara que se produzcan agrietamientos.
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Fig. 41 Horno de hueco, ceramista Zapoteca.

(http://www.arteceramico.org.ar/eventos/eventos.htm)
· Hornos de leña. El horno artesanal de leña esta construido a base de ladrillo y consta de una zona de carga o cámara de cocción y la zona de quema o cámara de combustión, además posee una chimenea por donde pueden salir los gases calientes.
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Fig.42 Horno de leña.
(http://www.mexicoart.it/ITA/ceramic2.htm)
· Hornos Eléctricos. Los hornos alimentados con energía eléctrica son los más modernos  y su uso está muy extendido en muchos talleres cerámicos, por su fácil manejo, comodidad  y por que la atmósfera de cocción es muy limpia y segura. Su encendido se realiza conectando interruptores, existen hornos que se desconectan automáticamente al alcanzar la temperatura requerida, la que es controlada por un pirómetro  y por un cono pirométrico,  que se dobla y automáticamente lo desconecta. El horno se sostiene  sobre una estructura metálica  en la que están colocados los ladrillos refractarios, por la parte exterior está forrado por una chapa metálica, y entre ellos se encuentra un material aislante. En las cámaras de estos hornos van alojadas, en unos surcos, unas espirales conductoras de la energía eléctrica.
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Fig. 43 Horno eléctrico
(http://www.todoart.com/horno2.jpg)
2.5 Técnicas de elaboración de cerámica tradicional. 
En El Salvador se encuentran lugares, donde la tradición de la cerámica precolombina se mantiene activa. Utilizando las primeras técnicas como el rollo y el pellizco debido a que en el país no existía el torno, para esa época. Es de importancia destacar que la cerámica tradicional juega un papel importante en la cerámica actual, debido a que sus bases radican en la utilización del mismo material (barro o arcilla) para el modelado de piezas, y  las técnicas  bases o fundamentales en la elaboración de una pieza de alfarería son dos: el rollo y pellizco. A continuación la descripción y desarrollo de cada técnica: 
· Técnica del rollo

Consiste en formar tiras redondeadas de barro preparado, que se colocan sobre la mesa de trabajo, luego con los dedos de las manos se presiona suavemente hacia delante y hacia atrás, en movimiento de extensión del centro hacia los extremos del rollo. Luego se procede a formar un espiral con un rollo para formar la base de un objeto, este se alisa para luego colocarle barbotina y a continuación colocar el siguiente rollo, el cual se une por dentro y posteriormente por fuera, así sucesivamente hasta formar la pieza. Esta técnica es la mas utilizada en la elaboración de jarrones, macetas, vasijas, el torso de una figura humana, etc., de acuerdo a Linde Wallner en su libro  dice: “Esta técnica es probablemente la mas utilizada a la hora de fabricar recipientes de arcilla sin torno…”
 Con este método pueden modelarse excelentes piezas con herramientas simples y con escaso adiestramiento. El proceso sin embargo es lento, y durante el secado pueden presentarse grietas en las uniones de los rollos. A continuación se ilustra los pasos a seguir:
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             Paso 1: Formación de rollo                                                              Paso 2: Formación de espiral
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Paso 3: Alisado del espiral, para formar la base.         Paso 4: Colocación de barbotina alrededor de la base.
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Paso 5: Colocación de rollo sobre base y unirlo                    Paso 6: Unirlo y alisarlo por fuera

 por dentro.    
                                    (Imágenes retomadas del libro: Introducción a la cerámica. Un libro de proyectos paso a paso.)
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Paso 7: Aplicación  de barbotina.                                             Paso 8: Colocación de rollo.
[image: image57.jpg]


                         [image: image58.jpg]


            

  Paso 9: Unión de rollos por fuera.                                                     Paso 10: Alisado y perfilar orilla.
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Paso 11: Alisado de base por fuera.                                            Paso 12: Alisado final de toda la pieza.
                                    (Imágenes retomadas del libro: Introducción a la cerámica. Un libro de proyectos paso a paso.)
· Técnica de pellizco

Este es uno de los métodos que fue utilizado en la época precolombina y todavía se encuentra vigente. Método de modelar simple y natural, consiste en formar una bola de arcilla (barro), hacerla rodar entre las manos,  presionando con los pulgares y el resto de los dedos,  procurando a medida que se va realizando esta operación mantener la simetría  y uniformidad en el espesor de las paredes. Con este método pueden realizarse piezas  grandes, toda vez que la base  que sostendrá el peso superior, haya adquirido dureza de cuero.
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  Paso1: Formar una bola de barro.                                              Paso 2: Presionar con los pulgares.
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                                                                    Paso 4: Adelgazar la orilla.          Paso 5: Alizar la pieza.
                                    (Imágenes retomadas del libro: Introducción a la cerámica. Un libro de proyectos paso a paso.)
· Técnica de lasca o tabla

Para realizar este método existen dos maneras: una de ellas consiste en colocar dos tiras de madera sobre una superficie plana forrada con lona, con el objeto de que el barro  no se pegue. Se coloca entre estas dos reglas el barro y se pasa un rodillo, presionándolo del centro a cada  uno de los extremos, el rodillo debe lavarse y secarse de vez en cuando, evitando así que el barro se pegue al rodillo. 

La otra manera consiste en colocar una buena cantidad de barro debidamente preparado y formar un rectángulo por medio golpes el material sobre la mesa, luego valiéndose de las reglas de madera, cuyo grosor no debe ser mayor de un centímetro, cortar  las rebanadas o lascas con un alambre que se desliza sobre las reglas. Las lascas que se obtienen en cada uno de estos métodos, deben dejarse reposar a que adquieran dureza de cuero para poder cortarlas y que no se deformen, a continuación se unen entre sí, para formar la pieza que se ha diseñado.
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           Equipos necesarios para técnica de lasca.
                                    (Imágenes retomadas del libro: Introducción a la cerámica. Un libro de proyectos paso a paso.)
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Paso 1: Presionar con el rodillo el barro.                                        Paso 2: Pasar el rodillo sobre los diseños.
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Paso 3: Calado de los diseños en las lascas. 
[image: image71.jpg]


                                 [image: image72.jpg]



Paso 4: Unión de las lascas, colocando un rollo.                               Paso 5: Alisado de las uniones.
                                    (Imágenes retomadas del libro: Introducción a la cerámica. Un libro de proyectos paso a paso.)
· Técnica de torno

El torno es una pieza de origen primitivo, consta de una estructura de madera con un eje vertical en el que se monta la "cabeza", que posee círculos concéntricos. El eje del torno es giratorio y a este se sujeta en la base inferior un círculo de madera perfectamente pulido, en este círculo el alfarero con el movimiento de su pie, controla el arranque, la velocidad de rotación y la detención del torno. 

Sobre la cabeza del torno se coloca la pella que va a necesitar, luego con las manos mojadas se aprieta la base del barro, al hacer esta operación, el barro cambia de forma y se eleva formando un cono. Este proceso debe realizarse varias veces, hasta que la arcilla se mueva suavemente entre las manos y deje de tambalearse; a continuación se presiona en el centro con los pulgares para hacer un agujero  que se llevara hasta la base. Para formar las paredes del objeto, se introduce la mano izquierda dentro del hueco formado, con el objeto de dar apoyo a la pared, y con la mano derecha se va elevando dicha pared, manteniendo las manos mojadas, poco a poco se va abriendo la forma.

Cuando se ha logrado la forma deseada, se procede al pulido, esto se logra con trozos de plástico humedecido. La cabeza del torno debe secarse del exceso de humedad con una esponja, para evitar la acumulación de humedad que arruinaría la obra.
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Paso 1: Colocación del barro.          Paso 2: Apretado y suavizado.          Paso 3: Levantado y bajado.

(Imágenes retomadas del libro: Introducción a la cerámica. Un libro de proyectos paso a paso.)
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Paso 4: La pieza adquiere forma gradualmente                                                                                            guiándola con la mano izquierda
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                         Pasos 5 y 6: La forma abombada se hace apretando el cilindro para pandearlo              desde la base hasta la parte superior.
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Paso 7: Toque finales a un cuenco abombado.
                                    (Imágenes retomadas del libro: Introducción a la cerámica. Un libro de proyectos paso a paso.)
CAPITULO III
METODOS Y PROCEDIMIENTO DE LA CERÁMICA TRADICIONAL SALVADOREÑA EN: GUATAJIAGUA, ILOBASCO Y SAN JUAN EL ESPINO
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3. METODOS Y PROCEDIMIENTO DE LA CERAMICA TRADICIONAL SALVADOREÑA EN: GUATAJIAGUA, ILOBASCO Y SAN JUAN EL ESPINO

3.1 CENTRO CERÁMICO GUATAJIAGUA (MORAZÁN)
Fundación u origen del pueblo

Guatajiagua, población auténticamente lenca Precolombina, llamada antes Guatoxia y Guatajiao,  la cual tiene su propio significado: “Lugar de cultivo del tabaco” que proviene de raíces “Gua” tabaco, “ta” cultivo, “Yagua” valle, lugar. Este pueblo   Guatajiagua es comunidad auténticamente lenca a mediados del siglo XVI este pueblo aborigen tenía 500 habitantes. En 1770, figura como pueblo ajeno del curato de Gotera por Ley del 2 de mayo de 1842 se acordó incorporar el pueblo de Guatajiagua, en lo judicial, el distrito de San Miguel segregándolo del de Gotera, debido a que la sede del juzgado 10 de instancia de este distrito se había trasladado al pueblo de San Antonio del Sauce. Perteneció del 12 de junio 1842 al 14 de julio 1875 al departamento de San Miguel. A partir de esta última fecha, por decreto legislativo ha sido el municipio del Departamento de Morazán (antes de Gotera). Durante la Presidencia del Sr. Pedro José Escalón y con fecha 7 de abril de 1905, la Asamblea Nacional Legislativa otorgó al pueblo de Guatajiagua el último título de villa.

Es de está forma como ampliaron el desarrollo hasta que el 13 de Agosto de 1928 recibió el título de Ciudad. Esta población antes de la colonia estaba ubicada en el Cerro Totorostique, dos kilómetros al sur de esta ciudad. Después fue fundada a donde es hoy en la actualidad el Barrio el Centro. 
Delimitación Geográfica:

Guatajiagua municipio de San Francisco (Gotera) y departamento de Morazán está limitado por los siguientes municipios al norte por Yamabal y ciudad Barrios (departamento de San Miguel); al este por Yamabal; al sur por San Miguel y Chapeltique (ambos del departamento de San Miguel) y al oeste por ciudad Barrios y Chapeltíque (ambos del departamento de San Miguel) se encuentra ubicado entre las coordenadas geográficas siguientes: 13° 45’ LN (Latitud Norte por sus siglas en ingles) (extremo septentrional 13° 36 ‘52” (extremo meridional), 88° 10 ‘50” 2 WG (extremo oriental) y 88° 16’18” LWG (Latitud Noroeste por sus siglas en ingles) extremo occidental.
Extensión territorial

Está importante ciudad, en el Departamento de Morazán, mide 70.77 Kilómetros cuadrados permitiendo desarrollar diferentes actividades artesanales, como agrícolas que favorecen para cubrir diferentes necesidades de la comunidad.

Altura sobre el nivel del mar

Guatajiagua se encuentra a 240 metros SNM (sobre el nivel del mar), lo que produce un clima caluroso.
 Croquis del municipio de Guatajiagua.
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(Imagen tomada de http://www.cnr.gob.sv)
Datos relativos a la cabecera municipal

La Cabecera de este municipio es la ciudad de Guatajiagua, situada a  8 Kms al W de la ciudad de San Francisco Gotera. Sus coordenadas geográficas centrales son 13° 39’55” LN (latitud norte) y 88° 12’29” LWG (latitud Noroeste geográfico por sus siglas en ingles).

Las fiestas patronales las celebran el 29 de enero en honor a San Sebastián y las titulares el 25 de julio en honor a Santiago Apóstol. La ciudad se divide en los barrios: El Centro, El Calvario, de Arriba a Santo Domingo y La Cruz; sus calles son adoquinadas, empedradas y de tierra, sus principales calles y avenidas son: calle Manuel José Arce y avenida 14 de Diciembre y Gustavo Guerrero.
Hidrografía.

Riegan el municipio los ríos: Las Marías, El Chorro, Sirigual o San Pedro, El Muerto, Los Abelines, Guyabo o Caflas, El Güiscoyol, o El Ruto, Los Amates, El Pueblo, Chiquito o La Joya. Entre las quebradas tenemos: El Jure, El Volcán, El Guapinol, Manzanal, El Cumbo, El Chaparral, Los Ramos, El Bosque, Las Piletas, Manaquita, Pajigua, El Varal o Las Jiménez, Gualcoro, La Presa, Los Salamos, Pintadilla.
Sirigual o San Pedro.

Se forma de la confluencia del río Galdámez y El Chorro a 9.4 Kms. al NW (Noroeste) de la ciudad de Guatajiagua. Corre con rumbo de Norte a Sur, sirviendo de límite entre este municipio con Ciudad Barrios y Chapeltique (Depto. de San Miguel). La longitud de su recorrido dentro del municipio es de 5.5 Kms. Gualabo o Cañas, nace a 8.9 Kms. al norte de la ciudad de guatajiagua. Corre con rumbo de norte a sur., sirviendo de límite entre este municipio y Yamabal; sus afluentes son las quebradas: Las Piletas. El Varal o Las Jiménez, Chile y El Maguey. La longitud de su recorrido dentro del municipio es de 18. 3 Kms.
Orografía.
Los rasgos orográficos más notables en el municipio son los cerros: El Pelón, Gachito, El Botijón, Del Pueblo o El Cerrón, El Pilón, El Caracol, Los Amates, Gualabo, Caracoles, El Chucho, El Salto o El Tablón, Las Hormigas, Maguey, La Muralla, Totorostique, Bonito, Las Mesas y Piedra Paradas, las Lomas, El Tablón, El Barandillal, Las Flores, La Charanga, De los Nances, Los Granados de Maiguera o Los Martínez, El Amatón, Shafieta, El Carbón de Chitire, Plan del Coyol, El Chaparral, Minitas, Atravesada y Valladares.
Cerros principales

Gachito.

Está situado a 8.8 Kms. al norte de la ciudad de Guatajiagua y sirve de mojón para la demarcación del limite entre Yamabal y este municipio, su elevación es de 1360.0 metros sobre el nivel del mar.
Piedra parada
Esta situado a 5.5 Kms. oeste al  de la ciudad de guatajiagua. Sirve de mojón para la demarcación del límite entre Chapeltique y este municipio, su elevación es de 620.0 metros sobre el nivel del mar.
Vegetación.

La flora está constituida por bosques húmedos subtropical y bosque muy húmedos subtropical. Las especies arbóreas más notables son: Madrecacao, Nance, Morro, Cedro, Ceiba, Copinol, Quebracho, Laurel, Aceituno, Almendro de Río, Mango, Tiguilote, Carbón y Nacascolo.
Rocas.

Predominan los tipos de lava andesitica y basáltica, riolitas andesiticas y aluviones con intercalaciones de materiales piroclastico.

Suelos.

Los tipos de suelo que se encuentran son: Latosoles Arcillo Rojizo y Litosoles. Alfisoles (Fase pedregosa superficial, de ondulada a montañosa muy accidentadas), Grumosoles. Litosoles y latosoles Arcillo Rojizos y alfisoles. (Fase a nivel, a fuertemente alomada).
Dimensiones

ÁREA RURAL: 70.06 Kms² aproximadamente.

ÁREA URBANA: 0.71 Krns² aproximadamente.

3.1.1 La cerámica  negra de Guatajiagua.
Guatajiagua es un municipio donde la estampa de la elaboración  de cerámica tradicional utilitaria negra, la cual hace más atractiva a la zona, testimonio de una cultura y una raza próxima a desaparecer; no obstante estas personas logran mantener un aspecto cultural como es la cerámica de los Lencas. Utilizando una técnica precolombina, que se ha mantenido vigente hasta estos días, la cual ha sido heredada de generación en generación.  

El proceso de la elaboración de cerámica en este lugar, es totalmente manual.  En los patios de las casas, donde las mujeres  paradas  en el suelo de tierra, modelan cómales, ollas, sartenes, jarros, picheles, etc., otras sentadas puliendo o bruñendo las piezas ya oreadas, las cuales se colocan bajo el sol para un secado rápido, estos procesos lo realizan de lunes a viernes por la mañana de 7:00 am a 12:00 m y por la tarde el pulido o bruñido de las piezas. Las únicas herramientas que utilizan son: Pascón (morro o jícaro el cual alrededor tienen   perforaciones, que sirve como colador), olote este se utiliza para levantar las ollas, piedras de rio para pulir o bruñir las piezas, deposito con agua, cutucas para raspar el barro dentro de la olla y  otra para raspar el gollete.  (Ver Pág. 62)           
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Las personas que trabajan esta artesanía son mujeres, que desde niñas son instruidas o enseñadas  por sus madres, para  que  elaboren sus  primeros juguetes, una pequeña tasita modelada en barro por  Griselda Carolina de 6 años (imagen izquierda) constituyendo este paso, para ser artesana del barro. Muchas niñas elaboran cómales, tazas, ollas, sartenes, todo en miniatura, así los diferentes pasos para la elaboración de cerámica.

En primer lugar consiguen la materia prima (barro o arcilla) a 1 o 2 kms de la zona,  lo cual se realiza por medio de carreta o en sacos que son trasportados a caballos o sobre los hombros de los hombres y sobre la cabeza  las mujeres. Una vez obtenido el barro el cual se encuentra en estado de terrones, es necesario golpear con  una piedra o un objeto pesado, para reducirlo a polvo fino, trabajo que realizan los niños y niñas del hogar; en segundo lugar se deposita en unas ollas grandes de barro, las cuales tienen en el fondo una “pailada” de “mormoja” (arena gruesa, tipo piedra poma, la que sale de colar la tierra blanca), esto tiene dos funciones: la primera es para que no se pegue el barro en el fondo del deposito, y la segunda para que el barro no quede “achiclado” (pegajoso o demasiado plástico). Luego se le deposita 3½ pailada de barro en polvo y a continuación se agrega agua suficiente hasta cubrir toda la mezcla, para que se pudra. Este proceso tiene como un mínimo de una semana o meses en pudrición. En tercer lugar se tiene el proceso de colado, el cual realizan las mujeres y a veces los niños, primero se prepara una área del patio, debe barrerse, tener luz y sombra, donde se extiende una capa de tierra blanca fina (este sirve como aislante, para que no se pegue el barro en el suelo), con la ayuda del “pascon” el cual con un movimiento de “meneadito” se pasea por encima del agua, para poder obtener el barro fino, que entra por los orificios del colador. Inmediatamente se esparce el barro sobre la tierra para que  se “oree”, que puede durar dos o mas horas (dependiendo del clima, si es en verano es mas rápido que en invierno), además no le debe dar el sol directo, porque entonces el barro se agrieta y no se puede utilizar, si llega a pasar esto se debe volver a poner a podrir. Cuando ya se ha oreado el barro se procede a recogerlo para amasarlo. Este proceso se puede hacer con las manos o los pies, dependiendo del gusto de la artesana, se deja reposar para su próximo uso que es el “asentado” de piezas.

En cuarto lugar es el proceso llamado “asentado” (modelado de la pieza), tarea exclusiva de las mujeres (debido a que los hombres son muy “tosco” de manos), en los patios de sus casas en las primeras horas de la mañana, abuelas, madres e hijas tres generaciones juntas, se encuentran elaborando cada una, una pieza como: cómales, sartenes, ollas, cantaros, etc. Toman el barro con sus manos calculando el tamaño del objeto que elaborarán, colocan un plástico en el piso y sobre este ponen el barro para comenzar a realizar el asentado. Comienzan estirando el barro hacia fuera, con una mano adentro y la otra por fuera, luego comienza a estirar el barro hacia arriba formando las paredes de la olla, cuando tienen la medida deseada proceden a estirar el barro de la orilla, para formar la boca de la olla, se deja reposar por el espacio de unas 4 a 6 horas, para que la pieza  tenga firmeza y luego proceder al siguiente paso que es  voltear, lo cual consiste en  abrir un agujero en medio de la olla asentada, con una mano dentro y  la otra con la ayuda de un “olote” comenzar a empujar  hacia fuera y a la vez hacia arriba, jugando con la forma esférica que  tiene este tipo de pieza, cuando se ha sellado toda la olla,  se realizan las “orejas” , (se forman de un rollo de barro  aplastándolo para darle el estilo de agarradera,  se pega en la olla) luego  se procede a su secado al tiempo, de igual manera es para la formación de un sartén y cántaro. En el comal  es el mismo principio que el de la olla, solamente que  se estira hacia los lados  hasta formar una “tortilla” gigante y con una "pancita" en  medio del comal.  El proceso del bruñido es el siguiente: cuando las piezas ya están en dureza de cuero, se toma una piedra de rio lisa, una “pailita” con agua y un “trapo”, se humedece la zona que se va a pulir o bruñir, como si se estuviera coloreando, hasta obtener un brillo, el cual sirve para que la pieza se haga impermeable y el tinte se adhiera a la pieza.

Proceso de   la elaboración del tinte  lo realizan las mujeres,  es preparado en una olla de barro,  la cual contiene  agua, semilla de nacascolo, quebracho y cáscara de árbol de nance, esta mezcla se deja hervir por el espacio de 1 hora o hasta que despide el tono oscuro, cuando esta frió el tinte con las manos se exprime  la pulpa de las semillas y cáscara,  se procede a colar el tinte dejando solo el agua oscura, la cual se deposita en cantaros para posteriormente depositarlo en la pila del “rusiado”.
En cuanto al proceso de quema este es realizado por los hombres, en la actualidad solo existen dos personas que desempeñan este oficio don Emeterio Martínez de 75 años y Ramón Hernández de 23 años. Muy temprano  preparan las herramientas de trabajo que son unas varas largas que sirven para introducir y sacar las piezas del horno. Los hornos de esta zona  son similares a los usados en panadería, miden aproximadamente 2 metros de altura x 2 metros ancho x 2.50 metros de largo, fabricado de ladrillo de obra con un revestimiento de tierra blanca, para dar la forma de domo se utiliza vara de castilla. Poseen una abertura al frente, lo que permite sacar las piezas para la aplicación del “rusiado”. En la parte lateral derecha tiene una abertura la cual sirve  como respiradero para el fuego y poder remover las brazas. El proceso es el siguiente: se introduce una parte de  leña en la base, luego se colocan los cómales alrededor de las paredes del horno y las piezas mas pesadas y grandes como las ollas, cantaros y sartenes, en medio del horno. A continuación se procede a encender el material de combustión y poco a poco se van introduciendo  las piezas  faltantes, las que se colocan alrededor de las demás piezas. Cuando la llama toma un color anaranjado intenso o una llama limpia, se deja de introducir leña y se espera por un espacio de 1 a 2 horas para poder sacar las piezas, las cuales su tonalidad  ha cambiado de gris a anaranjado pálido, en este momento se encuentran listas para el “rusiado”, que proporciona a los objetos el tono oscuro que caracteriza a la cerámica de este lugar. 

 Este proceso consiste en sacar  las piezas al rojo vivo del horno, con la ayuda de largas varas, para luego darles un  baño de tinta extraída de la semilla de nacascolo, en una pila que esta especialmente elaborada para esta función, la cual se encuentra cerca del horno, para facilitar el  proceso que es realizado mayormente por las mujeres.              

Aunque la cerámica de esta zona se ha mantenido vigente con los procesos tradicionales heredados por los lencas hasta la fecha. Comienzan a introducirse nuevas herramientas de trabajo como el torno alfarero, la utilización de moldes de yeso, el "tuto"   o laminadora para barro y el "estruden" este se utiliza para elaborar cilindros.

[image: image142.jpg]


[image: image143.jpg]


       [image: image81.jpg]


                                 [image: image82.jpg]



Herramientas que están siendo introducidas por el Centro de Desarrollo Artesanal (CEDART), el cual es una entidad del Ministerio de Economía a través de CONAMYPE  y Aid to Artisan (ATA) una organización privada cuya función es intermediar  entre  los productores de cerámica y los consumidores del extranjero como Estados Unidos, Italia, Alemania.

Para el encargado del CEDART de Guatajiagua, estos beneficios han mejorado el sistema de elabora de nuevas piezas y mejora en el tiempo de entrega de pedidos, según lo expresado en entrevista al Sr. Oscar Aguilar "Después del tratado de libre comercio con Estado Unidos"
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Fig 48 Cutuca
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(Imágenes tomadas por los autores.)
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Fig. 52 Vista de perfil





(Imágenes tomadas por los autores.)

PROCESOS PARA LA ELABORACIÓN DE CERÁMICA  EN GUATAJIAGUA (MORAZÁN).
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3.2 CENTRO CERÁMICO ILOBASCO (CABAÑAS)

Reseña Histórica

Origen etimológico de la palabra

Ilobasco, al igual que la mayor parte de las poblaciones del área, que comprende el departamento de Cabañas, fue desde épocas remotas, habitados por tribus Lencas y Chortis y conquistado hasta finales del siglo XV por los Yaquis o mejor conocidos en la historia nacional como Pipiles, quienes fueron llamados así, en razón, posiblemente de su acento aniñado, de la manera como pronunciaban las voces de su lengua.

El nombre original de esta población fue San Miguel de Ilobasco, de origen lenca, de la época precolombina. En el año 1570 se llamo “Xilobascoy” o “Silobascoy” que en lengua ulua significa “donde hay bejucos tiernos”. En la época colonial fue conocida como Gilobasco, Hilobasco, Xilobasco, que significa lugar de “Xilotecas” o tortilla de maíz tierno”.

Ilobasco obtuvo el titulo de ciudad por decreto legislativo en el año de 1871
.
Delimitación geográfica:

Ilobasco es la cabecera del distrito y el municipio de la ciudad de Ilobasco
. La ciudad se encuentra situada en la cima de una colina a 750 metros sobre el nivel del mar. Se encuentra ubicadas las coordenadas geográfica siguientes: 13°- 45'- 35''- 5 LN (extremo septentrional) y 13- 45'-35'' L (extremo meridional); 88°44' y 10'' LWG (extremo oriental) y 88°-55'-21'' LWG (extremo occidental). La ciudad se localiza a 24.5 kms al W. de la ciudad de Sensuntepeque.

Esta limitado al norte por los municipios de Sensuntepeque y Jutiapa; al oeste por el municipio de San Isidro; al sur por los municipios del Rosario, Monte San Juan, San Rafael Cedros, departamento de Cuscatlán y San Sebastián, departamento de San Vicente; al oeste por los municipios de  Jutiapa y Tejutepeque, departamento de Cabañas.  

La extensión territorial del municipio es de 249,69 Kms., posee 18 cantones y 111 caseríos. La distancia en kilómetros hacia la ciudad capital es de 54 Kms. La población estimada según documentos proporcionado por la Casa de la Cultura de Ilobasco,
consta de 79,000 al mes de junio de 2002.

Croquis del municipio de Ilobasco.
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(Imagen tomada de http://www.cnr.gob.sv)
Geografía y aspectos generales

Clima:

El clima en los últimos años ha cambiando a calido, precipitaciones pluvial anual oscilan entre 1200 a 2000 milímetros.
 La temperatura promedio de la región fluctúa durante el año entre los 20° y 38°C. En verano, principalmente en los meses de febrero, marzo, abril y mayo, la temperatura media oscila entre los 34° y 36°C. Debido a las brisas vespertinas y  nocturnas se presentan a menudo aire fresco durante las noches, así como ligeras y frecuentes lluvias durante el invierno.

Hasta principio de la época de 1960, el clima era agradable, principalmente en los meses de noviembre, diciembre y enero, las temperaturas bajaban hasta los 19°C.
Hidrografía:

Los ríos mas importantes que riegan el municipio son: Atima, Los Frailes, Quezalapa, Gualucho, El Zapote, Dolores, Los Orcones, Los Naranjo, El Molino, Copinolapa, Agua Fria, Nacascolo, Las Cañas, Los Angeles, Las Lajas, El Zapotal, Chiquito, Las Vegas, Las Palomas, Malpistera, Peña del negro, El Cerrón, Derrumbe, Titihuapa, El Pelón, Sunzapote; Las Quebradas: La Ceiba, El Aguacate, El Zapotal, Los Obrajitos, La Quebradota, Los Negros, El Pezote, Agua Sarca, Las Isletas, Honda, Agua Caliente, Las Pilonas, Poza Honda, Agua Escondida, Campo Santo, La Danta, Los Arias, Cacaulapa, El Chorro, Huertas Viejas, La Aduana, El Paraje, Las Canoas, Nacimiento, El Papaturro, El Aposento, El Flor, Agua Caliente, Vieja, Las Isletas, El Saltillo, Seca, El Jute, El Ojushte, El Juatal, Terciopelo, El Zapote, El Jute, El Pilón y El Zapotal,

Ilobasco cuenta con muchos ríos, siendo sesenta y siete los mas importantes, aunque un buen número de estos se han secado o están por secarse, esto puede deberse al crecimiento poblacional o a que por descuido han sido contaminados.
Elevaciones orografícas:

Las elevaciones mas notable son los cerros: El Pilón, El Zapotal, Piedra, El Cuervo, El Congo, El Cabro, Colorado, El Chaparral, Víbora, El Buey, El Cucurucho, Tanijera, Las Chanchas, Tabasco, Miguel, El Pajal, El Risco, El Cipe, El Cimarrón, Los Coyotes, Pejón, Chipillo, Los Filos, Tiembla Tierra, Pueblo Viejo, Las Delicias, Puica, Los Torunos, El Sacristán, Redondo, Chipete, El Bonete, Hacienda Vieja, El Zapote, San Marcos, Peñón del Infiernillo, Pelón, Las Campanas, Los Ranchos, El Burro, Tepeyac, Hoja Blanca, La Cruz, Las Palomas, Del Cabo, De Barrillas, Los Hoyos, El Coyolar, De Los Coyotes, Las Lomas, Cementerio, La Pinta, Plan del Cedro, Pacha, La Grupera, El Aguaje, Los Negros, Peña, Sunzapote, Peña del Negro, Nanastepeque, El Matazano, Malpistera, El Cerrón, El Cerrito, Tizate, del Pino, Los Filos, Pacha, El Garrobo, El Aguacate, El Tablón y Las Campanas.
Cerros principales.
Cerro la Cruz:

Esta ubicado a 4.2 km de la ciudad, y su cima sirve de mojón trifinio entre este municipio y los de Jutiapa y Tejutepeque. Su elevación es de 921.0 mts SNM.

 Las Minas o Mapitera:

Esta ubicado a 6.6 Km. al NE de la ciudad, su elevación es de 92.3 mts SNM.

Los Coyotes:

Esta ubicado a 1.8 Km. al SE de la ciudad, es el cerro mas cercano su elevación es de 700.0 mst SNM. Su importancia es muy grande, debido a que la mayor parte de los artesanos, preparadores de barro obtienen la materia prima de este lugar, este barro es de buena calidad y asimismo no esta contaminado, pues el barro es manipulado por los mismos artesanos. El barro es sacado en terrones para luego darle la preparación requerida para la elaboración de las obras.

Los Torunos:

Esta ubicado a 12.4 Km. al noreste de la ciudad, su cima sirve de mojón en el limite entre este municipio y  Sensuntepeque, su elevación es de 453.0 mst SNM.
3.2.1 Cerámica de Ilobasco
Desde épocas remotas, la principal característica de  Ilobasco,  ha sido la elaboración de artículos de barro, siendo conocido el lugar con el sobrenombre de “el lugar del barro o el lugar de los muñequitos de barro”. A nivel nacional, hasta sus habitantes tienen el sobrenombre de muñequeros. Según los habitantes la modelación de objetos de barro ha jugado un importante papel en la vida y la economía de gran parte de sus pobladores. Desde los orígenes de esta actividad, no ha habido discriminación de sexos, edades, y es desarrollada por hombres, mujeres y niños. El oficio es heredado de padres a hijos, aunque hay excepciones de personas que a edad avanzada se han dedicado a esta actividad.

No existen datos concretos de cuando se inicio esta actividad, pero tomando como referencia la utilidad que los pobladores le daban, puede decirse que el oficio artesanal de modelar barro se  puede encontrar en la época Precolombina, en que se elaboraban objetos de barro, para preparar y guardar los alimentos.

En los inicios en Ilobasco se elaboraban  artículos de barro, con características utilitarias, llamándose a esta actividad "loceria",  consistía  en la elaboración de ollas, sartenes, cómales, platos, floreros, los que eran vidriados con plomo  y destinados al uso domestico.

Desde finales de l800, existieron dos grandes talleres de locería, el de don José Ángel Nerio y el de don Rodrigo Henríquez situados en el Barrio El Calvario, que fueron testimonio de esta producción. En estos talleres se fabricaban sartenes, jarros, tazas, ollas, macetas, etc. Todo este trabajo era perfeccionado utilizando el torno.
 

A inicios de 1900, ya existían artesanos, que durante todo el año se dedicaban a la elaboración de muñequitos, pitos y alcancías,  los pitos eran vendidos durante las celebraciones dedicadas  a la Inmaculada Concepción de la Virgen Maria el 8 de Diciembre de cada año, las posadas y pastorelas.

Esta cerámica recibe el nombre de juguete tradicional, y como pionera en la elaboración del pito, se conoce a la artesana Maria Natalia Estrada Bonilla quien nació en l92l.
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El proceso de elaboración del pito se realiza sobre un molde de barro cocido el que según informa la hija de Maria Natalia: Sra. Veralice Estrada de 46 años, le fue regalado a su madre cuando tenía 7 años, y al fallecer lo va a heredar a CONCULTURA.
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Sobre este molde se coloca una pequeña "tortilla" de barro, que forma el cuerpo del pito, a continuación se elabora la “pitoreta”, que es la parte que sirve  para que pase el aire y produzca el sonido, mientras se va elaborando, la artesana debe estar soplando, para que el aire  salga por un pequeño agujero situado en la parte frontal del cuerpo del pito y debe estar perfectamente alineado con la pitoreta; cuando el juguete ha sido terminado, es llevado al sol, para su secado y luego es sometido  al horneado,  que se realiza en una olla grande de barro, utilizando  como material de combustión el carbón. Los artículos a hornear se colocan por capas: una capa de carbón, una capa de juguetes, así hasta llenar el horno, cuando los juguetes adquieren un color rojizo, ese es el momento de suspender el fuego, retirando las brazas, a continuación se cubre el horno por arriba y se deja que enfríen  las piezas y luego pintarlas, para este proceso se utiliza pintura industrial de aceite, la que se utiliza para pintar casas.

Dentro de la cerámica artística se encuentra “las miniaturas”, que son  elaboradas con una  gran precisión, sus acabados muy finos y la combinación de colores les proporciona un  atractivo especial. Las miniaturas  son originarias de Ilobasco y la precursora de este arte fue doña Maria Dominga Herrera, quien a los 15 años elaboro una muñequita  en miniatura. En l926 y después de haber cursado su tercer grado de primaria, pues no había mas, fue que se dedico por completo al oficio de la modelación del barro. Desde sus inicios, el  trabajo que mas le llamo la atención fue el de la cerámica en miniatura.
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En l950 aparecen los Chepe Toños, bolos, es en este mismo año cuando la señora Marta Solís, elabora los  palos de zopes, surge la idea de la decoración de cómales con figuras Mayas.        

También puede mencionarse entre los artesanos que han dado renombre a Ilobasco con sus piezas cerámicas a don José Antino Herrera  Aguilar, entre sus logros se cuenta la organización  de la Cooperativa de Artesanos, con la colaboración de la OIT; en  1962 abre su escuela de cerámica, en donde se comenzaron a adiestrar jóvenes de ambos sexos. Actualmente sigue trabajando la cerámica y  es propietario de su negocio “Cerámica KIKO”.

Hay que mencionar, que en Ilobasco, los artesanos del barro pueden elaborar cualquier objeto, todo está en la imaginación y en la destreza que poseen logra que la realización se lleve a cabo.

La cerámica de Ilobasco ha pasado por diversas fases de creatividad, aunque  en un periodo todo fue copiado de otros países, como las fachadas  de casas, que provenían del estilo del norte europeo  del siglo pasado, tuvo su apogeo en l997, luego las camionetas  con  frutas, actualmente con el uso de los moldes de yeso, que  son comprados a casas distribuidoras especializadas en la rama de cerámica, los artesanos elaboran toda clase de figuras, habiendo perdido la creatividad y originalidad que les caracterizaba. La originalidad y creatividad se ha perdido mucho, las piezas realizadas son copia de cerámica mexicana, esto puede confirmarse, por las piezas encontradas al visitar el lugar. Lo que proviene de copias de moldes que son comprados a casas comerciales dedicadas a este rubro.
Aunque la materia prima continua siendo el barro, con la llegada de la industrialización, se utiliza la barbotina o arcilla blanca, con la que  se llenan los moldes de yeso y se producen figuras en serie.

Las técnicas utilizadas para la producción de objetos en este lugar son tres: el torno  alfarero, consiste en colocar una porción de barro sobre la cabeza del torno, la cual, gira alrededor de las manos del tornero (como se le conoce a la persona que trabaja esta técnica) con el fin de crear los diferentes tipos y tamaños de jarrones; la técnica de presión, que consiste  en llenar un molde de yeso (este puede ser de una o mas piezas, dependiendo del objeto a elaborar) con barro en consistencia de masa que es presionado sobre la figura, luego cerrarlo si es de varias piezas y posteriormente dejarlo secar un poco, hasta que la pieza se despega del molde. Y esta el llenado de molde de yeso con barro liquido o con arcilla blanca (barbotina); la técnica de pellizco y rollo esta es la que utilizan para realizar el juguete tradicional, las miniaturas y las diferentes aplicaciones o accesorios que lleve una pieza. (Ver Pág. 97)
En los procesos de decoración son utilizadas pinturas acrílicas industriales base agua, lacas automotrices y tintes naturales que extraen de hervir semillas y cáscaras de nance, semillas de barbona y cáscara de árbol de mango, esta preparación la hierven durante una hora y se aplica en frío, tanto el tinte como la pieza, a continuación con un pedazo de tela le dan brillo a la pieza. También  utilizan engobes los que mezclan con óxidos, cuando el engobe ha secado lo bruñen y a continuación la pieza es horneada con el resto de obras. Para aplicar brillo a las piezas utilizan brea virgen, la que  compran en terrones que machacan y le agregan gasolina y barniz artesanal, esto sirve para darle un aspecto añejado a las piezas, esta misma brea, si es aplicada directamente su función es la degradación de colores. 
En Ilobasco existen diferentes  maneras de hornear, la que depende de la producción y el nivel económico del artesano, por ejemplo: quienes elaboran muñecos navideños lo queman en grandes ollas de barro o en una pila y lo realizan con carbón, otros en barriles adaptados para ese propósito y a base de leña. (Ver Pág. 99)
En los talleres de mayor capacidad de producción el horno ha sido fabricado con ladrillo rojo o ladrillo refractario unidos con lodo de tierra blanca, estos hornos poseen una tarima de hierro en donde se colocan las piezas a hornear, en la parte de abajo conocida como hogar, introducen la leña que al ser encendida produce el calor que endurece las piezas. El tamaño del horno utilizado en el taller Josselyn, posee las siguientes
dimensiones: 1.50 mts de altura x l.00 mt. de largo X 75 cms de ancho, estas medidas
corresponden  a la cámara de horneo. 35 cms. de altura X 2 mts. de largo X 75 cms de ancho, correspondiendo estas medidas a la cámara de combustión. Este horno fue construido con 1300 ladrillos refractarios, cuyo precio en el mercado nacional es de $6.00 cada ladrillo, la mano de obra es de $ 700. Lo que daría un precio para este horno de $ 8,500 a $ 9,500.
El hornero conoce el color que adquieren las piezas cuando han alcanzado el punto del  horneo requerido, esto puede durar 1 ½ horas, luego viene el proceso de enfriamiento que se desarrolla de 8 a 10 horas, dependiendo del tamaño del horno y la cantidad de piezas.

En algunos hornos pueden hornearse 500 a 600 piezas  de tamaño mediano y entre 8 a 10 jarrones de regular tamaño.
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PROCESOS PARA LA ELABORACIÓN DE CERÁMICA  EN
ILOBASCO (CABAÑAS).
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3.3 CENTRO CERÁMICO DE SAN JUAN EL ESPINO, MUNICIPIO DE ATIQUIZAYA (AHUACHAPÁN)

Reseña histórica fundación u origen del Pueblo de Atiquizaya.

Atiquizaya primer asentamiento probablemente en el año 1546, cuando don Bartolomé  de Molina llegó de Honduras acompañado de un grupo de colonos sambos. Este solicitó un terreno el cual le fué concedido entre Ahuachapán y Chalchuapa. Al fallecimiento  de Molina, su viuda  obligo a los habitantes a pagar impuesto por el arrendamiento.

Por el año de 1556 se les pidió que nombrasen un alcalde que los rigiera, y que además pusieran a una persona que les enseñara la doctrina cristiana y los instruyera. Desde entonces se les concedió  las tierras, delimitándolas hasta lindar con Juayua. Los indios poseedores, se extinguieron a la aparición del cultivo de café.

El año 1655 los ladinos presentaron audiencia en Guatemala ante el Capitán General y Presidente Martín Carlos de Mencos, dicha visita fue para gestionar que el valle fuera elevado a pueblo, lo que fue concedió  1 de enero de 1662.

Se le ordeno al Alcalde Mayor Felipe Maraver de la Santísima Trinidad de Sonsonate, la fundación del pueblo, nombrando como primer alcalde a don Diego de Madrid, predominante ladino.

Durante toda la colonia fue pueblo de la provincia de Izalco o Alcalde Mayor de Sonsonate y a partir del 12 de julio de 1824 formó parte del primitivo y extenso departamento de Sonsonate.

El 4 de julio de 1832 se incorporo al distrito judicial de Ahuachapán. El 27 de abril de 1844 fue ocupado por  tropas revolucionarias que acaudillaban el expresidente de la  Federación Centroamérica General Manuel José Arce.

El 8 de febrero de 1855, este municipio se segrego del departamento de Sonsonate y se incorporo al de Santa Ana. Durante la corta administración del presidente José Maria Peralta Lagos y por decreto Ejecutivo del 19 de febrero de 1859 se confirió el titulo de villa al pueblo de Atiquizaya. Esta  fue otorgada por su constante desarrollo y porque en sus habitantes habían personas ilustres, con propiedades que hacían sobresalir a la población, esto permitió que el gobierno le diera una muestra de distinción y aprecio.

Durante la administración del Licenciado Francisco Dueñas y por decreto legislativo del 28 de febrero de 1869, se creo el departamento de Ahuachapán y el distrito de Atiquizaya, segregado del departamento de Santa Ana.

Se constituyo cabecera perteneciente a  San Lorenzo y Apaneca el 26 de febrero de 1869. 

Por ley del 21 de febrero de 1878, el pueblo de Apaneca se segrego del  distrito judicial de Atiquizaya y se incorporó al de Ahuachapán.

Por medio de los decretos legislativos del 26 de febrero 1878 y el 20 de febrero 1879 las aldeas “Rincón de las Maderas” y “El Rosario” de la jurisdicción de Atiquizaya, se erigieron en pueblo con los nombres de Turín y El Refugio respectivamente.

Durante la administración gubernamental del Dr. Zaldivar y por ley del 24 de enero 1881 se le concedió el titulo de ciudad, distinción que le fue otorgada por su engrandecimiento, moralidad y progreso en todo sentido, además, por ser cabecera de uno de los distritos en que se encuentra dividido el país y porque tiene judicatura de Primera Instancia.

Por ley del 30 de marzo de 1898 se declaro que el cantón Santa Rita y el caserío El Tortuguero (hoy cantón) quedaban en jurisdicción de Atiquizaya.

Atiquizaya celebro su primer centenario como ciudad el 24 de enero 1981; fungiendo como alcalde del municipio el Sr. Carlos Mendoza Figueroa y como Presidente de la Republica el Ing. José Napoleón Duarte.

Delimitación geográfica del Municipio de Atiquizaya

Esta situado al noroeste de la zona occidental de El Salvador, a 12 kms. de la cabecera departamental y a 88 kms de la capital . Limita este municipio, al norte con San Lorenzo el (cual fue fronterizo con Guatemala) y Chalchuapa (este ultimo pertenece al Depto. de Santa Ana), al sur con Juayua (Depto de Sonsonate), al este con el Refugio y Chalchuapa (Depto. De Santa Ana), al oeste con Ahuachapán, Turín y San Lorenzo.

En la actualidad el municipio esta compuesto por 14 cantones: El Tortuguero, Tapacun, Rincón Grande, Santa Rita, La Esperanza, Salitrero, El Chayal, Joya del Zapote, Pepenance, Joya del Platanar, El Iscaquilio, Loma de Alarcón, Zunca y San Juan El Espino. 

Delimitación Geográfica de San Juan El Espino

El cantón de San Juan El Espino, limita al norte con  Guatemala, divididos por el rió Paz; al este por la ciudad de Chalchuapa (Depto de Santa Ana), al sur por el municipio de El Refugio (Depto. de Ahuachapán) e Iscaquilio (cantón de Atiquizaya) y al oeste por el cantón Zunca del mismo municipio.

Croquis del municipio de Atiquizaya. 
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(Imagen tomada de http://www.cnr.gob.sv)
Extensión Territorial
Su área total es de 67.14 kms²
Altura Sobre el Nivel del Mar
Se encuentra a 615 m/s/n/m.

Clima
Es calido entre 22 y 28° promedio. De marzo a mayo es caliente, de junio a octubre es variable y de noviembre a febrero es frío.  

Cerros

Cachío, Taburete o Plan de Hernández y las Ranas o la Olla.

Hidrografía

Atiquizaya todavía conservan algunos de los manantiales,  que son: Ríos San Antonio, Agua Caliente que se forma por la quebradas Los Pozos y Las Agujas, río Zunca, río Gueveapa y río las Minas. 
Suelo

Cuenta con varios tipos de suelo: franco arcilloso, donde se siembra granos básicos (maíz, frijoles, arroz y zorgo). La topografía del suelo es un 60% semi plana y en 40 % con pendientes muy pronunciadas.
Atiquizaya esta dividido por:

 Area Rural: 65.64 kms.²

Area Urbana: 1.50 kms.²

3.3.1 La cerámica de San Juan El Espino

Los inicios  de elaboración de cerámica en esta zona se remontan aproximadamente a 35 años, pero  el proceso de elaboración y decoración  presentan rasgos prehispánico, elementos de la naturaleza como cabezas de jaguares, cajete trípode mamiformes (patas en forma de mamas), vasos zoomorfos, incensarios, etc. Hay algunas excepciones de objetos que forman parte de la creatividad de los artesanos. Este tipo de cerámica es en su totalidad diferente a la que producen en el resto de El Salvador. Esta diferencia se encuentra desde el preparado del barro el cual lo realizan con los pies, los diseños que son replicas Mayas  en la elaboración de los objetos como: ollas, vasos, platos, máscaras, tinajas, cajetes, cántaros, copas, vasos ceremoniales zoomorfos, muñecos religiosos y pebeteros, etc.,  la forma de quema es la mas parecida a la de los antepasados que hacían cercados alrededor del fuego para formar una especie de horno; en este caso son tres paredes de adobes pegados con tierra blanca, en forma de hornilla casera de la población rural.

La materia prima como: barro, tierra blanca, arena, olotes, leña, zacate lo obtienen de los  lugar cercano a los talleres, hay ceramistas que tienen terreno propio de donde extraen los materiales. El barrial esta a unos 2 kilómetros de distancia del lugar, en verano se dificulta trasladarse a los barriales en transporte y a pie, ya que el barro tiene esa particularidad de que cuando se le extrae el agua, es una materia completamente dura, lo cual en invierno es difícil llegar al lugar; porque los vehículos no se pueden movilizar en esos terrenos por el agua que ha absorbido el barro volviéndose muy chicloso, igualmente  para el artesano quién se dificulta extraer los terrones de barro, ya que  están empapados de agua.
La tierra blanca es un poco más fácil de conseguir, ya que algunos ceramistas en los mismos predios de sus casas los poseen, la arena la extraen del río Paz o de algún riachuelo  que recorre el lugar, los olotes los guardan de la cosecha agrícola o sino los compran; el zacate es de jaraguillo que abunda en los terrenos, lo mismo la leña.

Una vez todos los materiales puestos en el taller, se procede a trabajar, el barro es triturado en terrones pequeños eliminando  piedras, palos, y otro tipo de objetos; luego es colocado en una pila de cemento hecha en el suelo, se le agrega 2.½ medidas de barro por una de tierra blanca o arena y agua en medida proporcional para obtener una masa que se pueda trabajar, esta tarea la realizan los hombres; estos se meten descalzos con shorts o pantalones enrollados a la rodilla, se agarran de un lazo o cable para poder patear el barro, este proceso tarda entre 2.½  a 3 horas, en este proceso se va terminando de limpiar y al estar la masa lista, lo recogen y lo guardan en bolsas plásticas para que guarde la humedad, también se puede trabajar en el instante. La cantidad de barro que se patea es de 2 sacos, se puede amasar con anterioridad o el mismo día que se va ha hacer los objetos cerámicos.

La elaboración de los objetos es totalmente manual, a veces usan moldes, las formas pueden ser  simples o complejas; reflejan el pasado histórico de la época precolombina. En el caso de los cajetes primero hacen el cuerpo, usan un molde en forma cilíndrica, las patas las trabajan por separado. Con adobes hacen una especie de mesa de trabajo en el cual colocan un trapo húmedo para colocar el barro, este se va extendiendo con las manos a través de ir palmeando hasta formar una capa delgada en forma de lasca, el cilindro es forrado con una tela o calcetín para evitar que el barro se pegue al molde, antes se le hecha tierra blanca muy fina a la tela, luego es envuelto con la lasca hasta cubrir el molde los extremos se presionan muy bien hasta estar bien pegados, al embrocarlo se le da la forma a la base del cajete al mismo tiempo se va puliendo con cuchillas de sierra u obsidiana el molde es sacado al haber pasado unos 15 minutos, se le corrigen algunos errores del molde; las patas se hacen por separado y les dan formas de mamas o cabezas de algún animal estas son pegadas al cuerpo presionándolas contra el para que queden bien unidas, ahora se deja reposar por unas dos horas para empezar a bruñir el objeto, con un bote de vidrio.

La pieza es decorada en crudo con pinceles hechos por el mismo artesano. Los pigmentos son engobes (tierra de diferentes colores), los colores usados son: el rojo, anaranjado, blanco y negro, al terminar de pintarse los colores son de una tonalidad muy fuerte pero después de la quema estos se vuelven color opaco. Las piezas se dejan secar por espacio de 6 a 8 días. El horno es preparado para la quema, esta hecho de adobes, es semiabierto de 3 paredes. Por el centro hay una parrilla de hierro en la que se colocan los objetos, en la parte de abajo (suelo) se colocan los olotes posteriormente con láminas es cubierta la cantidad de objetos y sobre estas es colocado el zacate. Se rocía con gas para un mejor encendido, en unos agujeros en la parte de atrás del horno se observa si los olotes prendieron, de no ser así se coloca poquitos de leña para obtener una buena quema. 

En este proceso se les hace difícil controlar la temperatura del horno; “sólo nos toca esperar, en el horno se oyen ruidos bien raros es el tronido de las piezas.”
  Hay horneadas que todas las piezas salen intactas pero a veces es lo contrario, las piezas agrietadas levemente son interesantes para los turistas; porque da la sensación de ser piezas antiguas. Al estar las piezas frías se llevan a guardar y al tener una cantidad considerable, son empaquetadas en cajas de cartón, cada pieza debe ir bien envuelta con diario. En bus las llevan a comercializar a Guatemala y a  algunas tiendas de la capital de san salvador y hoteles, Chalchuapa es otro lugar donde pueden vender el producto. La altura del cajete puede variar, pero no es mucho miden aproximadamente 13 cms. De alto y la circunferencia de la boca es de 20 cms., el diseño representa escenas de la vida cotidiana precolombina, los pinceles son de pelo de niño unos son largos y otros de pelo corto para diferentes funciones.

El vaso tiene las mismas características para su elaboración, en el color y el diseño, mide entre 17 a 23 cms. de alto y la boca de10 a 13cms.de ancho solo que este no lleva patas como el cajete. La cantidad de barro es colocado sobre un trapo en el pabellón de adobe, se empieza a golpear el barro con las manos hasta extenderlo uniformemente, el molde puede ser de PVC, barro, yeso o cualquier otro material, este es forrado con tela o un calcetín luego se le agrega tierra blanca muy fina para que no se pegue el barro al molde, posteriormente se va envolviendo el molde con el barro que se ha extendido, los dos extremos se unen presionando fuertemente el barro, la base del vaso se logra estirando el barro hasta formar el asiento del mismo. Con cuchillas se va devastando el grosor del recipiente, con agua es pulido en estos minutos que han transcurrido ya se puede sacar del molde el vaso, por un espacio de dos horas hay que ponerlo ha secar para empezar ha bruñir esto lo hacen con piedras de río y agua, luego es decorado en crudo y es fijada la pintura a través de ir frotando un bote de vidrio, es llevado al sol no directamente, hay que esperar una semana por lo menos para que este listo para la quema, durante este tiempo que se tiene en la bodega las piezas terminan de eliminar el agua y se ha ido trabajando mas objetos para completar la horneada.

En el caso de los moldes los hay de todo tipo: macetas plásticas, ollas o cántaros de lata, tubos de PVC, de barro, o de yeso. Son dos piezas separadas a la mitad, si hay que hacer varias piezas repetidas se hacen las tortillas al tamaño de las piezas todas en total, en los moldes es colocada la tortilla o lasca de barro y se va presionando con los dedos de tal forma que los orificio sean cubiertos para lograr sacar la copia idéntica al molde, al estar lleno las dos mitades hay que proceder a unirlos presionándolos fuertemente, son las piezas separadas al transcurrir unos 10 a 15 minutos, con un palito envuelto en forma de hisopo con tela o esponja se pule el interior  de la pieza y con raspador en forma de gancho de hondilla con un hilo o nylon amarrado, se empieza  primero a cortar el sobrante del cuello también la rebaba de barro en las uniones hay que desaparecerlas, las piezas de moldes no se necesita pulirlas mucho ya que salen bastante acabadas, son dejadas a que se pongan en dureza de cuero para decorar y pulir.

Si fuera un rostro adherido al cuerpo del objeto cerámico, se tiene un molde para hacer mas fácil el trabajo y obtener una mayor y mejor producción, aunque el artesano tiene la capacidad para hacer los rostros; hay incensarios con mucho detalle que se hacen con el método de pellizco, al cuerpo se le pegan las piezas pequeñas cuando están estas en dureza de cuero; las dos partes de las piezas son rasgadas con una cuchilla, luego se le agrega barbotina para que estas queden bien adheridas, al estar el objeto terminado se raspa con cuchillas de sierra y raspadores hechos por el artesano, posteriormente es bruñido con piedra de río y bote de vidrio, al final lo decoran con engobes : rojo, café, negro y blanco; cumpliendo ocho días de secado es llevado a hornear.
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PROCESOS PARA LA ELABORACIÓN DE CERÁMICA EN EL CANTÓN  SAN JUAN EL ESPINO (AHUACHAPÁN).
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Comenzar a pintar con los pinceles.
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Los cuadros presentados a continuación muestran el resumen de los materiales, procedimientos, técnicas y actividades desarrolladas en los tres centros cerámicos de investigación.
Cuadro resumen 3.4 Del centro cerámico: Guatajiagua
	MATERIA PRIMA

	Color del barro
	Material para combinar
	Combustible utilizado
	Tintes
	Herramientas
	Equipo de Horneo

	Gris, negro  y rojo.
	Tierra blanca y arena.
	Árbol carbón. Papel periódico, fósforos.
	Nacascolo, cáscara de árbol de nance y quebracho.
	Olote, piedra de rió y rayo, pascón, varas, raspadores de metal, cutucas de morro o jícaro, ollas de barro, plásticos.


	Horno tipo de panadería artesanal.

	PROCEDIMINETO DE PREPARACION DE BARRO Y HORNEADO



	Extracción del barro
	Transportación del barro
	Maduración

 Del

 barro
	Colado del barro
	Amasado 

Del

 barro
	Tiempo de horneo


	Decoración

	Cerró las Minas, en terrones.
	En carreta, por sacos y  pailada.
	Ollas grandes de barro con agua, por  una semana o más.


	Sumergiendo el pascon, en la olla con barro y agua.
	En el patio de la casa con las manos y los pies.
	De 2 a 3 ½ hora.
	Rusiado con tinta de nacascolo, en toda la pieza, inmediatamente después del horneo.

	TECNICAS UTILIZADAS



	Técnica del rollo
	Técnica del pellizco
	Técnica de lazca


	Técnica de presión
	Técnica emplastado
	Técnica del torno
	Tipos de moldes

	No
	Si
	No


	No
	No
	Si
	No



	ACTIVIDADES DESARROLLADAS DE ACUERDO Al SEXO



	Extracción            del barro
	Preparación del barro


	Agregar agua al barro
	Modelado y bruñido
	Torno
	Sacar las piezas al sol

Recoger


	Horneo
	Rusiado
	Comercio

	Hombre


	Mujer


	Niños y mujer


	Mujer


	Hombre


	Mujer y niño


	Hombre


	Mujer


	Mujer




Cuadro resumen 3.5  Del centro cerámico: Ilobasco.

	MATERIA PRIMA

	Color del barro
	Material para combinar
	Combustible utilizado
	Tintes
	Herramientas
	Equipo de Horneo

	Café  claro, gris, rojo, oscuro o negro.
	Tierra blanca y arena.
	Leña, fósforo, gas.
	Pinturas industriales, brea y gasolina.
	Torno, pinceles de cerda, de pelo sintético y de aire, pasta de zapato, comprensor, tirro, rodillos, paletas de madera.
	Horno tipo de ladrillera con domo y horno eléctrico.

	PROCEDIMINETO DE PREPARACION DE BARRO Y HORNEADO



	Extracción 
Del
 barro
	Transportación del
 barro
	Maduración 
Del
 barro
	Colado
 Del
 barro
	Amasado 
Del
 barro
	Tiempo
Del
horneo


	Decoración

	Cerró el Coyote, en terrones.
	En carreta, por sacos.
	En pilas  con agua.


	Con zaranda
	Amasadora eléctrica y con las manos.
	De 2 a 3 ½ hora con olote y de 4 a 5 horas con leña. 
	Tonos fluorescente, añejados, dependiendo de la tonalidad de moda.

	TECNICAS UTILIZADAS



	Técnica del rollo
	Técnica del pellizco
	Técnica de lazca


	Técnica de presión
	Técnica emplastado
	Técnica del torno
	Técnica de molde

	SI
	SI
	SI


	SI
	NO
	SI
	SI

	ACTIVIDADES DESARROLLADAS DE ACUERDO AL SEXO

	Extracción del barro
	Preparación del barro


	Tirar el  barro y la tierra 
	Modelado       y bruñido
	Torneado
	Decoración y pulido


	Horneo


	Comerció

	 Hombres


	Hombres


	Niños


	Hombres y mujeres


	Hombres


	Mujeres


	Hombres


	Hombres y mujeres




Cuadro resumen 3.6  Del centro cerámico: San Juan El Espino.

	MATERIA PRIMA

	Color del barro
	Material para combinar
	Combustible utilizado
	Tintes
	Herramientas
	Equipo de Horneo

	Café oscuro, tipo chocolate.
	Tierra blanca y arena.
	Zacate, olote, tuzas, papel periódico, fósforos, gas.
	Engobes de tierra negra, roja y blanca.
	Pinceles de pelo natural de bebe, raspadores, piedra de rió y rayo, tubos de PVC, lápiz, clavo para perfilar, botes de vidrio.
	Horno abierto.

	PROCEDIMINETO DE PREPARACION DE BARRO Y HORNEADO



	Extracción del barro
	Transportación del barro
	Maduración del barro
	Colado del barro
	Amasado del barro
	Tiempo del horneo


	Decoración

	Terrenos privados, cerca de la zona.
	En carreta, por sacos.
	En pilas tipo bañeras, en el suelo con agua.


	No se cuela, en el amasado se retira las impurezas.
	En el patio de la casa con  los pies.
	De 2 a 3 ½ hora con olote y de 4 a 5 horas con leña. 
	Decoración maya, antes de quemar. Utilizando engobes de tierras naturales.

	TECNICAS UTILIZADAS



	Técnica del rollo
	Técnica del pellizco
	Técnica de lazca


	Técnica de presión
	Técnica emplastado
	Técnica del torno
	Técnica de molde

	No
	NO
	SI


	SI
	SI
	NO
	SI



	ACTIVIDADES DESARROLLADAS DE ACUERDO AL SEXO

	Extracción 

del 

barro
	Preparación del barro


	Modelado  y bruñido
	Decoración
	Sacar  y recoger 

piezas al sol
	Horneo


	Empacado
	Comercio

	Hombres


	Hombres


	Hombres


	Hombres y mujeres


	Hombres y mujeres


	Hombres


	Hombres y mujeres


	Hombres




En los cuadros siguientes se puede observar las similitudes y diferencias, en los tres centros ceramicos estudiados (Guatajiagua, Ilobasco y San Juan El Espino), desde su materia prima hasta el desarrollo de sus actividades en la elaboración de cerámica.
Las similitudes que se tienen en los tres  centros cerámicos son las siguientes:

· La materia prima como los desgrasantes que son arena y tierra blanca, los cuales se combinan con el  barro para serlo mas manejable y no sufra ningún problema de agrietamiento en el momento de hornear.
· Extracción del barro de los cerros lo realizan por medio de  carretas y en sacos, y el horneo. Estas dos tareas son realizadas por los hombres.
· Tiempo de horneo es de dos a tres horas.

Las diferencias que se tienen en los tres centros cerámicos son las siguientes:

· La tonalidad del barro

· El combustible utilizado

· Los tintes

· Las técnicas de elaboración de cerámica (en Guatajiagua con San Juan El Espino)

· Las herramientas

· Los hornos

· El preparado del barro y la maduración de este

· Las técnicas de decorado

· Y las actividades entre las mujeres, los hombres y los niñ

3.7 Cuadro comparativo de la materia prima, que utilizan en los  centros cerámicos de: Guatajiagua, Ilobasco y San Juan El Espino.

	MATERIA PRIMA

	CENTRO CERAMICO GUATAJIAGUA
	Tono del barro
	Material para combinar
	Combustible utilizado
	Tintes
	Herramientas
	Equipo de horno

	
	Gris, negro y rojo
	Tierra blanca y arena
	Árbol carbón, papel periódico, fósforos
	Nacascolo, cáscara de árbol de nance y quebracho
	Olote, piedra de río, pascón, raspadores de metal, cutucas de morros o jícaro, ollas de barro, plásticos
	Horno tipo de panadería artesanal

	CENTRO CERAMICO ILOBASCO
	Café claro, gris, rojo, oscuro o negro
	Tierra blanca y arena
	Leña, fósforo, gas
	Pinturas industriales, brea y gasolina, cáscara de árbol mango, nance y semilla de barbona


	Torno, pinceles de cerda, de pelo sintético y de aire, moldes de yeso, compresor, rodillo, estiques de madera y plástico, cuchilla
	Horno tipo de ladrillera con domo, horno eléctrico y de barril metálico

	CENTRO CERAMICO SAN JUAN EL ESPINO
	Café oscuro, tipo chocolate
	Tierra blanca y arena
	Zacate, olote, tuza, leña, papel periódico, fósforo, gas
	Engobes de tierra negra, roja, blanca 
	Pinceles de pelo natura de bebe, raspadores, piedra de río, tubos de pvc, lápiz, clavo para perfilar, botes de vidrio, esponja, cuchilla


	Horno abierto


3.8 Cuadro comparativo de los procedimientos de preparación de barro y horneo, que utilizan en los  centros cerámicos de: Guatajiagua, Ilobasco y San Juan El Espino.

	PROCEDIMIENTO DE PREPARACION DE BARRO Y HORNEO

	CENTRO CERAMICO GUATAJIAGUA
	Extracción de barro
	Transporte de barro
	Maduración de barro
	Colado de barro
	Amasado de barro
	Tiempo de horneo
	Decoración



	
	Cerro Las Minas, en terrones
	En carreta, por sacos y pailada
	Ollas grandes de barro con agua, por una semana o mas
	Sumergiendo el pascón, en olla
	Extendido del barro en el patio de la casa, con las manos y los pies
	De dos a tres horas y media
	Rusiado con tinte de nacascolo tono negro en toda la pieza, inmediatamente después del horneo



	CENTRO CERAMICO ILOBASCO
	Cerro Los Coyotes, en terrones
	En carreta o vehículo, por sacos
	En pilas con agua
	Con zaranda
	Amasado con las mano o con amasadora eléctrica
	De dos a tres horas y media en barril o horno pequeño y de cuatro a ocho horas con leña
	Tonos fluorescentes, tinte de natural de barbona tono café intenso, anejado dependiendo de la tonalidad de moda



	CENTRO CERAMICO SAN JUAN EL ESPINO


	Terrenos privados cerca de la zona
	En carreta, por sacos
	En pilas tipo bañeras, en el suela con agua
	No se cuela en el amasado se retira las impurezas
	Con los pies
	De dos a tres horas y media con olotes y de cuatro horas con leña
	Decoración Maya, antes de quemar. Utilizando engobes de tierras naturales




3.9 Cuadro comparativo de las técnicas de elaboración de cerámica y actividades desarrolladas de acuerdo al sexo, que utilizan en los  centros cerámicos de: Guatajiagua, Ilobasco y San Juan El Espino.

	TECNICAS DE ELABORACION DE CERAMICA

	CENTRO CERAMICO GUATAJIAGUA
	Técnica del rollo
	Técnica del pellizco
	Técnica de lazca
	Técnica de presión
	Técnica de emplastado
	Técnica de torno
	Técnica de molde



	
	NO
	SI
	NO
	NO
	NO
	SI
	NO

	CENTRO CERAMICO ILOBASCO
	SI
	SI
	SI
	SI
	NO
	SI
	SI

	CENTRO CERAMICO SAN JUAN EL ESPINO
	NO
	NO
	SI
	SI
	SI
	NO
	SI



	ACTIVIDADES DESARROLLADAS DE ACUERDO AL SEXO

	CENTRO CERAMICO GUATAJIAGUA
	Extracción de barro
	Preparación del barro
	Modelado y bruñido
	Decoración
	Sacar y recoger piezas al sol
	Horneo
	Comercialización

	
	Hombres
	Mujeres y niños
	Mujeres
	Mujeres
	Mujeres y niños
	Hombres
	Mujeres

	CENTRO CERAMICO ILOBASCO
	Hombres
	Hombres y niños
	Hombres y mujeres
	Mujeres
	Hombres y mujeres
	Hombres
	Hombres y mujeres

	CENTRO CERAMICO SAN JUAN EL ESPINO


	Hombres
	Hombres
	Hombres
	Hombres y mujeres
	Hombres y mujeres
	Hombres
	Hombres


3.10 IMPACTO SOCIO ECONÓMICO DE LA GLOBALIZACIÓN  EN LOS CENTROS CERÁMICOS  DE  GUATAJIAGUA, ILOBASCO Y SAN JUAN EL ESPINO.
El abordaje referente a la cerámica tradicional en el contexto salvadoreño, en relación  al fenómeno de la globalización y sus efectos socioculturales, consideramos que es necesario mencionarlo porque a mediano o largo plazo puede significar un impacto negativo si no se implementan políticas de Estado para fortalecer este rubro.

En primer lugar definamos el significado de globalización (también denominada mundialización) Esta categoría de globalización en su sentido actual fue utilizada por primera vez en 1985 por Theodore Levitt en su libro The Globalization of Markets, para caracterizar los amplios cambios acontecidos en las últimas dos décadas en la economía internacional: la rápida difusión a lo largo y ancho del planeta de la producción, consumo, inversión y comercio de bienes, servicios, capital y tecnología.

Desde entonces, este sentido del término, utilizado para designar los cambios estructurales más recientes, convive con otras acepciones, más concretas, como sinónimo de mercados mundiales, o, como su uso para designar las tendencias político-sociales dominantes (el poder de las multinacionales, la ideología neoliberal, la cultura norteamericana hegemónica a escala mundial.)
En términos económicos, la globalización la podemos definir como la culminación del proceso histórico de expansión del capitalismo y el efecto de sus propias leyes económicas: la centralización (compras, fusiones y adquisiciones) y concentración de capital (crecimiento por ventas y expulsión de competidores) a escala mundial. 

El Salvador no se escapa de esta dinámica centralizadora del capital multinacional  y sus contradicciones  en el nivel productivo de la pequeña empresa  queda desplazada por el bajo desarrollo técnico científico y por lo consiguiente su baja rendición productiva  de la cerámica utilitaria  que alcanza un bajo desarrollo y rentabilidad.

Ante este problema de dimensión del mercado, las grandes empresas se han volcado en generar una sociedad de consumo de masas internacional, arrastrando a los ceramistas de  niveles  industrial medio  como al nivel artesanal  a producir en función de este mercado y usar materia prima de bajo costo producida por los países mas desarrollados que masifican este tipo de productos (en particular los asiáticos) para poder integrarse al proceso de producción y consumo.
En síntesis podemos afirmar que con el proceso de la globalización se crean nuevas formas económicas, sociales y políticas que se identifica de la siguiente manera:   

Nuevas formas de pobreza, vinculadas a la exclusión de participar en la nueva división internacional del trabajo: En la cual los países  pobres se vuelven más pobres y su forma de inserción a la economía mundial es  a través de los servicios (turismo, restaurante, hoteles etc.). y a la industria maquilera, ya que ha desaparecido el rubro de la producción agropecuaria e industrial, creando una masa de desempleados-que son jóvenes – en la mayoría, a buscar alternativas fuera del país de residencia, desacumulando las practicas artesanales dadas en el ámbito familiar y por lo tanto ayudando a desaparecer  la producción cerámica tradicional y la perdida de la cultura ancestral, en este caso “pipil”.  Estos  sistemas de mercados posibilitan la introducción de productos extranjeros, los cuales compiten con los productos de origen tradicional, regidos por patrones ajenos a la cultura salvadoreña. fomentando  la utilización de materia prima y  producto extranjero elaborada y semielaborada, desplazando  la cerámica la materia prima nacional y el producto cerámico tradicional (artística y  utilitaria), lo cual ha provocado  paulatinamente la extinción de este rubro, siendo sustituidos por materiales como el plástico, aluminio, vidrio, hierro, etc.

La globalización va de la mano con un aumento de la desigualdad, en los países empobrecidos se da entre los propietarios del capital y los gestores del sistema por un lado y las mayorías populares por otro y son los sectores populares los mas afectados, llámese artesano, artista, técnico  o profesional, que son “absorbidos”, y utilizados como mercancías por las multinacionales. Las grandes empresas, con su política de inversiones a escala planetaria, reordenan la división internacional del trabajo de cara a lograr una valorización mayor del capital y por lo tanto  lograr un crecimiento constante de la productividad que es asumida por los bajos salarios que les pagan a sus trabajadores.
Tendencias  a la desaparición de la cerámica salvadoreña 

Factor económico comercial 

 Los problemas a que se enfrentan los productores de cerámica en los lugares estudiados son variados, unos de los más importantes, que le generan grandes perdidas en el momento  de la comercialización, es el impacto que produce la competencia con objetos elaborados en materiales industriales como el plástico, vidrio, aluminio, porcelana, etc., provenientes de los países desarrollados, quienes lanzan al mercado grandes cantidades de productos a muy bajos precios, contra los que no pueden competir el artesano ceramista nacional, el tratado de libre comercio con los Estados Unidos profundizará más esta contradicción que se ha venido gestando en décadas pasadas, que antes lo caracterizamos como transculturación y ahora como globalización, según lo expresado por el artesano Carlos Duran:

"Los tratados de Libre Comercio no han traído ningún beneficio, a los artesanos ceramistas, ya que estos únicamente son para las grandes industrias."
    

No hay duda que el desarrollo artístico y utilitario de la cerámica esta estancado por las inexistentes políticas estatales que estimulen este rubro para el consumo nacional e internacional, las políticas de difusión de nuestra cultura están mas centrado en función turístico y su inserción al mercado internacional con infraestructuras  hoteleras, centros comerciales, carreteras o vías estratégica  en función del comercio regional, etc. Por lo consiguiente, el fomento de los productos cerámicos tradicionales es de  escaso conocimiento y aprecio, el interés por obtenerlos, provoca que la comercialización sea difícil.
Las observaciones de campo nos ha permitido concluir  del débil tratamiento de políticas públicas en la infraestructura vial de los sitios seleccionados para este estudio, así por ejemplo, en  el periodo invernal, los artesanos tienen que resolver  un problema de gran envergadura: las materias primas fundamentales para la elaboración del producto  (barro, tintes, tierra blanca, semillas para producción tintes, engobes, etc.) se vuelve difíciles de conseguir; además las carreteras en algunos de los centros cerámicos estudiados (San Juan El Espinos, Guatajiagua) se vuelven difíciles de transitar, por ser carreteras no asfaltadas, dificultando el transporte de los productos e incrementando el costo del mismo

Aunada a este problema de la obtención de la materia prima del invierno se le suma otro, que la densidad de población de las zonas de extracción de la arcilla se van limitando aceleradamente por el desplazamiento de la población del campo hacia la ciudad y el fenómeno de la urbanización como totalidad, como bien nos lo dice la Sra. Presidenta de ACOGRIPI: Eileen  Girón:
“El crecimiento poblacional y las demandas de tierra para viviendas, ha dejado las zonas de extracción de arcilla en terrenos urbanizados. En consecuencia, las minas arcillosas se escasean provocando un alza en los costos de la materia prima, ya que buscar nuevos yacimientos implica alejarse de las áreas cercanas a los talleres, provocando un doble gasto en transporte.”

Además de la ausencia de políticas de estado que promuevan la producción cerámica existe un limitado acceso a créditos, los programas crediticios son escasos y brindados solamente  por instituciones no gubernamentales, ya que el gobierno no subsidia este tipo de programas.

 Entre las instituciones que prestan esta clase de servicios podemos mencionar: ATA (Aid To Artisians), CONAMYPE, CEDART, USAID. Estas instituciones proporcionan apoyo para mejorar hornos, infraestructura, diseños y entrenamientos en preparación para el mercado de los productos como también el contacto con los clientes.  En cuanto a este ultimo punto, en entrevista realizada a la Sra. Carmen Guevara expresa lo siguiente: “debido  a que nosotros trabajamos con ellos (refiriéndose al CEDART y ATA), son los que realizan los contactos. Nosotros no tenemos ningún contacto con los clientes, todo se realiza por medio de estas instituciones”

La venta de los productos cerámicos se realiza a nivel nacional e internacional, no son de gran producción en masa, sino que son pedidos de un máximo de mil a mil quinientas piezas. La cantidad de exportación que se realiza dos o un máximo de tres en el año.   Así lo muestra la Sra. Eileen  Girón:
“Nosotros trabajamos con el mercado italiano que son exigentes, en su normar de calidad, sino pasamos la revisión es devuelto todo el producto. Es cuando nos vemos en vender nuestro producto aca en el pais, teniendo gran perdida porque no se puede competir con el producto extranjero…”

La venta de producto a nivel nacional lo realizan los mismos artesanos, llevando su producto a los diferentes departamentos, pueblos y ciudades. Y el producto que sale al extranjero, este se realiza por los turistas que visitan el país y en algunos casos por las instituciones que se han mencionado con anterioridad. Así lo expresa el Sr. Alberto Hernández.  Propietario del taller Josselyn:

 “Mi producto lo pueden encontrar en tiendas de artesanía del país, si se le puede llamar exportación al producto que los turistas ya sean estos extranjeros o nacionales compran, cuando viene a visitar la tiendas. Porque con el ATA y CEDART no tengo mucha relación en cuanto a venta al extranjero, mas que todo es capacitaciones en producción…”
  

	Guatajiagua
	Ilobasco
	San Juan El Espino

	Mercedes Umaña, Santiago de Maria, Usulután, Intipuca, Chapeltique. Estados Unidos, Alemania e Italia siendo el intermediario ATA
	Europa, Estados Unidos, países de Centro América y tiendas de artesanías localizadas en mercados, centros comerciales y hoteles en San Salvador y el resto del país.
	Guatemala, Hondura y Sur de México, Chalchuapa y  tiendas en centros comerciales y hoteles de San Salvador


  b) Factor socio cultural

La actual crisis socio económica por la que atraviesa  el país, permite identificar  los problemas de inseguridad ciudadana, desempleo, pobreza y la mayoría de artesanos viven de una economía de sobre vivencia.  Como inicialmente se expresa en este apartado, esta  crisis social es  parte de  la problemática neoliberal del sistema económico salvadoreño enmarcados en la inserción de la globalización de la economía que afecta a los países más pobres  y  que se refleja en la microeconomía de las familias populares.

 Pero en esta crisis socioeconómica, los  más  afectados  directamente son los  jóvenes,  que no le ven perspectiva de salida  a la crisis, creando una  conciencia de desesperanza para  su futuro, por lo que optan por emigrar en la busca de mejores oportunidades económicas y profesionales.

En consecuencia, dicha actividad la desempeñan hoy en día los adultos mayores, es de esperar, que si los conocimientos de los procesos de producción no se multiplican, mientras vivan los artesanos mayores, no se pueda conservar todo el conocimiento del proceso de producción de la cerámica tradicional, especialmente en Guatajiagua, se producirá una perdida total de esta herencia cultural, rica en valor histórico.

La emigración de gran parte de la población, interna y fuera de las fronteras del país ha provocado la transculturización, cambiando al gusto estético de otros países desvalorizando la  riqueza cultural de nuestros antepasados y desvirtuándose así, la producción nacional. Según lo expresado por la artesana Virginia López

"Antes elaboraba con mis hijas las piezas, pero hace 6 años se fueron ellas para Estados Unidos, y ellas me envían remesas porque ya no quieren que trabaje. Pero sigo en esto porque sino por lo contrario me sentiría inútil…."

Las nuevas economías de mercado no han traído ningún beneficio a los ceramistas tradicionales, sino a lo contrario su ventas ha bajado por no el consumo de sus productos en el mercado salvadoreño. 

CONCLUSIONES

· La cerámica tradicional ha sido desplazada por los objetos elaborados en materiales plásticos o metálicos, los que provocan que la venta y los precios de los objetos de loza sea muy baja.
· Las técnicas y métodos de elaboración de cerámica tradicional continúan vigentes en los lugares estudiados.

· La cerámica  de San Juan El Espino  pretende rescatar los diseños, formas y estilos de la cerámica precolombina Maya, siendo el principal proveedor  a Guatemala.
· El rescate y promoción de las técnicas de elaboración y  decoración de cerámica tradicional, representa un aporte importante en la conservación y difusión de la cultura nacional.
· Los artesanos de la cerámica tradicional, no cuentan con apoyo gubernamental por  la no implementación de políticas nacionales de promoción de la cerámica para consumo nacional, para transmitir sus conocimientos, y de esta manera lograr heredarlos a  las futuras generaciones
· Las instituciones no gubernamentales  ofrecen  muy poco apoyo a los ceramistas tradicionales, pero este apoyo es más encaminado  a la producción industrializada, lo que llevara a la desaparición de la cerámica tradicional (en Guatajiagua).
· Los organismos no gubernamentales, como ATA (Aid To Artisans), CEDAR, CONAMIPE, están sustituyendo los diseños tradicionales salvadoreños por orientales, eliminando el Patrimonio  Cultural.
RECOMENDACIONES

· El Ministerio de Turismo y Economía fomenten la venta de la cerámica tradicional, y dando a conocer a la población la importancia de volver al  uso de los artículos elaborados  a partir del barro, los que no contienen elementos químicos que puedan dañar la salud.

· Que el Ministerio de Educación por medio de los programas educativos, fomente los conocimientos relacionados a la elaboración de cerámica en el país.

· Inculcar a las nuevas generaciones de ceramistas, la importancia de la Informática en la realización de  diseños  de  cerámica tradicional, precolombina y actual.

· La Escuela de Artes, dentro de sus funciones didácticas en las cátedras  de Historia, Antropología y Cerámica, fomente el estudio de la cerámica nacional, partiendo de lo precolombino hasta la cerámica actual.

· La Escuela de Artes, como institución educativa a nivel superior, debe tomar una posición activa en el apoyo a los artesanos ceramistas en el mejoramiento de los materiales utilizados (barros, tintes), estilos etc., organizando ferias y exposiciones con el objeto de que expongan sus productos y puedan darse a conocer dentro del ámbito universitario.

· La Escuela de Arte gestione por medio de las diferentes instancias respectivas, la obtención y mantenimiento de equipo como horno el eléctrico. 

· CONCULTURA, como un ente institucional encargado de la conservación y difusión de la cultura nacional, debe hacer cumplir las leyes establecidas para la difusión y conservación del patrimonio cultural. Organizando talleres de capacitación para el mejoramiento de la producción cerámica.

· CONCULTURA realizando campañas de concientización para la conservación del patrimonio cultural salvadoreño.    

· El Ministerio de Relaciones de Exteriores por medio de sus embajadas y consulado, sean agente de promoción de la cultura nacional, mostrando al mundo que la cerámica tradicional es parte del patrimonio cultural.

· La creación de laboratorios especializados para el estudio de muestra de materias primas utilizadas en la elaboración de cerámica, con el objeto de lograr los estándares de calidad, exigidos para la exportación a mercados internacionales.

GLOSARIO.

Los conceptos indicadores de las palabras técnicas, han sido tomados de diccionarios técnicos y de la bibliografía consultada para esta investigación, así como también palabras utilizadas en los centros cerámicos estudiados.
A

Absorción: Penetración del agua en una masa de arcilla.
Adobe: Masa de arcilla o tierra arcillosa a menudo mezclada con paja, secada al sol y sin cocer. Se utiliza como material de construcción.

Alfarería: Sinónimo de cerámica, y proviene del termino árabe alfahar, que significa el taller donde se confeccionan piezas cerámicas. 
Amasado: Proceso ejecutado con las manos, los dedos o con los pies. Para homogeneizar el barro con el agua, darle la consistencia deseada y eliminar burbujas de aire.

Amorfo: Sin forma. En química se refiere a un cuerpo sin estructura cristalina.
Andesita: Roca volcánica constituida por plagioclasas y por minerales máficos. 
Antropomorfismo: (Antropomórfica) m. Atribución de características humanas a seres no humanos.
Aplastado: Método para eliminar todas las burbujas de aire que pueda contener la arcilla.

Arcilla. Roca sedimentaria clástica poco consolidada, constituida por una mayoría de partículas de tamaño inferior a 4 m. Componentes principales. Son la sílice y alumina. Se utiliza como materia prima en la industria ladrillera y cerámica. 

Arte. Ejercicios de las facultades humanas preparados por experiencias anteriores. Conjuntos de normas y preceptos acumulados por generaciones anteriores en una actividad. Aptitud individual, disposición para hacer una cosa.

Arte Popular. Es el conjunto de obras plásticas, tradicionales, funcionalmente satisfactorias y útiles, elaboradas por un pueblo, una cultura regional o local, para satisfacer las necesidades humanas, materiales y espirituales de sus componentes humanos.

Artesanía. Es la representación viva de un pueblo, sus costumbres, tradiciones, sus valores y su creatividad, por que en cada pieza elaborada se integra un proceso histórico, productivo, en el que se utilizan materia prima del medio en que se encuentra cada centro artesanal. La artesanía recoge belleza, colorido y variedad en las diferentes piezas utilitarias, religiosas y decorativas, producidas por hábiles manos de los artesanos salvadoreños quienes le imprimen la historia cultural milenaria de nuestro antepasado y el mestizaje cultural a través de la conquista española. Es una actividad de transformación para la producción creativa de productos que cumple una función utilitaria decorativa, la cual se realiza a través de la estructura operativa de los oficios y se lleva a cabo en pequeños talleres con maquinarias y herramientas relativamente simple.
Artesanía Artística. Es la que expresa de alguna manera el sentido estético individual del autor, generalmente se basa en el acervo folklórico.
Artesanía Utilitaria. Es la que produce artículos sin caracterización especial, pues son productos que pueden ser elaborados a mano por el artesano casi en la misma forma que la industria mecanizada.

Asentado: Colocar el barro en el suelo o el lugar de trabajo, luego estirar el barro hacia los lados y levantar paredes, para elaboración de cómales, olla, cantaros, sartenes.
Atiquizaya: Lugar donde sale agua o lugar de manantiales.
B

Baja temperatura: El segundo de los dos tipos de cocción del esmalte. Generalmente, en la alfarería, se cuecen las piezas de 900° a 1000° c.

Barbotina. Estado semilíquido o viscoso de la arcilla.
Bizcocho: Palabra francesa biscuit. Objeto de arcilla sin barnizar que se cuece una sola vez a baja temperatura (conos: C/010 a C/04). 
Brea: Liquido denso y negro obtenido por destilación de la hulla o de la madera.
Boquina: Olla grande con cuello estrecho, utilizada para la elaboración de chicha. 
C

Cántaro. Vasija grande de barro, ancha de barriga y estrecha de pie y cuello.
Caolín: Hidrosilicato de aluminio, de color blanco o amarillento, que se presenta en masa compactas o terrosas. Es el elemento básico de la porcelana.

Cerámica: Arte de fabricar vasijas y otros objetos de barro, loza y porcelana.

Chamota, te: Arcilla dura, cocida, que se pulveriza y se emplea para reducir el encogimiento o las cuarteaduras, para mejorar la textura de la arcilla.
Cinerarias: Destinado a contener cenizas de cadáveres.

Colorantes: Diversos óxidos y carbonatos capaces de soportar temperaturas elevadas, que dan color a un barniz o a los objetos de arcilla.
Comal. Disco de barro, generalmente redondo que colocado encima del brasero o fogón sirve para cocinar ciertos alimentos (tortillas, tacos, etc.) o tostar granos de café, cacao, maíz, etc.
Creta: Sustancia caliza térrea formada, en su mayor parte, por residuos de infusorios. Las rocas cretáceas más importantes son las areniscas, calizas, margas y esquesitos.
Cuajar: Término utilizado por los artesanos, para referirse al endurecimiento de la pieza bajo el sol.
Cutuca: Cuchara de jícaro o morro, utilizada en Guatajiagua para raspar el barro por dentro de la olla y la orilla de esta.
E

Engobe: Arcillas de colores que se usan para decoración de objetos crudos.

Esgrafiado: Sistema de decoración practicado sobre objetos crudos, sobre los que se ha aplicado el recubrimiento. Los trabajos esgrafiados se obtienen por medio de estiletes, cuchillas o cualquier elemento más o menos puntiagudo, que se utiliza para dibujar.

Esmaltado. Aplicación de un barniz vítreo, opaco o transparente que se aplica sobre la loza, porcelana o esmalte.
Esponjoso. Estado natural que toma la arcilla al combinar agua, es decir blando.
Esteatita: Pasta de talco puro, en la mayoría de los casos es mezcla de caolín y que, tras la cochura presenta un aspecto blanco, compacto y opaco. Material cerámico que se emplea como aislante eléctrico. 
Estique: Palillo de Madera, de distintas formas, liso dentado, etc. usado para el modelado. 
F

Feldespato: Silicato doble de aluminio y potasio (sodio o calcio), empleado en las pastas cerámicas.

Fierros de fajillas. Son instrumentos que se utilizan para desbastar y darle forma al producto de cerámica y que regularmente se obtiene de la cincha del metal que afianza a un barril o tonel de madera por la cintura.
Frita: Mezcla de distintas materias con las que se preparara el vidrio; consiste en boro silicato de plomo,  potasa, sosa, cal, alúmina, etc., se funden a elevadísima temperatura. Esmalte o parte de su formula que ha sido calcinado y pulverizado para volverlo insoluble. 
G

Gollete: Cuello estrecho que tienen algunas vasijas.
I

Ilobasco: Lugar de “xilotecas” o tortilla de maíz tierno. Lugar donde hay bejucos (Ulua)
Incisión: Hendidura o raspadura hecha por un objeto punzante en la pared de una pieza. 
Inmersión: Método de esmaltado. Sumergir la pieza en el barniza o en el engobe.
J

Jaquis: Emigrantes.
L

Ladino: El que sabe hablar lengua extranjeras. Sagaz taimado.
Lastra: Piedra lisa.
Loza: Articulo de alfarería crudos, barnizados o en forma de bizcochos. 
Lustre: Tipo de decoración de superficies por depósitos de una fina capa de metal. 
M

Modelado: Primera fase de la elaboración de una pieza cerámica, que puede ser llevado a termino “a mano libre”, o al torno.

Mormoja: Se refieren a la arena gruesa que queda del colado.
O
Orear: Dar el viento a una cosa para que se seque o se le quite la humedad o el olor que ha contraído.

P

Paralelepípedo: Poliedro limitado por seis caras paralelas dos a dos, que son paralelogramos.
Pascón: Objeto de morro, con múltiples perforaciones, utilizado para el colado de barro y tierra blanca, en Guatajiagua.
Pipiles: Nobles.
Pirómetro: Instrumento para registrar la temperatura exacta del horno.

Plasticidad: Propiedades de la arcilla, que le permite ser modelada sin que se rompa.

Porcelana: Es la arcilla mas altamente refinada que existe, dura, no porosa, y necesita la mas elevada temperatura para cocerse. Es traslúcida y de color blanco.
Precolombino: Termino utilizado para referirse al periodo histórico comprendido, entre los primeros vestigios de la presencia humana en América y el descubrimiento europeo. 
R

Reducción: Eliminación del oxigeno para producir dentro de la camera del horno una atmósfera impregnada de humo, que permita al carbono extraer el oxigeno de la arcilla y de los barnices. 

Refractario: Material con gran resistencia a las temperaturas elevadas.
S

Segregar: Separar o apartar una cosa, secretar.
T

Terracota: reciben ese nombre todos los objetos sometidos a una primera cocción (bizcochado), antes de ser barnizado o esmaltado.
Tinte: Ocasionalmente, un solo oxido colorante, pero por lo general una combinación de óxidos, junto con alúmina, pedernal y un compuesto fundente. Se usa para la decoración  y para dar color al barniz.
Torno: Plato de madera o metal, que gira sobre un perno apoyado en un soporte, usado para la elaboración o decoración de platos, vasos y objetos circulares. 
V

Vítreo: Objeto de arcilla cuyas impurezas se han fundido por el calor, formando vidrio que actúa como elemento de unión.
Z

Zambo: Amer. Dic., del hijo de negro e india o al contrario.

Fuentes consultadas:

· Diccionario enciclopédico “Océano Uno Color”
· Enciclopedia Barsa. “Índice Enciclopédico y Diccionario” tomo I
· “Curso practico de cerámica” tomo 2, José Fernando Chiti

· “Cerámica para escuela y pequeña industria”, Federico Costales y Delamar Olson

· “Cerámica para el artista alfarero” F.H. Norton

· “La técnica de la cerámica al alcance de todos” Felipe Massara

· WWW.todacultura.com
· www.hechoamanointroducionalaceramica.com
APENDICE

SISTEMATIZACION DE LA REALIZACION PRÁCTICA DEL MURAL CERÁMICO

[image: image295.jpg]



Sistematización practica de elaboración de mural cerámico.
Descripción de la obra cerámica.

El mural cerámico "Identidad" pretende ser la representatividad de las diferentes cátedras, que se imparten a lo largo de la carrera de Artes Plástica de la Escuela de Artes.
Con este objeto se propone la elaboración de un mural en relieve cuyas dimensiones son 2.50 mts  x 1.20 mts, será instalado en la pared frontal del primer nivel de dicha institución.

Los elementos que conforman esta obra se describen de la siguiente manera: como figura centrales dos manos entrelazadas, una masculina y una femenina que representan la unión, la fuerza y el apoyo que deben existir entre la humanidad; también simbolizan al artista que por medio de sus obras contribuye a la sensibilización del ser humano, representado por un rostro.

La parte inferior derecha esta formada por un jarrón que representa la cátedra de “cerámica” de donde emerge una figura humana masculina, que representa la cátedra de “escultura”.

La porción inferior izquierda esta conformada por una computadora de cuya pantalla emerge una figura femenina y es para representar la cátedra de “diseño Grafico”, así mismo la implementación de la tecnología en las artes.

También se han incluido las diferentes herramientas que son utilizadas, por artistas y estudiantes de artes, en el  desarrollo de sus actividades. Los elementos que aparecen a partir de la computadora son: una paleta, un tubo de óleo y un pincel representativos de la cátedra de pintura; un raspador herramienta utilizada en cerámica; un formón utilizado para trabajo de escultura en madera; un rodillo para representación de la cátedra de grabado. 
El mural será elaborado en barro, material tradicional utilizado por generaciones en la elaboración de piezas tanto utilitarias como decorativas.

Las técnicas empleadas en esta mural son: lasca, pastillage, pellizco; por esta razón, no puede ser incluido una sola corriente artística, por poseer influencia de la cerámica tradicional y moderna. En cuanto al aspecto decorativo se emplean pinturas acrílicas industriales base agua, para luego proceder con la técnica de añejado a base de óleo de diferentes tonalidades. 

Los materiales a utilizar en la instalación serán; cemento cerámico especial para azulejo, cemento gris y arena, pines y anclas, pegamento sika, etc.
Diseño a escala 1:20 cms
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A continuación se describe los siguientes pasos:
Paso 1: Elaboración del diseño, en escala de 1:20 cms, en papel academia con yeso pastel seco.

Paso 2: Elaboración de bastidor de ángulo plano  industrial con medidas de 2.50 mts x 1.20 mts y de profundidad de 1½ pulgada.

Paso 3: Elaboración de  dos  moldes de ángulo industrial con medidas de 40 cms x 29 cms y de profundidad de 1 pulgada.
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Paso 4: Preparación de los diferentes chamotes, los cuales se obtiene del machacado o triturado de ladrillos de barro cocido y luego colados con diferentes numero de zarandas.                        
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Paso 5: Amasado de veinte pellas de barro, adicionándole chatote de barro cocido grano medio.
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Paso 6: Llenado de los moldes con el barro preparado, por medio del método de presión.
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Paso 7: Levantado de las lascas ligeramente endurecidas para posteriormente, colocarlas dentro del bastidor.
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Paso 8: Transferido del diseño a tamaño natural en papel bond, al bastidor.
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Paso 9: Desbastado del  fondo del mural hasta alcanzar los 2.5 cm de espesor.
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Paso 10: Agregar poco a poco barro a cada uno de los elementos que conformaban el diseño, a un máximo de 14 cms de altura.
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Cubrir todo el mural después de trabajar con papel periódico y lienzos de tela humedecidos  y plástico, con el objetivo de guardar humedad.

                                                                                                                                                                                                                 Paso 11: Luego que se logra alcanzar los volúmenes, se procede a dejar secar el mural destapándolo poco a poco, hasta lograr la dureza de cuero.
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Paso 12: Cuando alcanza la dureza de cuero, las lascas son sacada del bastidor para luego colocarla en un hule espuma, para el proceso de devastado por la parte de atrás de la lasca, para uniformar la medida de 2.5 cms tanto en los fondos como en las figuras y luego se procedes a su alisado.
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Paso 13: Cada lasca es colocada sobre reglas pequeñas de madera, sobre una superficie plana. Con el objetivo de que circule el aire y se vaya evaporando la humedad para un mejor secado.
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Paso 14: Horneo de piezas.
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Paso 15: Preparación de pared para colocación de lascas y elaboración de marco de cemento.
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Paso 16: Preparación de lascas, llenando las partes ahuecadas  con cemento y colocando     pines para mejor soporte.


[image: image117]
Paso 17: Colocación de primera fila de lasca en la parte inferior del mural, por dia hasta la finalización de la última fina en la parte superior.
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Paso 18: Rellenar con cemento en la parte de atras de las lascas.
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Paso 19: Decoración con base de pintura acrílica industrial base agua, para luego añejar con óleo.
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Paso 20: Mural finalizado
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Anexo 1
Visita realizada al Taller Guadalupe, en Ilobasco.

Propietario: Nelson Mejía.

En este taller cerámico, trabajan todos los miembros de la familia, cada uno de ellos desempeña una o varias funciones dependiendo de la edad.

La esposa doña Maria Hilda repara o cura las piezas que salieron agrietadas del horno y luego las empaca para el transporte, su esposo se dedica a la tarea de pintar con  pincel de aire y lacas automotrices, una joven hija del matrimonio decora jarrones con la técnica del “empapelado”, que consiste en pegar con un baño de pegamento blanco mezclado con agua  porciones de papel de bolsa de cemento cuando esta capa de papel esta seco le aplican betún para calzado color café, a continuación frotan con un trapo para sacar brillos a la pieza. Los hijos menores de 11 y 12 años respectivamente, se dedican a tirar sobre la carretera asfaltada los terrones de barro, con el objeto que los carros al pasar lo conviertan en polvo. Luego este polvo es colado en una zaranda y le mezclan tierra  blanca y agua para con esta mezcla elaborar las piezas cerámicas.

Las técnicas empleadas en este taller son: método de presión, que consiste en aplicar porciones de barro, presionándolo con los dedos sobre un molde de yeso, con esta técnica en 10 o 15 minutos se ha logrado la obtención de una figura.

También poseen un torno alfarero, que es accionado por el joven Edgar Alexis Peña, un joven de 28 años que se inicio en este oficio cuando era un adolescente, su mama le transmitió este oficio, ella elabora muñeco navideño.

Luego de elaborarlas, las piezas se colocan al sol, con el objeto que pierdan la humedad durante tres o cuatro horas para luego pulirlas. Dependiendo del calor solar, en tres o cuatro días ya puede realizarse el quemado de las piezas.

El horno esta construido de ladrillos de obra, y las uniones de estos es de lodo de tierra blanca; la capacidad de este horno es de 500 a 600 frutas medianas, de 8 a 10 jarrones grandes. La quema se desarrolla a fuego lento durante la primera hora y media, y el periodo completo de la quema dura 8 horas, luego se dejan dentro del horno a que enfrié, ya que si se sacan calientes, con el cambio brusco de temperatura se rajan las piezas.
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ANEXO 2
Visita realizada al taller “El Torno” en Ilobasco el día 28 de Julio de 2006.

Propietario: José Carlos Escobar.

Encargado del taller: José David González, es cuñado del dueño, además tiene a su cargo el área de decoración.

En este taller trabajan entre siete a ocho empleados, cuatro de ellos son familiares, tres son empleados y uno es trabajador eventual.

El dueño es el encargado del área administrativa.

El taller tiene ocho años de estar funcionando y sus pedidos son exclusivamente por  encargo, venden la mayoría de sus productos sin decorar; poseen cuatro tornos que se encuentran en actividad, uno  de ellos a quien se le realizo la entrevista, el señor Ruperto  López Mejía, quien también se encarga del horneo.

En este taller elaboran jarrones tanto pequeños como grandes, algunos de 80 centímetros  de altura, estos últimos  se elaboran en dos o tres partes, que luego se unen entre si, la razón es que el brazo no alcanza a dar la altura del jarrón, como técnica de decoración utilizan acrílico industrial base agua, y para el añejado lo realizan con brea mezclado con gasolina.

El barro que utilizan es de color beige, este barro después de quemado se vuelve anaranjado, a este barro se le agrega tierra blanca.

El barro es comprado por camionadas, la camionada puesta en el taller tiene un valor de 

$ 60.00 y consta de 50 costales de barro terrones.

Este taller se encuentra ubicado en un lugar céntrico del pueblo, la casa es alquilada. 

En  este municipio no hay muchos ladrones, pues el taller queda solo por las noches y no tienen problemas. 

Como una nota muy importante, que es de gran apoyo a los artesanos es la leña que utilizan para las quemas que es de sicagüite,  esta leña produce mejor llama y el calor es más duradero.

El horno en el que queman es de grandes dimensiones, fabricado con ladrillos de obra, las uniones las realizan con barro, la forma del horno es cuadrada, con una puerta al frente, por donde se introducen las piezas en crudo, listas para la cocción; bajo la  cámara de cocción se encuentra la cámara en la que se coloca la leña, este horno es coronado por una especie de embudo al revés.

[image: image310.jpg]



ANEXO 3
ARTESANIAS KARLA. Ilobasco

Propietario Señor Carlos Duran.

La producción de este taller se basa en fachadas de paisajes y muñecas  que tienen aproximadamente 50 centímetros de altura, es un producto fino, que es exportado en un 90% a Nicaragua, en donde posee cinco clientes que consumen toda su producción.

El señor Duran nos expreso que los artesanos sobreviven del comercio de artesanías a Nicaragua y un poco a Honduras, en nuestro país no realizan muchas ventas.

Al preguntarle sobre las ventajas o desventajas de los tratados de libre comercio, nos expreso que a los artesanos no les atraído ningún beneficio, que estos beneficios únicamente  son para las grandes industrias.

Entrevista a Srta. Sandra Godínez, empleada de CEDART, Ilobasco.

· Que requisitos deben cumplir los artesanos para asociarse a Cedart? Tienen que ser dueños de taller.

· A cuanto asciende el porcentaje que debe entregar  el artesano de las ventas que realiza? El 10%.

· Cuantas piezas venden por mes? En periodos calmados quince piezas; en periodo

·  de fiestas se venden muchas, ya que vienen personas extranjeras que son los que realmente compran.

A otras preguntas nos explico que no tenía autorización para dar más información.
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ANEXO 4
Entrevista realizada a empleado tornero del taller de cerámica El Torno.

Nombre: Ruperto López Mejía.

Edad: 28 años

Nivel de estudios: Bachillerato

Cargo: Tornero (artesano dedicado a elaborar piezas cerámicas en torno alfarero)

Lugar: Taller El Torno, Ilobasco, Cabañas.

Fecha: 28 de Julio de 2006.

Negocio Propio o empleado: Empleado.

1- Materias primas utilizadas para la elaboración de piezas cerámicas? Barro, tierra  blanca y agua.

2- Cuales son los pasos a seguir en la elaboración de piezas cerámicas? El barro es preparado por el dueño del taller en su casa. Como primer paso el barro es extraído del barrial, de donde sale con basura, piedras, hierbas, etc.; como segundo paso se pasa por un molino de martillo, donde es reducido a polvo; a continuación se le agrega tierra blanca a partes iguales, dependiendo de la calidad del barro, porque no todo el barro es igual, ni  todo el barro es bueno para tornear. Si el barro es demasiado fino se le agrega mas tierra blanca; en algunos casos es necesario agregar  arena pero este conocimiento adquiere a través de la practica, porque cuando se esta amasando y sentimos que esta muy fino, no puede ser utilizado para la elaboración de jarrones, porque se rajan.

3- Cuales son las técnicas mas utilizadas? En el tiempo que yo comencé hace dieciséis años, cuando tenia doce años utilizábamos diferentes tipos de técnicas, pero a medida que ha ido pasando el tiempo, hemos ido intercambiando algunas técnicas para hacer más práctico el trabajo.

4- Cuantas personas trabajan en este taller? Somos varios los empleados. Cuatro son familiares, tres empleados fijos, casi todos de la misma  edad, uno en el torno, uno en proceso de aprendizaje en la utilización del torno, y un decorador.

5- Le ha  producido la utilización del barro alguna enfermedad? No, pero a algunas mujeres si, porque una señora la vez pasada quiso aprender cerámica y me contó  que paso una semana con alergia.

6- Sus trabajos los elabora por encargo o para venta libre? El mayor numero de piezas son por encargo, todo lo que elaboramos lo distribuimos a las tiendas. En relación a los precios de venta, solamente lo sabe el dueño.

7- Cuantas piezas realiza en un día? Entre veintidós y veintiséis piezas con una altura máxima de 28 cms. Y una mínima de 7 cms., algunos jarrones de gran tamaño se elaboran en dos o tres partes, por separado, para luego ensamblarlos.
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Cual es su horario de trabajo? Inicio a las siete de la mañana con la elaboración de jarrones, luego del almuerzo por la tarde se pulen, los que fueron elaborados por la mañana se colocan al sol sobre la acera  y a eso de la una y treinta de la tarde se pulen y a continuación se dejan a que se sequen para su próxima quema . No tengo horario fijo de salida.

9- Cuanto gana por la elaboración de un jarrón? Dependiendo del tamaño del jarrón, porque  a veces se elaboran floreros pequeños y estos cuestan como uno grande.

10- Que objetos son los que mas elabora platos, jarrones o floreros? Casi todo  me abunda igual, lo que cambia es que los jarrones grandes el trabajo es mas pesado, la diferencia es la capacidad personal, porque yo puedo elaborar jarrones de 80 cms. de una pieza, una de las desventajas es que los brazos no dan esa longitud.

11- Herramientas utilizadas en su trabajo? Torno mecánico, cortadores, laminas para perfilar, depósitos con agua, hule, botes pequeños de vidrio para pulir, raspadores, platos de madera.

12- Ha elaborado cerámica escultórica? No, porque eso se elabora con moldes. Lo más difícil es el moldeo de la figura. Por ejemplo, si se va a elaborar un diseño como una sandia, primero hay que dibujarlo en  papel, luego se moldea la figura en barro, a continuación hacer el  molde, la ventaja de esta técnica es que se pueden vaciar varias piezas al dia, los moldes son de yeso, el problema es que la realización de la pieza se puede tardar de dos a tres días.

13- A asistido a  una escuela de enseñanza de artesanía  o a la escuela que funciono aquí en Ilobasco? Nunca he asistido a trabajar al taller de don Kilo, pero si asistí a la escuela que hubo; a los doce años  comencé a estudiar allí. En esta escuela había varias áreas de enseñanza: decoración, modelado, torno, en este ultimo fue donde estudie, cada alumno escogía lo que mas le gustaba.

14- Sabe si las mujeres de Ilobasco trabajan en torno? Si, una sola, pero se que en Santa Marta y San Vicente las  mujeres trabajan en torno, en esos lugares hombres y mujeres lo hacen por igual.
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ANEXO 5
Entrevista ha empleado tornero del taller de Cerámica “Guadalupe.

Nombre: Edgar Alexis Peña.

Edad: 27 años

Estado civil: casado

Cargo: Tornero (artesano dedicado a elaborar piezas en torno alfarero)

Lugar: Taller “Guadalupe”, Ilobasco, Cabañas

Fecha: 28 de Julio de 2006.

1-  Como aprendió este oficio de tornero?  Como una herencia de mi madre,  ella elabora muñeco navideño de barro. Pero fue hasta los quince años que me inicie en la elaboración  de cerámica, cuando llegue a un taller  en el que había un torno, me gusto y me propuse aprender. Tengo diez años de trabajar en el torno, el oficio me lo enseño  don Santiago Martínez Lemus, docente de la Escuela Tutelar de Menores de Ilobasco. Antes de dedicarme a la cerámica, trabajaba la tierra como agricultor.

2- Que dificultades presenta el aprendizaje del torno? El centrado del barro, mantener  el equilibrio. Pero ahora ya se me hace fácil realizar cualquier tipo de objeto, no importando el tamaño.

3- Cuantas piezas elabora al día y en un mes? Dependiendo del tamaño, pero por lo general cuarenta piezas pequeñas al día dependiendo de los encargos solo trabajo en el día. Una pieza pequeña la realizo en unos siete a diez minutos, dependiendo de la concentración mental que tenga.

4- El barro le produce alguna enfermedad? No, solo cuando pega gripe es malo trabajar con barro, por que la humedad molesta.

5- Ustedes compran el barro o lo extraen? Lo compramos en terrón, luego lo preparamos para trabajar en el torno. Se compra por sacos, igual que la tierra blanca.

6- Usted prepara el barro? No, lo prepara el dueño del taller o la esposa o las hijas. Pero yo también lo puedo preparar, ya que esto es parte del aprendizaje que se realiza primero para luego trabajar en el torno.

7- Y es la misma preparación para el llenado de moldes a presión? Si, es lo mismo para el torno que para el llenado de moldes.

8- Solo usted trabaja el torno en este taller. Y si hay mujeres trabajando el torno? Si, solo yo trabajo en el torno, las mujeres no trabajan el torno, porque no saben coordinar el movimiento y lo sienten dificultoso.

9- Ha atrabajado en torno eléctrico? No, solo el mecánico.

10- Le gustaría aprender a trabajar en el torno eléctrico? Si, me gustaría.

11- Tiene diseños Propios? Si, tengo diseños propios en mi casa (estos no fueron mostrados, por la falta de tiempo)
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ANEXOS 6
Entrevista realizada a Lic. Álvaro Cuestas Cruz, Docente en la rama de Cerámica en la Escuela de Artes de la Universidad de El Salvador.

Nombre: Álvaro Cuestas Cruz.

Estado Civil: Casado

Nivel de Estudios: Lic. En Educación

Cargo que desempeña: Docente de Educación Superior.

Lugar de trabajo: Escuela de Artes de la Universidad de El Salvador.

1- Cual es la diferencia entre artista y artesano? La producción del artesano se realiza de forma seriada sin importarle la calidad artística, lo que importa es que las piezas sean similares y  cumplan la función para la que fueron creadas. El artista en cambio

Realiza obras únicas y en ellas se encuentra presente  el contenido estético y la creatividad.

2- Que diferencia existe entre cerámica tradicional y cerámica precolombina? La cerámica tradicional guarda rasgos y valores que son heredados de generación en generación. Esta cerámica es elaborada a mano en pequeños talleres generalmente familiares, con herramientas rudimentarias, tanto en sus formas y procedimientos representan la identidad y raíces culturales de nuestro país. La cerámica precolombina se desarrollo en un momento determinado por personas que guardaban características o rasgos prehispánicos y lo que se conoce hasta ahora  proviene de los descubrimientos arqueológicos.

3- Cuales son los cambios que han sufrido las técnicas de la cerámica tradicional salvadoreña con las técnicas modernas en el proceso de la globalización? En este  proceso, la cerámica tradicional ha mantenido los procesos originales en cuanto a los materiales, herramientas y técnicas. Sin embargo en los últimos diez años, se han producido cambios, debido principalmente a las exigencias del mercado extranjero que exige obras con características de calidad y formas especificas, que con las técnicas tradicionales es difícil de lograr, esto lleva a la perdida de la identidad,  por la implementación de técnicas industriales como los moldes.

4- Que efectos ha provocado en los procesos cerámicos artesanales la implementación de técnicas y materiales modernos? La pérdida de la identidad.

5- De que manera ha afectado la ideología de los artesanos de Guatajiagua, San Juan El Espino e Ilobasco la implementación de las técnicas y materiales modernos? En 

Guatajiagua los artesanos se han adecuado por razones económicas y para  obtener mayores ganancias, este cambio les lleva a la perdida de su legado cultural. En San  Juan El Espino, por ser una cerámica que nació  hace treinta o treinta y cinco años atrás, tomando elementos  decorativos prehispánicos, es cerámica tipo artesanía, como cerámica neo art. No es cerámica arqueológica, pero esta basada en diseños y engobes que supuestamente fueron utilizados por los indígenas.
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6- ¿Que es engobe? Material arcilloso rico en óxidos. Estas tierras pueden ser rojas, anaranjadas, blancas y negras.

7- ¿Se utiliza actualmente engobes en la cerámica tradicional salvadoreña? Si, principalmente en las piezas elaboradas en San Juan El Espino.
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ANEXO 7
Visita realizada al Taller Josselyn, Ilobasco Cabañas.

Propietario Sr. Alberto Hernández.

En este taller de cerámica, que es un taller familiar, en el cual trabajan siete personas, todas ellas familiares, aplican las técnicas de molde de yeso por llenado con barro líquido que es preparado por el dueño del taller y la técnica de presión. Según nos narro el señor Enrique Mejía, trabaja en la cerámica desde hace ocho o diez años, posee experiencia en moldeado a presión, en la elaboración de moldes de yeso y modelado de figuras, únicamente se encarga de cargar el horno. Cesar Rivera, con dos años de laborar en la cerámica, se encarga de llenar moldes a presión y con barro liquido pero expresa que las piezas elaboradas con esta proceso son muy frágiles, luego de llenar un molde con barro liquido debe esperarse una hora, hasta que la figura ha logrado el grosor necesario, luego se decanta el molde y se espera una hora mas para poder abrir el molde y sacar la figura. Como técnicas de decoración empleadas en este taller utilizan pinturas acrílicas industriales base agua, utilizando como esmalte brea comprada en las ferreterías, la brea la adquiere en terrón, la reducen a polvo y le agregan gasolina y barniz artesanal, también sirve como añejador. También elaboran un tinte natural empleando semillas y cáscara del árbol de nance, cáscara del árbol de mango, y vainas de barbona, esta mezcla se le agrega agua y se pone al fuego a hervir por una hora.

Otra de las piezas que elaboran son miniaturas, en este campo trabajan Maria Osalía Estrada, Pedro Edilberto Estrada; la señora Dora Alicia Estrada se ocupa de aplicar el baño del tinte natural, el cual proporciona a las piezas bizcochadas un color café quemado, luego por frotación con una tela le sacan brillo.

Como un informe proporcionado en este taller nos manifestaron que a las personas de Ilobasco, no les gusta que les exijan fineza en el trabajo, y renuncian ante las exigencias.
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ANEXO 8
Entrevista a la señora Maria Natalia Estrada Bonilla.

Nació en Sonsonate en 1921, en la actualidad cuenta con 86 años, como su padre era telegrafista lo trasladaron a Ilobasco cuando ella tenia 8 años de edad. A temprana edad se dedico a la elaboración de los pitos, contando con la ayuda de un molde de barro horneado, que le regalo la señora Amparo Martínez, este molde todavía lo conserva y su deseo es que cuando ella muera este molde pase a ser propiedad del Museo de Arte Popular.

La técnica de elaboración  de los pitos es la siguiente, se forma una tortilla de barro, la que se coloca sobre el molde, con esto se forma la parte superior del pito, para formar la pitoreta se forma un pequeño cilindro que se pega al cuerpo del pito, luego se cierra con una tortillita de barro, dejando una separación para el  paso del aire, frente al cuerpo, se realiza un hueco que va alineado con la separación que forma la pitoreta, mientras lo están fabricando lo tienen que estar soplando, para probar el sonido.

La hija Veralice, nos contó que se desplazaban a las ferias de San José Guayabal, Villa Dolores, y otros pueblos, lo mismo a la feria de la Virgen de Suyapa en Tegucigalpa, Honduras. Actualmente todavía fabrican los pitos, muñecos navideños, los que pintan con  pintura acrílica industrial base agua, y para darle el “betún” o esmalte, utilizan brea virgen mezclada con gasolina.
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ANEXO 9
Visita al Museo de Arte Popular y entrevista al señor Douglas Murcia.

Edad: 24 años

Estado Civil: soltero

Trabajo que desempeña: Funciones administrativas

Tiempo de laborar: l año

Funciones del Museo: Rescate, conservación y difusión de las artes populares de El 

                                     Salvador.

1- Cuantas personas visitan el museo y sus nacionalidades? Un promedio de veinticinco a treinta personas al mes, generalmente son extranjeros, ellos solicitan visitas guiadas. Estas personas son las que compran productos.

2- Cada cuanto tiempo montan exposiciones? Las exposiciones temporales se rotan cada seis meses.

3- El museo es autofinanciado o posee patrocinio? 
ONCULTURA patrocina patrocinio, lo mismo la empresa privada, empresas como Cajas y Bolsas, Cajas Plegadizas, C. Imberton, y otras empresas. 

4- Para el montaje de exposiciones, el Museo reconoce algo a los artesanos? Si, reconoce transporte y viáticos.

5- Otra manera de promocionar el museo? Se invita a instituciones educativas, también poseemos una base de datos de personas, a quienes se les invita regularmente a las exposiciones.

6- No tienen problemas de delincuencia? Poseemos vigilancia nocturna.
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ANEXO 10
Entrevista realizada al Dr. Ramón Rivas. San Salvador

Nombre: Ramón Rivas

Edad: 49 años

Profesión: Antropólogo Social y Cultural

Municipio: San Salvador

1- En que universidad realizo sus estudios superiores: Universidad Católica de Nijmegen, Holanda.

2- Cuantos años  de experiencia en ejercer su profesión? Desde 1988 hasta este año (18 año).

3- En que país? Perú, Ecuador, Bolivia, Europa, Argentina, Estados Unidos.   

4- Ejerce usted la docencia? Si; en que país y por cuanto tiempo? En Holanda por dos años, acá en El Salvador en la Universidad Tecnológica por ocho años. 

5- Que interés ha despertado la carrera de antropología en el país? Existe interés, pero se  desconoce la utilidad. Todavía no saben que es una ciencia que sirve para el cuidado y conservación del medio ambiente.

6- Existe el campo para el desarrollar los estudios antropológicos y si esta carrera es apoyada por el estado? Si todos los arqueólogos graduados de esta universidad laboran en instituciones del estado.

7- Cual fue el inicio de la cerámica en Ilobasco? La cerámica en Ilobasco, no tiene una fecha exacta de inicio, aunque en 1800 ya se producía loza (ollas, sartenes, platos, cajetes, tazas, jarrón, floreros esmaltados a base de plomo y eran destinados al uso domestico.

1950 surge la artesanía decorativa, se inicia la elaboración de “Las panchas”, por la influencia de la época costumbrista en pintores y escritores. Por esta misma época surgen también personajes de la mitología como el cipitio y la ciguanaba.

1960-70 se elabora chepe Toños, bolos; la Sra. Marta Solís elabora los palos de zopes. 

La falta de creatividad es un problema que se inicia, cuando surge la idea de los cómales pintados con diseños mayas. En este proceso sobresale don José Antino Herrera.

1980 La Diáspora: enfrentamiento con otras artesanías. El artesano no es creativo y copia de otros países, como los buses con frutas; esto crea el arte de negocio.

1990 Existían 37 grandes talleres, algunos con 62 obreros como el taller Jaragua. Los artesanos son repetitivo no desarrollan su creatividad. Uno de los últimos grandes talleres de loza fue propiedad de don Miguel Nerio.

La cooperativa de artesanos no promociono la creatividad de los artesanos.

La familia Ángel produce loza utilitaria, de buena calidad. Son pocos los que venden loza tradicional, la que ya no se fabrica en Ilobasco, viene de otros lugares como Tejutepeque. Como consecuencia de la necesidad económica y social.

La cerámica picara, fue elaborada por sobrinos de doña Dominga Herrera.

El señor Juan Cordava, creador de “Las pistolas”.
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8.- ¿Quienes llevaron a Ilobasco los primeros diseños de nacimientos e imágenes religiosas? Los nacimientos aparecieron entre 1860 y 1870 y fueron autóctonos, creados en Ilobasco; los nacimientos fueron iniciados por las familias López, Barbón, Abarca, González, García. Fue un arte religioso criollo, influenciado por los sucesos que se desarrollaban en España.

No existe ninguna referencia de piezas españolas. En 1920 o 1930 aparece algún niño Dios español.
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ANEXO 11
Entrevista realizada a Sr. Cesar Sermeño.

Nombre: Cesar Sermeño.

Edad: 78 años.

Estudio realizado: 6° grado

Profesión: Ceramista.

Municipio: Opico (La Libertad)

En la Escuela Nacional de Artes Graficas “Alberto Imery”, estudio 4 años dibujo, pintura y cerámica. Escuela Nacional de Bellas artes de Honduras, 3 años. En México en el instituto politécnico dibujo, pintura y estudio de mural. Becado para viajar a EE.UU. a visitar museos, galerías, contactos con artistas.

Di clases de cerámica en la Escuela Normal Alberto Masferrer, Inframen y Universidad de El Salvador.

Juan Antonio Sermeño pintor de profesión y profesor de arte fue, su primer guía facilitándole equipo para realizar sus sueños de artista.

Según Sermeño hoy se hace arte contemporáneo porque se tiene más recursos y existe el torno el cual permite al artista construir el cuerpo del objeto que se desea crear rápidamente y se puede deformar. También para lograr una obra menos fría se hacen perforaciones y agregando fragmentos a la pieza realizada en el torno, el uso de los esmaltes vidrios minerales para la decoración es ventaja a pintar con plumas de pájaros y tierra de colores (engobes), es una desventaja técnica, los hornos que hoy se utilizan permiten altas temperaturas.

Lo único que podría influir en lo contemporáneo de lo artesanal seria la cerámica “plum” (que es una especie de barniz o vidriado).

“Diferencia entre el alfarero y el artista ceramista es: el primero es reproductor y el segundo es creativo.”

Los estudios le abren un campo mas amplio el artista que al alfarero, porque ello le permite crear e investigar, por ser mas original y no enfocarse en los cánones académicos, se pueden estilizar las personas identificándose con el yo; pero también se puede caer en una depravación sino se tiene conciencia y responsabilidad estética, por pretender estar a la moda se puede caer en algo falso, sino se tiene la suficiente capacidad.

Sermeño sugiere que el artista no se deje influenciar por costumbres y tradiciones exteriores que la obra que se va a realizar sino es original y de tradición entonces es plagio. El no pintaría un dragón, para ello mejor Quetzalcoat, que es el reflejo de los antepasados en el arco iris representado en forma de serpiente embellecida con plumas de pájaros especialmente el quetzal.
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A partir de lo que se hizo en la época precolombina empleando los recursos: el barro, el caolín, así como los recursos técnicos empleados como creativos, aunque es muy poco lo que ayuda en ejemplares de los pasados a la cerámica contemporánea .En lo que respecta a la creatividad esos si puede ayudar mucho al arte contemporáneo, ya que las culturas precolombinas fueron excelentes artistas diseñadores.

“Inconscientemente caigo en nuestras raíces al trabajar, porque el subconsciente me va guiando a la obra con ciertas características de esa naturaleza. El mismo proceso de ir y observar obras en museos y galerías, me lleva a identificarme con ellas. Cuando algo agrada hay deseo de volver a ver.”

México apoya la artesanía, ya que desde la clase alta, media y baja se ve en los hogares objetos cerámicos. 
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ANEXO 12
Entrevista realizada a Rosalía Juárez.

Nombre: Rosalía Juárez.

Edad: 53 años.

Profesión: Artesana 20 años de experiencia.

Cantón: San Juan El Espino, Atiquizaya (Ahuachapán)

Su hermano le transmitió el trabajo de cerámica. Se auxilia de folletos a la hora de diseñar y la tierra de colores la compra en Guatemala. El tipo de barro que usa para trabajar le llama jaboncillo le sirve para hacer piezas y moldes. Sobre un pabellón de adobe trabaja, ahí extiende un trapo y sobre este extiende el barro, por ejemplo si va  hacer 100 cantaritos con incisiones  primero va siendo las tortillas palmeando el barro, luego en el molde que ella a hecho y otros lo manda hacer, presiona la tortillita en la primera mitad, antes le hecho tierra blanca al molde para que el barro no se pegue, después llena la otra mitad y la saca inmediatamente, uniendo las dos partes rápidamente. La separa con una herramienta en forma de gancho de ondilla, corta la rebaba del objeto y con un palito forrado de tela o esponja lo introduce en el cantarito puliendo las uniones y por fuera con cuchilla de sierra se pule las uniones para borrar la sena que ha habido de ella, el buche se le pega por parte igual las orejas porque se hizo por aparte, terminado se lleva al sol a endurar luego se esmalta y el pulido es con una piedra rayo. Los muñecos se hace el cuerpo por separado igual las otras partes uniéndolas después medio endurecidas.

Al comercializar l producto lo empaquetan en caja de unas 6 a 7 de ellas y en el bus que pasa 2 veces por dia salen a la carretera principal buscando la frontera de Guatemala lugar donde comercializan el producto.
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ANEXO 13
Entre vista realizada a Hermelinda Álvarez

Nombre: Hermelinda Álvarez.

Edad: 65 años.

Profesión: Artesana.

Municipio: Guatajiagua (Morazán)

La Sra. Hermelinda comento que este oficio fue heredado por su abuela, madre, tías; ella se lo esta heredando a sus hijas, de las 2 hijas, que tiene solo una le ayuda en este trabajo, la otra costurera.” La casa de la Sra. Hermelinda es de construcción mixta, consta de 2 sala, en la 1° es la sala familiar, donde trabajan con las piezas para pulir. La otra sala esta dividida por una división de madera, cartón y tela, donde tiene las habitaciones y la bodega de almacenamiento de la cerámica ya terminada. En la parte trasera de la casa se encuentra ubicado el horno, la cocina y otras habitaciones elaboradas de adobe, la cual sirven como bodega para almacenar el barro, que lo compran en verano, porque en esta época es cuando mas fácil es la recolección de este, del cerro Las Minas. El precio del barro es por carretada, la cual consta de extracción del barro, traerlo en costales y llevarlo a la casa, el costo es de $11.00 por cada carretada la cual dura 6 meses, si se realiza comales o dependiendo de la persona que elabora las piezas.

Los precios de las piezas son variables dependiendo de su estado, debido que hay muchas artesanas que compran las piezas en crudo, los precios andan alrededor de $0.25 cvts a $3.50. Ejemplo: Comal pequeño→ $0.25 a $ 0.35; Comal mediano→$0.45 a 0.50; Comal grande→$0.60 a 0.75; Olla pequeña→$0.30 a 0.35; Olla mediana→$0.45 a 0.55; Olla grande→$0.65 a 0.75; Sartén pequeño→$0.35; Sartén mediano→$0.45; Sartén grande→$0.55; Cántaro pequeño→$0.75; Cántaro mediano→ $0.95→; Cántaro grande→$1.25. Los precios de las piezas ya cosidas oscilan entre los $1.50 a $15.00, dependiendo del tamaño y tipo.

El horneo es ejecutado por los hombres, por lo cual pagan por carga de horno $3.00 y cada carga consta de 30 piezas (dependiendo del horno). En esta labor las mujeres solo traen las piezas que se encuentran en el sol, a la orilla de la calle para luego trasladarlas al patio trasero de la casa, donde se encuentra el horno.

El “rusiado” o baño de la piezas con el tinte negro, lo realizan las mujeres (el hombre solo cuando la mujer no puede por problemas de salud, lo cual tiene un valor de $2.00 por baño). Este tinte consta de primero recolectar las semillas de nacascol, cáscara de árbol de nance ácido y quebracho, se pone a hervir con agua por el espacio de 1 hora, hasta que la semilla despide el tinte negro. Luego se deja enfriar y con las manos se restriega las semillas dentro del depósito que se utiliza para tener el tinte. Se saca la pieza del horno al rojo vivo, se pasa a la pila de pintado, se procede a rociar el tinte sobre toda la pieza. Se deja enfriar en el patio para luego guardarlas.
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Antes de quemar las piezas se bruñen las piezas con una piedra de rayo, un poco de agua, trabajo que realizan las mujeres, haciendo un movimiento como si estuviera coloreando hasta logra el brillo.

ANEXO 14
Entrevista realizada al Sra. Virginia López. Guatajiagua (Morazán).

Nombre: Virginia López Vda. De Juárez.

Edad: 65 años.

Profesión: Artesana.

Municipio: Guatajiagua, Morazán.

1. Que materias primas utiliza para la elaborar sus cerámicas:

Barro, arena, semilla de nacascolo, quebracho y cáscara del árbol de nance.

2. Cuales son los pasos a seguir en la elaboración de cerámica:

Yo ya no elaboro piezas, lo que hago es comprarla, solo horneo y las vendo en Moncagua, Chirilagua y otros lugares vecinos. Antes elaboraba con mis hijas las piezas, pero hace seis años se fueron ellas para EE.UU y ellas me envían remesas, porque ya no quieren que trabaje. Pero sigo en esto porque sino por lo contrario me sentiría inútil.

3. En el desarrollo de sus actividades se ve expuesta a enfermedades:

Si, a bronquitis

4. Que tipo de horno y combustión es el que usted utiliza:

Artesanal de leña, la leña que utilizo para quemar es del árbol de carbón, porque es resistente y la llama es más fuerte.

5. Con que frecuencia hornea:

1 vez al mes.

6. Cual es la cantidad de piezas por horneada:

40 piezas, pero eso depende del tamaño de las piezas, porque si son bien grandes como la boquina, serian unas 5 o 6 de ellas.

7. Cuantos días después de elaborada una pieza puede ser horneada:

Una semana dependiendo si hay buen sol.

8. El trabajo que realiza le trae beneficios económicos:

Si, pero no es el gran dineral.

9. Ha mejorado su nivel de vida desde que se dedica a esta actividad:

Bueno, fíjese que como esto siempre lo hemos hechos desde pequeña va, mi familia siempre elaboro piezas, y de esto hemos vivido. A mis hijas que ya no viven conmigo les di estudio hasta bachillerato por medio de esto.

10. Cuanto tiempo tiene de dedicarse a esta actividad:

40 años, me la enseñó mi mamá y yo a mis hijas., así como mi abuela se la enseño a mi mamá yo a mis hijas.

11. Que clase de cerámica produce:

Ollas, comales, piches, sartenes, etc.

12. Ha habido cambio en los diseños que realiza:

No.

Información adicional:

· La olla grande para elaborar la chicha se llama Boquina.
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El barro se cuela con un Pascon que es un morro con numerosas perforaciones, cuesta $ 5.00 y solo lo elaboran en verano y es una persona que solamente a eso se dedica.

· La mezcla que sirve para Rusiar las piezas incandescentes que son sacadas del horno por medio de unas largas varas que son mojadas para que no se quemen.

· El encargado de hornear las piezas se malla Emeterio y cobra $ 3.00 por carga. El rusadior cobra $ 1.00 por carga se nos informo que es el único que realiza este oficio.

· Para preparar la mezcla del rusiado, la semilla de nacascolo se hierve por una hora, se deja enfriar y en ese momento se pela con las manos por medio del restregado. 

· A la medida de barro le llaman pailada. El costo de la pailada es de $60.00 y de aquí se elaboran cuatro ollas medianas.

· Una cajonada la compran a $10.00.

· La mezcla consta de: barro colado, barro negro y arena en partes iguales.

· Para la fabricación de una olla súper grande, como las que utilizan para podrir el barro se elaboran con una pailada de mezcla de barros.

· Las horneadas las realizan una vez al mes, dependiendo de que haya buen sol.

· Los ladrillos que forman el horno van unidos por tierra blanca.

· Para transportar las piezas al mercado, las protegen con zacate de arroz que compran a $5.00 la carga.

· Los comales los venden a $3.00 y las olla a $2.50

· Ollas en crudo valen $0.50

· El proceso voltear las ollas, significa que cuando la pieza ha adquirido dureza, con el olote le dan la forma redondeada del fondo.
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ANEXO 15
Taller Paola, propietaria Sra. Carmen Guevara situada en calle principal Barrio El Calvario, salida a Pajigua, Guatajiagua.

En este taller trabaja el único artesano en torno de este lugar. Comento que una señora nicaragüense organizo un grupo de personas con el objeto de enseñarles el uso del torno, el numero de alumnos que iniciaron la practica fue de dieciséis, de estos solamente quedo Rosendo Isaías Guevara, elabora 30 piezas al dia en el torno, esas mismas piezas eran elaboradas anteriormente por dos personas trabajando a marcha forzada, es mas rápido el trabajo en el torno.

En el taller que es familiar trabajan cuatro personas y cada quince días elaboran todas las piezas que exportan a EE.UU., debido a que ellos trabajan con el CEDART, quienes les arreglan los contactos. Los artesanos no tienen contacto con sus clientes, todo lo realizan a través de CEDART.

Para elaborar las piezas preparan una mezcla de barro rojo, negro y arena en partes iguales. El horno es de ladrillo con una abertura frontal por donde colocan las piezas, coronando con un domo, el combustible (leña) esta separado de las piezas y se colocan en un primer piso, pasa el calor del fuego por unas aberturas que dejan entre cada ladrillo, los métodos o técnicas que utilizan son torno, molde y manual.

Prefieren el horno de leña que ya poseen, mas uno de mayores dimensiones que les esta construyendo CEDART, esta institución les proporciona capacitaciones sobre nuevos diseños.

Es un taller en el que las enseñanzas pasan de familia, Alicia que es dueña o pertenece a este taller, le enseño a trabajar su suegra dona Carmen Guevara y Alicia a su vez le esta enseñando a sus hijas, quienes ya tienen algunas obligaciones que realizar.

El joven tornero por ser familiar no posee un salario pero le dan lo que necesita, ropa, zapatos, manutención y lo necesario.

Los horneos los realizan 3 veces al dia y la capacidad es de 20 piezas bien grandes y 30 a 40 piezas mezcladas. También reconocen que sus ganancias han aumentado desde que trabajan para CEDART


ANEXO 16
Entrevista realizada al Sr. Daniel Juárez. 

Nombre: Daniel Juárez
Edad:
Cantón: San Juan El Espino (Atiquizaya, Ahuachapán)
Profesión: Artesano
Fecha:

Viernes 21 de julio de 2006.

Artesano de cerámica del municipio de San Juan El Espino (Ahuachapán), es un municipio de cultivo de cereales, donde la pobreza se puede observar en cada tramo que se recorre, en la carretera de tierra.

Al encontrar a este artesano en su labor que es difícil de encontrar debido a que la mayoría trabaja en la parte trasera de sus casas, las cuales no están a simple vista. 

Para realizar esta improvisada entrevista, la cual no se iba preparada, debido a que solo era conocer el lugar, para luego asistir a este, con previas llamadas de parte de CASART a sus artesanos.

Descripción del  Lugar:

A este lugar se puede entrar por los municipios de Atiquizaya y El Refugio, este último es el camino mas corto, el cual en vehículo se tarda 30 minutos y por el lado de Atiquizaya 1 hora de camino en vehículo, el bus pasa uno a la 6:00 am y el otro a la 10:00 am. (A pie no se puede determinar el tiempo). Su calle es de tierra que hasta este momento se encuentra en buen estado, de acuerdo a los lugareños. En el lugar atraviesa el rió Grande o Paz, el cual abastece de agua al ganado y los cultivos.

Descripción del lugar donde se realizo la entrevista:

Una casa pequeña, donde se encuentra una tienda, que es el segundo negocio que tiene esta joven pareja. Los cuales al momento de la entrevista se encontraban elaborando pieza de cerámica. El hombre se encontraba aplicando el engobe blanco a las piezas que estaba secado, para luego pulirla y esgrafiar el diseño. La mujer se encontraba desbastando unos rostros pequeños para luego ponerlos al sol. Los rostros eran de dioses mayas, los cuales los elaboran con moldes de barro, el color del barro es un café oscuro que luego del quemado se vuelve anaranjado. Se tomaron una fotos en el momento en que se encuentran elaboran el acabado de sus piezas, Al preguntarle a Sr. Juárez sobre quien le enseño, el respondió que fue por medio de un hermano de el que tiene un taller de cerámica y que se dedica a lo mismo. También respondió que su mercado eran con Guatemala y Honduras, con San Salvador no había mercado, se le pregunto si estaba agremiado a una cooperativa o a CASART, y su respuesta fue que no, y que eran pocos los que se encontraban agremiados, por que dicen que los que en ese lugar les enseñan, ellos ya lo saben (referente a la utilización de los tintes naturales o engobes).

Sus quemas la realizaran la segunda semana del de agosto, hasta que tenga un mínimo de 30 a 40 piezas, su horno es al aire libre y de hoyo. Hemos que dado de llegar la otra semana para tomar fotografía y poder ir a los otros lugares donde elaboran mas artesanía

ANEXO 17

Anteproyecto

Introducción

El presente anteproyecto tiene el propósito de describir, el diseño de investigación monográfica sobre la cerámica tradicional salvadoreña  titulada: “Investigación de los procesos y métodos de elaboración de cerámica tradicional en: Guatajiagua, Ilobasco, San Juan El Espino.” El cual parte de la necesidad de conocer los procesos y métodos tradicionales en la elaboración de alfarería en El Salvador. 

Su objetivo básico consiste, en la elaboración de una monografía sobre el estudio de  los métodos y procedimientos de la cerámica tradicional, y la influencia de esta en la cerámica actual. Como también los cambios ideológicos, económicos, culturales en el artesano alfarero  que esta generando el proceso de globalización. Retomando todos los datos pertinentes para la investigación, en la cual se presenta una limitación en espacio que comprende a los lugares mencionados en él titulo.

El trabajo esta estructurado de las siguientes partes: en la primera parte se encuentra el planteamiento del problema que trata sobre la problemática, formulación del problema; la segunda parte, se plantean los objetivos de la investigación y la justificación; la tercera parte, es el marco teórico, donde se plantean el marco de referencia, la historia general de la cerámica, los periodos de la cerámica salvadoreña, las técnicas desarrolla en la alfarería tradicional; el cuarto apartado es, la formulación del sistema de hipótesis y la definición y operalizacion de variables; el quinto apartado la metodología a desarrollar, para la validez de la investigación en la cual se menciona a los informantes, y la sexta parte es, el capitulado tentativo y sus apartados.

El anteproyecto ayudara a que la investigación, sea mas profunda y mejor organizada, puesto que permite exponer los criterios que poseemos sobre la cerámica, además de desarrollar una investigación completa del tema; se pretende que todo aquel que lea este trabajo, encuentre datos interesantes sobre la alfarería salvadoreña y motiven a continuar las investigaciones sobre la cerámica.

1. “Investigación de los procesos y métodos de elaboración de cerámica tradicional en: Guatajiagua, Ilobasco, San Juan El Espino.”

2. Planteamiento del problema.
2.1 Situación problemática o definición del problema.

Según los arqueólogos y antropólogos que han realizado excavaciones en El Salvador, donde se han encontrado diversas piezas de origen cerámico decorativo, utilitario y religioso, que son un referente para la historia de este país, heredadas por las civilizaciones Maya, Aztecas, Pipiles, Lencas que radicaron en esta región. De acuerdo a la tesis de Moisés Palacio y otros:

“La cerámica que se practica en estos tiempos era utilitaria, es decir la alfarería, entre las que se puede citar; vasos decorados, cómales, ollas, jarros, juguetes zoomorfos con ruedas y estatuas de cerámica de los cuales representaron figuras o dioses.”

La información de interés, es acerca de los métodos y procedimientos de la cerámica en El Salvador, específicamente en los lugares de Guatajiagua, San Juan El Espino e Ilobasco, partiendo de lo precolombino hasta lo moderno, los aportes técnicos heredados de la cerámica precolombina a la producción cerámica contemporánea; si la cerámica tradicional o precolombina a sido influenciada en la utilización de nuevos materiales, técnicas, diseños, métodos, decoraciones, etc.; Y los cambios ideológicos culturales en el artesano y las repercusiones que a tenido o a traído los diferentes cambios económicos, en la producción alfarera del país.

2.2 Enunciado del problema.

¿Podrá identificarse  los aportes técnicos, materiales y los cambios ideológicos culturales en los artesanos  tradicionales, partiendo de los métodos de la elaboración de cerámica actual?

3. Objetivos de la investigación.

  3.1 Objetivo general.

3.1.1 Estudiar los procesos de elaboración de cerámica tradicional y realizar comparaciones en los tres lugares objeto de estudio 

3.1.2 La influencia de los procesos de globalización y el impacto en la creatividad y elaboración de cerámica salvadoreña.

  3.2 Objetivo específicos

3.2.1 Lograr identificar las diferencias técnicas de la ceramica tradicional en los lugares investigados 

3.2.2 Investigar cual es la influencia de la utilización de los materiales de la cerámica tradicional en la cerámica actual.

 3.2.3 Analizar cuales son los cambios ideológicos culturales, de los artesanos de Guatajiagua, Ilobasco y San Juan El Espino en relación, a la utilización de técnicas y materiales industriales.

3.2.4 Cuales serian las repercusiones (ideológico, técnico, cultural, etc.) del proceso de globalización en la producción de cerámica en los lugares a estudiar.

3.3 Justificación de la investigación.

Es de interés para la formación profesional artística y para todo tipo de persona, que se encuentre interesado en el tema de la cerámica salvadoreña, sus procedimientos y métodos tradicionales, que hasta estos días se encuentran vigentes. Como grupo de investigación es de nuestro interés, poder realizar este tipo de trabajo, donde se investigara la conservación de los diferentes procedimientos y métodos precolombinos o tradicionales en las zonas occidentales, central y oriental del país, donde la producción cerámica juega un papel importante en la economía de la familia salvadoreña. Poder investigar los problemas que ha sufrido la cerámica, los cambios en la elaboración de muestras u objetivos de terracota con  la modernización de nuevos materiales e instrumento, para la elaboración de piezas. Poder identificar los cambios  ideológicos de las personas que se encuentran trabajando en esta profesión que es la cerámica o alfarería o terracota.

3.4 Metas.

Elaboración de muestra en grupo, será una sola muestra la cual medirá 2 mtrs X 1.20 mtrs, el cual será un relieve de dos dimensiones, el cual tendrá como resultado de las técnicas y procedimientos investigados.
ALCANCES Y LIMITACIONES

Alcances

Lograr identificar los procesos cerámicos artesanales y aplicarlos en las muestras a ejecutar. 

Conocer la utilización de los tintes naturales y minerales, y su aplicación en la decoración de la cerámica contemporánea.

 Identificación  de los cambios ideológicos y su repercusión en el trabajo cerámico de las zonas a investigar. 

                   
Limitaciones

Escaso presupuesto para la realización de trabajo de investigación.
Escasa bibliografía sobre la cerámica en El Salvador.
La existencia de pocos artistas que se dedican a la cerámica.
             La lejanía de los talleres artesanales.

4. Marco Teórico

4.1 Marco de Referencia
La palabra cerámica proviene del vocablo griego KERAMOS, que significa arcilla, material moldeable que en su estado natural es conocido como barro. Según Felipe Massara en su obra “La técnica de la cerámica al alcance de todos”, el concepto de cerámica puede definirse de la siguiente manera: 

“Es toda la producción de arcilla modelada, cocida, esmaltada y decorada a “gran fuego” o  a “fuego lento”. Comprende la terracota, loza, mayólica, gres y porcelana”.

La elaboración de cerámica es una de las actividades más antiguas de la humanidad y su práctica  permanece hasta nuestros tiempos; debido a la resistencia a ser destruidas, estas piezas son un valioso testimonio de las culturas arcaicas.

A medida que la humanidad evoluciona, la cerámica también lo hizo, dividiéndose en tres diferentes periodos: 1) el nacimiento de la cerámica se sitúa entre el paleolítico y el neolítico, lo que trajo importantes cambios en la vida y organización social del hombre; 2) la revolución en la quema de los objetos cerámicos a temperaturas mayores a 1200ºc, con el objeto de darles dureza y eliminar la porosidad y humedad del barro.

En los países de Centro América es común encontrar elementos  utilitarios y decorativos elaborados en barro o arcilla, debido a la herencia indígena de las culturas Azteca, Maya, Lenca, Olmeca, Pipiles. La cerámica para estas culturas además de su importancia esencial para la vida cotidiana, se convirtió en un soporte ideal para la expresión a través de las decoraciones incisas, modeladas o pintadas de la gran creatividad demostrada por estas culturas.

“Las culturas americanas tienen en el trabajo cerámico dos características comunes: todas las cerámicas están modeladas a mano, utilizando rollos o bien moldes. No se conoce el torno, su decoración es pintada con engobes de arcilla coloreada, con incisiones y relieves”

Las características  de las cerámicas Olmeca y Maya según su época:

Cultura Olmeca (800-400 a. C), produjo una cerámica cuya forma era un cilindro recto o cóncavo, que se sostenía sobre tres pies, de color marrón y decoración incisa o tallada de color rojo.

Cultura Maya (l000 a. C – 1300 d. C) produjo una cerámica sencilla, con tazas cilíndricas y vasos con  pies, su decoración con jeroglíficos y animales y engobes policromos.

En El Salvador se encuentran lugares, donde la tradición de la cerámica precolombina se mantiene activa. Utilizando las primeras técnicas como el rollo y el pellizco debido a que en El Salvador no existía el torno.

Diferentes tipos de métodos:

Método de rollo: Consiste en formar tiras redondeadas de barro preparado, que se colocan sobre la mesa de trabajo, luego con los dedos se presiona suavemente hacia delante y hacia atrás. El movimiento se extiende del centro hacia los extremos del cilindro. Con este método pueden modelarse excelentes piezas con herramientas simples y escaso adiestramiento. El proceso sin embargo es lento, y durante el secado pueden presentarse grietas en las uniones de los rollos.

Método de pellizco: Método de modelar simple y natural, consiste en formar una bola de arcilla (barro), hacerla rodar entre las manos,  presionando con los pulgares y el resto de los dedos,  procurando a medida que se va realizando esta operación mantener la simetría  y uniformidad en el espesor de las paredes. Con este método pueden realizarse piezas  grandes, toda vez que la base  que sostendrá el peso superior, haya adquirido dureza de cuero.

Método de lascas o tablas: Para realizar este método existen dos maneras: una de ellas consiste en colocar dos tiras de madera sobre una superficie plana forrada con lona, con el objeto de que el barro  no se pegue. Se coloca entre estas dos reglas el barro y se pasa un rodillo, presionándolo del centro a cada  uno de los extremos, el rodillo debe lavarse y secarse de vez en cuando, evitando así que el barro se pegue al rodillo.

La otra manera consiste en colocar una buena cantidad de barro debidamente preparado y formar por medio de golpes del material sobre la mesa, un rectángulo, luego valiéndose de las reglas de madera, cuyo grosor no debe ser mayor de un centímetro, cortar  las rebanadas o lascas con un alambre que se desliza sobre las reglas. Las lascas que se obtienen en cada uno de estos métodos, deben dejarse reposar a que adquieran dureza de cuero para poder cortarlas y que no se deformen, a continuación se unen entre sí, para formar la pieza que se ha diseñado. Estos métodos pueden mezclarse para lograr variedad de objetos. 

La cerámica salvadoreña se divide en tres periodos que son: Cerámica precolombina, Cerámica colonial y Cerámica actual.

Cerámica Precolombina, esta es la que comprende el periodo histórico, entre los vestigios de la presencia humana en Centro América desde México a Nicaragua, hablar de cerámica precolombina es hablar de la cerámica de San Juan El Espino en el departamento Ahuachapán, donde hasta la fecha se mantiene viva la tradición de la elaboración de replicas Mayas, estas se elaboran con las técnicas de rollo y pellizco, sin la utilización del torno alfarero. Dichas muestras son la representación de los diferentes dioses, los cuales se representan en vasos, cajetes, pebeteros urnas cinerarias, mascaras, etc., todas estas para uso funerario religioso, donde se destacan colores policromos y  animales de la región, según Roberto Cea: 

“Los colores policromos y las figuras de animales como monos, jaguares, serpientes emplumadas, ranas, de curiosos diseños decorativos, los cuales van desde la abstracción, figuras geométricas hasta un arte figurativo con dignidades superiores, animales y hombres hablando entre sí o  dirigiéndose a los animales, o a hombres disfrazados de animales o sembrando maíz”.

La cerámica de esta zona es comercializad al país vecino Guatemala, donde es su mayor comprados de este tipo de piezas, por la afluencia de turismo. 

Otro lugar donde se realiza cerámica precolombina, pero esta, con uso utilitario domestico es Guatajiagua cuyo significado proveniente de la lengua lenca es “valle con cultivos de tabaco”, situada en el departamento de Morazán, donde hasta la fecha la elaboración de cómales, ollas, sartenes cantaros, etc., de barro se ha mantenido, la cual ha sido heredada de generación en generación. Lo característico de esta cerámica es el tinte negro de sus piezas, tinte extraído de la semilla de nacascolo y la cáscara del árbol de nance, lo cual da la impresión que el barro es de color negro.

La técnica de elaboración de esta cerámica es el pellizco y rollo, donde la mayoría son mujeres las que elaboran las piezas, en los patios de sus casas con la ayuda de sus  hijas, los hombres son los encargados de hornear y cargar el horno para su respectiva quema o cocción.

Estos dos lugares son los referentes salvadoreños, donde se conserva la cerámica precolombina, y la modernidad no ha afectado tanto sus métodos tradicionales. 

Cerámica Colonial, es  la cerámica que se desarrollo en el periodo de la colonización de El Salvador, donde los españoles que pertenecían a las clases adineradas, importaban los materiales de su país de origen, utilizando al indígena como mano de obra, el tipo de cerámica que se desarrollo en esta época fue la Mayólica o loza blanca, que únicamente era utilizada por los españoles, de acuerdo a Felipe Massara: “el nombre de mayólica acusa su origen hispano”
, es la que utiliza esmaltes a partir de plomo y los de plomo con estaño, es decir una cerámica blanca vidriosa con colores azules violetas. Un lugar donde se ha encontrado este tipo de cerámica es Suchitoto, Departamento de Cuscatlán, donde se fundo la primera ciudad de este país.

Cerámica Contemporánea o moderna, es la cerámica donde utilizan técnicas nuevas como el torno eléctrico o manual, hornos eléctricos, moldes de yeso, pintura acrílica o automotriz, arcilla blanca, porcelana, etc. 

Un lugar donde se elabora este tipo de cerámica es el municipio de Ilobasco, departamento de Cabañas, debido a que en este lugar fue poblado en la época de la colonia, por familias españolas que se dedicaban a la alfarería. Donde la elaboración de artesanía de esta familia fueron los nacimientos navideños.

Al entrar a Ilobasco uno se encuentra con los diferentes centros cerámicos, donde cada uno de los artesanos, expone sus diferentes cerámicas de diversos motivos y técnicas. En la actualidad se conoce a la zona de Ilobasco, como el principal centro cerámico de El Salvador.

La cerámica que se encuentra en este lugar es exclusivamente decorativa, donde se plasma la vida cotidiana salvadoreña y se representan las diferentes frutas del país, estas muestras de artesanía son pintadas con acrílicos industriales, en tonos tropicales de fuertes colores. Los estilos que se elaboran son fachadas de casas, mitades de cantaros con aplicaciones de barro, racimos de guineo, gajos de mangos, mujeres con tonos de piel morenas con canastos, jarrones con diferentes acabados, etc., la mayoría de la cerámica de esta localidad, es exportada hacia el mercado americano y europeo, y se puede decir que una menor cantidad en Centro América y El Salvador.


5. Formulación del Sistema de Hipótesis.

5.1 Hipótesis General
5.1.1 La técnica y los materiales utilizados en la cerámica tradicional, juegan un papel importante en la producción artesanal de la cerámica actual.

5.2 Hipótesis especifica

5.2.1 La utilización de materiales y medios técnicos tradicionales, en los procesos cerámicos artesanales en El Salvador, continúan siendo vigentes para el proceso producto artesanal de la cerámica contemporánea.

5.2.2 El proceso de globalización esta generando cambios culturales y económicos, en la producción artesanal de la cerámica salvadoreña.

5.2 Definición y Operacionalizacion de Variables.

 5.2.1 Variable independiente

Materiales y medios técnicos:

Arcilla (barro), arcilla blanca, yeso, silicato de sodio, pinturas, esmaltes, etc.

Método de rollo, pellizcó, lascas, presión, torno, llenado de moldes, horno, etc.

Son las técnicas y materiales utilizados en la elaboración de la cerámica tradicional
Variable dependiente

Proceso producto artesanal contemporáneo:

Cerámica escultórica y cerámica comercial basado en moldes
5.2.2 Variable independiente

Proceso de globalización (factor económico)

Los diferentes sistemas económicos: Imperialismo, Colonialismo, Capitalismo, Neoliberalismo.
Variable dependiente

Cambios culturales y económicos en lo Político, religioso y social.

Cambios económicos: Dolarización,  incremento de diferentes impuestos.  
 6. Métodos y Técnicas.

La metodología utilizada para la realización de esta investigación, será  analítico-descriptiva,  partiendo de lo general a lo particular, para definir las posibles causas del problema y los efectos que desencadenan los nuevos procesos y métodos cerámicos en los artesanos alfareros de Guatajiagua, San Juan El Espino e Ilobasco, en la ideología cultural y  la  producción cerámica del país.

Para profundizar en el análisis, utilizaremos técnicas de investigación de campo por medio de la observación, recopilación de  datos y sistematización de la información, se incluirá entrevistas y cuestionarios para conocer mas sobre los antecedentes del problema dirigidas a los sujetos en estudio, en donde a través  de su testimonio se comprobara  la causa de la problemática planteada, para comprobar su veracidad.

6.1 Sujetos  Ceramista, cooperativas artesanos de la producción cerámica de El Salvador, docentes de la Escuela de Artes,  historiadores, etc.

6.2 Técnicas e instrumentos

  6.2.1 Fichas de trabajo. 

             Fichas bibliografica.

           Fichas de resumen.

    6.2.2 Entrevistas: Estas se harán personalmente y con cita previa, a cada sujeto a           entrevistar por medio de cuestionarios. Se realizaran entrevistas individuales y grupales, estas ultimas con personas que se encuentran en cooperativas o asociaciones.

     6.2.3 Cuestionarios: Este se basa en las hipótesis y el tema a investigar, de lo cual se ha realizado

Cuestionario para cada entrevista:

·  Artesanos

· Coordinadores de las asociaciones de talleres de cerámica.

· Ceramistas (artistas)

· Docentes de cerámica

Este se encuentra estructurado de la siguiente forma:

 6.2.4 Recopilación de datos

 Estos se obtendrán por medio de entrevistas personales, cuestionarios, bibliografía                                referente al tema de investigación y la participación directa en la elaboración de la muestra u obra cerámica.

6.3 Procedimientos

 Análisis e interpretación de la recopilación de la información obtenida en las entrevistas y en la experiencia adquirida durante el contacto con los artesanos. 

6.4 Análisis e interpretación de datos

Interpretación de datos, por medio de la información obtenida de entrevistas, experiencia adquirida en trabajo de campo, bibliografía consultada referida al tema de investigación.

7. Capitulado tentativo

3 Las técnicas de la cerámica tradicional.

3.4 Técnica de Rollo

3.5 Técnica de Pellizco

3.6  Técnica de Tablas o lascas

4 La materia prima.

4.4 Origen de la arcilla

2.1.1 Tipos cerámicos de arcillas

2.1.2 Arcillas locales

2.1.3 Colores, decoración y engobes

5 Identificación de los cambios ideológicos en los artesanos tradicionales.

5.4 Los cambios ideológicos culturales y las influencias positiva o negativa en la producción alfarera tradicional

5.5 Diversos cambios en la elaboración de cerámica tradicional en los lugares estudiados.

5.5.2 Guatajiagua, Morazán

5.5.3 Ilobasco, Cuscatlan

5.5.4 San Juan El Espino, Ahuachapán

6 Las repercusiones de los procesos de globalización culturales, en la producción cerámica tradicional.

6.4 La transculturizacion Ideológica 

6.5 Impacto económico comercial.

6.6 La incidencia de la técnica moderna en el proceso productivo artesanal.


· Presupuesto Financiero

	CONTENIDO
	TOTAL

	Alojamiento y alimentación
	$  300.00

	Transporte
	$  300.00

	Papelería
	$  100.00

	CD o discos
	$    40.00

	Diskestt
	$    10.00

	Arcilla  (12 bolsas = 36 galones)
	$  225.00

	Barro ( pellas) 
	$  150.00

	Yeso  (18 bolsas)
	$  180.00

	Pintura cerámicas
	$  300.00

	Herramientas
	$  225.00

	Horneo
	$  450.00

	Cámara digital (2)
	$  500.00

	Cámara de video  (1)
	$  400.00

	Grabadoras  (3)
	$  150.00

	Fotocopias
	$    80.00

	Escáner
	$    25.00

	Revelado fotográficos
	$  100.00

	Levantamiento de textos
	$  300.00

	Gasolina
	$  300.00

	
	

	Total
	$4,185.00



· Cuestionario a realizar a artesanos de los lugares a investigar:

Nombre completo________________________________________________________

Edad:___________        Sexo:   F.____   M._____

Nivel de estudio: P._____ S._____ TC._____ Br._____ Unv.______

Estado civil: Casado (a)______ Soltero (a)_____Viudo (a)_____Acompañado(a)____

Profesión u oficio:______________________________________________________

Negocio propio o empleado:________________________ N° de trabajadores:________

1. Que materias primas utiliza para elaborar su cerámica?

2. Cuales son los pasos a seguir en la elaboración de cerámica?

3. Cuales son las técnicas más utilizadas?

4. En el desarrollo de sus actividades, se ven expuestos a enfermedades o accidentes? Enfermedades: pulmonares____, Hongos____. Laceraciones____,otros________

5. Que tipo de horno es el utilizado para la  quema de sus productos? Artesanal___________, eléctrico___________.

6. Conque frecuencia hornea sus productos? Semanal____ quincenal___mensual_____

7. ¿Cuál es la cantidad de piezas por hornada? 100 piezas__________ Mas__________

8. Cuantos días después de elaborada una pieza puede llevarse al horno?

1 semana_______   2 semanas _________  Mas__________

9. El trabajo que realiza les trae beneficio económico? Sí___________no___________

10. Ha mejorado su nivel de vida desde que se dedica esta actividad? Si_____no______

11. Cuanto tiempo tiene de dedicarse a elaborar cerámica?________________________

12. Ha habido cambio en los diseños que realiza? Si____________ No______________

13. Este cambio le ha traído beneficios?___________ Cuales?_____________________

14. Cuantos talleres existen actualmente?_____________________________________

15. Que clase cerámica producen? Utilitaria____________ Decorativa______________

16. Que futuro  piensa que tienen los talleres artesanales de cerámica?_______________

17. Existen instituciones gubernamentales o no gubernamentales que les proporcionen apoyo en la realización de sus actividades? Sí____________ No_________

18. Cuales son estas instituciones? __________________________________________

19. La Cámara Salvadoreña de Artesanos (CASAR) brinda a los artesanos  asistencia tecnológica, económica o de alguna otra índole?   Si____ No____ Porque_________

20. Ha cambiado su manera de pensar con la apertura de nuevos mercados? 

Si _____ No______ Porque____________

21. Ha recibido capacitaciones para comprender el TLC?

Si ________ No_________

22. Traería a los artesanos algún beneficio los tratados de libre comercio?

· Cuestionario dirigido a docentes y artistas cerámicos
Nombre completo________________________________________________________

Edad:___________        Sexo:   F.____   M._____

Nivel de estudio: P._____ S._____ TC._____ BCH._____ S.______

Estado civil: Casado (a)______ Soltero (a)_____Viudo (a)_____Acompañado(a)_________

Profesión u oficio:_________________________________________________________ Negocio propio o empleado:_________________________ N° de trabajadores:__________
1. Ha realizado estudios superiores en la especialización de cerámica? Si____ No_____

2. En que país?_______ C.A.______  otros______  

3. Cuantos años de experiencia en ejercer su profesión? 5años___ 10años___mas_____

4. Ha ejercido la docencia cerámica?_____En que lugar____________________por cuanto tiempo?_______

5. A que nivel social de personas enseña?

6. Ha participado en exposiciones de cerámica? Si____ No_____ Nacionales______ Internacionales________.

7. Que tipo de cerámica realiza? Utilitaria_______ Decorativa_______

8. Considera que la cerámica en El Salvador puede competir con la cerámica extranjera? Si____ No _____ Porque______

9. Considera que su obra es de tipo social o contemporáneo?

10. Cuales son los materiales que emplea en la elaboración de sus obras?

11. Los materiales que utiliza, se encuentran en el mercado nacional, o deben ser adquiridos en los países vecinos?

12. Que técnicas son  las más explotadas en la creación de sus obras.

13. Incentiva a sus alumnos a producir obras cerámicas que generan ingresos económicos?

· Cuestionario a realizar a coordinadores de talleres de cerámica.
Nombre completo________________________________________________________

Edad:___________        Sexo:   F.____   M._____

Nivel de estudio: P._____ S._____ TC._____ BCH._____ S.______

Estado civil: Casado (a)______ Soltero (a)_____Viudo (a)_____Acompañado(a)______

Profesión u oficio:_________________________________________________________

Negocio propio o empleado:_________________________ N° de trabajadores:________

1. ¿Cuál es el promedio de horas que utilizan las cooperativas  para el desarrollo de los talleres de cerámica?

2. Que medios de comunicación (radio, prensa y televisión) apoya la difusión de la cerámica en El Salvador?

3. Existe satisfacción laboral en los cooperativistas en la producción cerámica actual?

4. Los cooperativistas reciben beneficios sociales (ISSS, AFP, CAJAS MUTUALES DE AHORRO Y PRESTAMO, etc.)?

5. Existe relaciones laborales entre el coordinador y los artesanos?

6. Ha recibido algún taller de Capacitación Empresarial que le ayude a la promoción y expansión de sus productos?

7. Reciben los artesanos capacitaciones para mejorar la producción y su nivel económico?

8. Reciben financiamiento del gobierno, banca nacional o del extranjero, que les  permita mejorar la infraestructura y equipo de los talleres cerámicos.

9. Que política utiliza para expandir y fortalecer los talleres cerámicos?

10. Cuales son los países a los que han logrado exportar sus productos?

11. Que exigencias imponen los países importadores y si es posible cumplirlas?

12. Considera que las nuevas políticas de mercado han venido a mejorar la economía en sus talleres? Si____ no____ Porque?__________


Anexo 18
Formato para la formulación de plan de trabajo

Contenido del plan de trabajo:

GENERALIDADES

· Nombre del proyecto

“Investigación de los procesos y métodos de elaboración de cerámica tradicional en: Guatajiagua, Ilobasco, San Juan El Espino y su aplicación a la cerámica actual.”

· Responsables

Fajardo Miranda, Claudia Mercedes

Franco Sánchez, Mauricio Mateo

Zepeda Moran, Ana Adela

· Tiempo de duración

                 1 año

· Beneficiarios del proyecto

Comunidad universitaria

· Fecha de inicio  13 de febrero de 2006
I. DESCRIPCIÓN DEL PROYECTO

El proyecto titulado “Investigación de los procesos y métodos de elaboración de cerámica tradicional en: Guatajiagua, San Juan El Espino e Ilobasco y su aplicación a la cerámica actual.” La investigación se desarrollara en los tres lugares que son mencionados en él titulo, cada uno de ellos presenta características, que forman parte del Patrimonio Cultural de  El Salvador.

Se escoge la cerámica  por poseer valor cultural, histórico y económico.

· Valor cultural, porque a través de la cerámica se puede encontrar referencia de la cultura salvadoreña. 

· Valor histórico, porque por medio de este se puede conocer los diferentes fenómenos, que han influido en la sociedad salvadoreña.

· Valor económico, por el aporte que representa a la economía salvadoreña, como un medio de subsistencia a las familias residentes de las tres zonas del país, la zona de occidente, centro y oriente.

Los lugares elegidos para esta investigación son:

· Guatajiagua (Morazán),   por utilizar los métodos precolombinos en la elaboración de vasijas, cómales, ollas, que hornean en hornos de leñas y luego bañadas con una mezcla de semilla de nacascol o cáscara de nance, la elaboración es completamente a mano y no utilizan el torno alfarero.

· San Juan El Espino (Ahuachapán),  la producción de este lugar esta inspirada en los diseños Mayas, y son reproducciones de figurillas y mascaras ceremoniales, las cuales pintan con tierras de colores o tintes naturales que extra del lugar.

· Ilobasco (Cabaña),  posee un historial de producción cerámica, que fue enseñada por los españoles que se asentaron en el lugar, muchas familias nativas o llegados en diferentes épocas se sostienen de la elaboración de los productos, que son decorativas, su utilización de equipo moderno como hornos eléctricos, mezcladora, arcilla blanca, moldes de yeso para reproducciones en serie, utilizan el torno alfarero mecánico y eléctrico.

III. OBJETIVOS

        General

Estudiar los procesos cerámicos artesanales y su aplicación a la cerámica contemporánea y la influencia de los procesos de globalización de dicha actividades cerámicas.

Específicos

Lograr identificar los aportes técnicos de la cerámica tradicional a la producción artesanal moderna.
Investigar cual es la influencia de la utilización de los materiales de la cerámica tradicional en la cerámica contemporánea.
Analizar cuales son los cambios ideológicos culturales, de los artesanos de Guatajiagua, San Juan del Espino e Ilobasco en relación, a la utilización de técnicas y materiales industriales.
Cuales serian las repercusiones (ideológico, técnico, culturales, etc.) del proceso de globalización en la producción de cerámica en los lugares a estudiar.

IV.  METODOS Y PROCEDIMIENTOS

Hipótesis

Hipótesis General.

· La técnica y los materiales utilizados en la cerámica tradicional, juegan un papel importante en la producción artesanal de la cerámica actual.
Hipótesis Específicas

· La utilización de materiales y medios técnicos tradicionales, en los procesos cerámicos artesanales en El Salvador, continúan siendo vigentes para el proceso productivo artesanal de la cerámica contemporánea.

· El proceso de globalización esta generando cambios culturales y económicos, en la producción artesanal de la cerámica salvadoreña.
Actividades

· Búsqueda de fuentes primarias, secundarias y terciarias.

· Reunión de equipo de trabajo para planificar el monitoreo  del desarrollo de la investigación.

· Observación (visitas a talleres) de los lugares a investigar.

Procesos

· Análisis y depuración de la información obtenida en las investigaciones, de bibliografía y de campo.

· Obtención de resultados en la combinación de los procesos técnicos tradicionales con los actuales, que conlleven al mejoramiento de la calidad de la producción de la cerámica.
METODOLOGÍA PROPUESTA

  Estudio de la reseña histórica de los grupos que se asentaron en las tres zonas del país: Mayas, Pipiles y Lencas, las técnicas desarrolladas por estos grupos en la elaboración de la cerámica: Rollo, pellizco, decoración, estilos, forma, etc. , Los cambios que ha sufrido la cerámica en sus técnicas, como en la ideología de los artesanos  salvadoreños.  Verificación de los fenómenos en lo cultural, político, económico y religioso, por medio de las fuentes primarias, secundarias y complementaria, para la confirmación de los acontecimientos desde la época precolombina hasta principio del siglo XX. 

METAS

· Elaboración de muestra en grupo, será una sola muestra la cual medirá 2 mtrs x 1.20 mtrs, el cual será un relieve de dos dimensiones, el cual tendrá como resultado de las técnicas y procedimientos investigados.
ALCANCES Y LIMITACIONES

Alcances

Lograr identificar los procesos cerámicos artesanales y aplicarlos en las muestras a ejecutar. 

Conocer la utilización de los tintes naturales y minerales, y su aplicación en la decoración de la cerámica contemporánea.

 Identificación  de los cambios ideológicos y su repercusión en el trabajo cerámico de las zonas a investigar.          
          
Limitaciones

Escaso presupuesto para la realización de trabajo de investigación.
Escasa bibliografía sobre la cerámica en El Salvador.
La existencia de pocos artistas que se dedican a la cerámica.
La lejanía de los talleres artesanales.
   VIII. RECURSOS

· Humanos

     Artesanos, estudiantes, asesor de trabajo de grado, artistas, motorista, ect.

· Materiales

Papelería, discos, diskettes, arcilla, barro, yeso, pintura cerámica, herramientas, pigmentos minerales y vegetales, pinceles, ladrillos de barro, zaranda, lona,  etc.

· Equipo

Computadoras, cámaras digitales, cámara de video, escáner, grabadoras,        vehículo,  mesas de trabajo, bancos, compresor, pincel de aire, etc.

· Financiero

	CONTENIDO
	TOTAL

	Alojamiento y alimentación
	$  300.00

	Transporte
	$  300.00

	Papelería
	$  100.00

	CD o discos
	$    40.00

	Diskestt
	$    10.00

	Arcilla  (12 bolsas = 36 galones)
	$  225.00

	Barro ( pellas) 
	$  150.00

	Yeso  (18 bolsas)
	$  180.00

	Pintura cerámicas
	$  300.00

	Herramientas
	$  225.00

	Horneo
	$  450.00

	Cámara digital (2)
	$  500.00

	Cámara de video  (1)
	$  400.00

	Grabadoras  (3)
	$  150.00

	Fotocopias
	$    80.00

	Escáner
	$    25.00

	Revelado fotográficos
	$  100.00

	Levantamiento de textos
	$  300.00

	Gasolina
	$  300.00

	
	

	Total
	$4,185.00





(Imágenes tomadas por los autores)





PROCESO DE ELABORACION DE JARRON EN TÉCNICA DE TORNO




















PROCESO DE TÉCNICA DE TORNO
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Fig. 25 Arcilla ya preparada, para ser usada.


(Tomada por los autores)








Fig. 4 Vasija de cerámica, Dinastía Tang, China (618-907)





Fig. 33 Policroma "Salúa", trípode antropomorfa con decoración incisa. Procedencia La Unión, Periodo Clásico


(Tomada del Museo David J. Guzmán por los autores.)








Fig. 44 Modelo infantil taza


(Tomada por los autores)





Fig. 54 Molde de barro, para elaboración de pito tradicional





Fig. 53 Sra. Maria Natalia Estrada
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PROCESO DE BRUÑIDO DE PIEZA





Paso 4: Respiradero de horno, cuya función es oxigenar el fuego y  a la vez se utiliza para remover brazas.





Paso 3: Avanzar en la simetría   y uniformidad de la paredes.            





Fig.69 Horno de barril de metal.








Paso 5: Pieza finalizada.





TÉCNICAS DE DECORACION EN ILOBASCO





(Imágenes tomadas por los autores)





PREPARADO Y AMASADO DE BARRO EN ILOBASCO
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Fig. 68 Horno de ladrillo de obra, sin revestimiento.





HERRAMIENTAS Y MATERIALES


UTILIZADOS EN SAN JUAN EL ESPINO
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  HORNO UTILIZADO EN SAN JUAN EL ESPINO





PROCESO DE ELABORACION DE VASO








(Imágenes tomadas por los autores)
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(Imágenes tomadas por los autores)








Fig. 61 Técnica de rollo





HERRAMIENTAS UTILIZADAS EN GUATAJIAGUA





HORNO UTILIZADO EN GUATAJIAGUA





PROCESO PREPARADO Y AMAZADO DE BARRO





Fig.45 Tuto o en laminadora para barro


(Tomada por los autores.)





Fig. 46  Estruden


(Tomada por los autores.)








Fig. 55 Sra. Dominga Herrera





Fig. 24 Terrones de arcilla en estado natural.


(Tomada por los autores)





Fig. 27 Arcilla ya preparada para ser utilizada.


(Tomada por los autores)








Fig. 26 Arcilla en estado natural.


(Tomada por los autores)








Fig. 29 Arcilla ya preparada para ser utilizada.


(Tomada por los autores)








Fig. 28 Arcilla en estado natural


(Tomada por los autores)








Fig. 59 Técnica de torno





Fig. 60 Técnica de presión 





Paso3: Modelado de  orilla del    comal.
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Paso  7, 8: Alisado de la superficie exterior del comal y la orilla, para dejarlo reposar.
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Paso 6: Se procede al último alisado en la parte de arriba del objeto.





8





7





6





Paso 3: A continuación se alisa la pieza con una rasqueta de plástico o de metal flexible.
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Paso 8: Levantado de la tapadera, para ser transportada para su proceso de secado.
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(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 9: Proceso de secado al sol, para posteriormente bruñirla y llevarla al horno
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Paso 4: Finalizando el alisado por la parte exterior de la olla.
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Paso 3: Se alisa por la parte interior de la olla, sirviendo esto como sellador de poros.
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Paso 1 y 2: Cuando la pieza se encuentra en dureza de cuero, se procede al alisado o bruñido. Utilizando una piedra lisa, se humedece la zona de trabajo, con el fin de poder frotar la herramienta sin dañar la pieza
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Paso 7: Dejar enfriar las piezas con su tinte.
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Paso 5 y 6: Vista de cerca  del rusiado o “bañado” de las piezas.
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Paso 3: Se le da forma a la tortilla de barro utilizando el molde.
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Paso 5: Al frente del cuerpo del pito se le hace un agujero para el paso del aire, este agujero debe estar alineado con el espacio de soplar de la pitoreta.
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Paso 6: Mientras se desarrolla la elaboración del pito, la artesana tiene que ir soplando, para confirmar el sonido. (Pito finalizado)
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Paso 6: Introducción de leña en la cámara de fuego.











(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 3 y 4: Sellado de la puerta frontal del horno con una mezcla de barro y tierra blanca.








Paso 2: Colocación de lozas refractarias sobre las piezas con el objeto de evitar la fuga de calor.











Paso 1: Carga o llenado de horno
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PROCESO PARA LA ELABORACIÓN DE LAS MINIATURAS
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(Imágenes tomadas por  los autores)
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Paso 8: Decorado con pintura acrílicas industriales base agua o tinte de origen vegetal a base de barbona.
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(Imágenes tomadas por los autores)








Paso 7: Volteado del molde, corte de sobrante o rebaba y pulido de la pieza.


Se deja secando al medio ambiente. Antes de horneado de la obra.











6





7





Paso 8: Se pone a secar pieza para luego llevar la al horno. Cuando ha sido horneada la pieza, se somete al proceso de decoración, en este caso utilizando tinte extraído de la semilla de barbona, cáscara de árbol de nance y de mango.








Paso 7: Usando presión y barbutina  se pega el resto de la pieza.





7
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Paso 5: Colocación de los tapones en las mirillas del horno. Luego de 4 a 5 horas de encendido, se retiran las mirillas para controlar el color de las piezas.
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PROCESO DE HORNEO DE PIEZAS
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3





4





            Paso 5 y 6: Recoger  el barro primero con los pies y luego  con las manos.
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6





Paso 7: Barro transportado a mesa de trabajo.





Paso 5 y 6: El cuerpo de la pieza es marcado en simetría para colocar las patas. Se rasga con cuchillas para colocar las patas agregándole barro fresco. Las patas son pegadas presionándolas contra el cuerpo.
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Paso 4: Hay que dejar secar la pieza terminada de decorar.
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Paso 4: Proceder a ponerle fuego al zacate.





4





4





Paso 3: Se cubre el frente abierto del horno con zacate.





3





Paso 2: Se cubre el espacio entre la parrilla y el suelo con olotes, a estos se les rocía gas. Colocar laminas de hierro alrededor de las paredes del horno y encima de el.














Paso 2: Trituración de los terrones de barro por medio de una almágana, para convertirlo en polvo fino








Paso 1: Extracción del barro del cerro Las Minas.








TIPOS DE HORNOS UTILIZADOS EN ILOBASCO





Fig. 64Técnica de pincel con aire





Fig. 62 Técnica de empapelado





Fig. 65 Técnica de acrílico aplicado con pincel de cerda





Fig. 68 Horno de ladrillo de obra sin revestimiento





Fig. 69 Horno de barril de metal





Fig. 70 Molde de PVC envuelto con esponja y tela





Fig. 71 Pinceles de pelo natural





Fig. 72 Moldes de barro





Fig. 73 Engobes





Fig. 74 Piedra lisa, cortador, cuchillas, esponjas, tela, etc.





Fig. 75  Tierra Blanca











Fig. 76 Vista de frente





























(Imagen tomada por  los autores)





Fig. 2 Cerámica de Babilonia


(http://todoweb2002.iespana.es/ceramica/mesopotamia.htm)





Fig. 12  Urna estilo Zapotecas (200-900 d.C)


      (http://www.unam.mx/.../san_ildefonso/dioses/cat21.html)











Paso1: Se coloca  un plástico  en el suelo al que se le agrega tierra blanca colada, con el objeto de que la pieza no se adhiera al suelo.





Paso 2: Se procede al estiramiento del barro hacia fuera, formando una     circunferencia, durante este proceso la artesana camina en círculo alrededor del barro.





Paso 4: Extracción del exceso de barro del interior de la pieza.





Paso 5: Formación  y alisado de la parte exterior del comal.
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Paso9: Comal bruñido en proceso de secado
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Paso 3 y 4: Continuación de levantado de paredes de la olla
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PROCESO PARA LA ELABORACIÓN DEL COMAL
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Paso 8: Pieza semi finalizada, en proceso de “oreado”.





Paso 6: Alisado de orilla por la parte exterior e interior de la pieza





Paso 5: Inicio del modelado de “ollete”
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Paso 9: Volteado de la olla, para iniciar la circunferencia de que le da la forma de una olla





Paso 10. Se realiza un orificio con las manos en el centro de la olla, empujando el barro hacia los lados.





PROCESO DE VOLTEADO DE OLLA





(Imágenes tomadas por los autores)
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Paso 7: Alisado por dentro y toma de grosor de orilla.
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Paso 2:  Se procede a colocar la peya de barro sobre el disco del torno, humedeciéndose las manos y haciendo girar el torno, para tener un control de velocidad y manejabilidad del barro.





(Imágenes tomadas por los autores)





  1





  2
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Paso  6: Se inicia el modelado de la orilla del comal





(Imágenes tomadas por los autores)
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(Imágen tomadas por los autores)





Paso 1 y 2: Se elabora un círculo dejando en medio un poco de barro, con las dos manos, una por dentro y la otra por fuera, se empieza a deslizar al  rededor del círculo, para ir levantando las paredes y formando el estilo de una olla con su boca.





(Imágenes tomadas por los autores)
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PROCESO PARA LA ELABORACION DE OLLA


(ASENTADO)





Paso 11 y 12: Comenzar a subir el barro utilizando el   olote, hasta formar la circunferencia de la olla.





(Imágenes tomadas por los autores)
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Paso 13 y 14: Inicio del alisado de la pieza, humedeciendo el olote y girándolo alrededor de la pieza.
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15
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Paso 15: Finalizado de alisado de olla, por la parte exterior.





Paso 16: Proceso de “oreado” de olla para  ser bruñida y colocada las “orejas”.
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Paso 17: Pieza finalizada para ser llevada al horno.





(Imágenes tomadas por los autores)





(Imágene tomadas por los autores)





PROCESO DE ELABORACION DE TAPADERA EN TÉCNICA DE TORNO





Paso 1: Con ambas manos humedecidas se comienza a empujar el barro hacia fuera, tomando el barro por el borde.








Paso 2: Cuando el barro ha tomado la forma de circunferencia, se revisa para verificar si no hay ninguna imperfección en la orilla y ver el espesor de las paredes.








Paso 4: Se comienza a levantar del centro de la pieza una porción de barro, para formar la agarradera de la pieza, este paso se realiza con una mano.











(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 7: Cortado de la pieza para despegarla del barro sobrante.





(Imágenes tomadas por los autores)
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PROCESO DE ALISADO DE PIEZAS





(Imágenes tomadas por los autores)
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Paso 2: Encendido del horno, ordenamiento de piezas según tamaño y peso de las piezas.








2





Paso 1: Colocación y distribución de la leña y piezas  dentro del horno.








1





PROCESO DE QUEMADO DE PIEZAS





Paso 3: Cargado horno con comales para su quema.





5





Paso 5 y 6: Observación del fuego, que la llama sea limpia y si es necesario se introduce mas leña
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(Imágenes tomadas por los autores)





PROCESO DE RUSIADO O BAÑO DE NACASCOLO





Paso 1: Limpiar la pila para "bañado"








Paso 2: Llenar la pila con el tinte de nacascolo y colocar la parrilla para escurrido de piezas





1





2





Paso 3: Pieza por pieza se  saca del horno y se colocan en la pila.








Paso 4: Tomar el tinte con un guacal y comenzar a rusiar la pieza, por dentro y  por fuera








(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 8: Pieza finalizada








(Imágenes tomadas por los autores)
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(Imagen tomada por los autores)





(Imagen tomada por los autores)





Fig. 63 Técnica de pincel seco





Fig. 66 Horno de ladrillo de obra, revestido de tierra blanca.





(Imágenes tomadas por los autores)





(Imágenes tomadas por los autores)





PROCESO PARA EL MODELADO EN TORNO








Paso 1: Colocar una porción de arcilla en la cabeza del torno, amasar perfectamente el barro, con el fin de eliminar burbujas  y que su                    consistencia sea la adecuada, ni demasiado dura, ni demasiado blanda.








Paso 2: Poner en movimiento el torno y presionando con las manos mojadas, trabajar la arcilla, hasta que este perfectamente centrada





Paso 3: Abrir un agujero en el centro de la arcilla con los pulgares. Luego, con una leve presión levantar la arcilla, para formar un cilindro





(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 4: Manteniendo las manos juntas para dominar la arcilla, se debe guiar , presionándola para que la pared se eleve y adelgace





Paso 5: Con una esponja  debe eliminarse el exceso de agua que se acumula sobre la cabeza del torno








Paso 6: Se le da forma al cuello      presionando suavemente.








Paso 7: Con la mano izquierda se detiene el cuello y con la mano derecha suavemente se le da estilo a la  “boca”.





Paso 8: Jarrón listo para secar.
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(Imágenes tomadas por los autores)
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Paso 1: Se toma una porción pequeña de barro muy fino, y por medio de rollito forman  cada una de las partes del cuerpo que formara la figura.








Paso 2: Con una hoja de afeitar que no posea mucho filo, recortan el sobrante.








2





Paso 3: Con barbutina van uniendo las diferentes partes de la figura
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Paso 4: Las dejan secar al tiempo, para luego llevarlas al horno.











(Imágenes tomadas por los autores)





7





5





6





Paso 7: Hay que introducir continuamente leña para que no se baje el calor.








Paso 8: 24 horas después, abrir el horno y sacar las piezas.








(Imágenes tomadas por los autores)





(Imágenes tomadas por los autores)





(Imágenes tomadas por los autores)





PROCESO DE PREPARACIÓN DE BARRO O ARCILLA








Paso 1: Colocar el barro en la pila.





Paso 2: Se le aplica 1 medida de tierra blanca por 2½ medidas de barro.





Paso 3: Se comienza a amasar el barro con los pies, la persona se sostiene por medio de un cable o lazo que se encuentra sobre su cabeza, debido a que el barro es muy resbaladizo.








Paso 4: Verificar si hay objetos o burbujas en el barro, utilizando  manos y  pies.





(Imágenes tomadas por los autores)
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(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 2: Se amasa el barro a formar una pella y luego se procede a cortar, poniéndola sobre una manta húmeda y con las manos se golpea hasta sacarle el aire para estirarlo.








(Imágenes tomadas por los autores)
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Fig. 67 Horno de ladrillo refractario.
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Paso 3: Se raspa el barro con ayuda de una sierra  para alisar y darle textura.
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Paso 4: Se procede a poner tierra con una esponja sobre el barro estirado, con un cilindro de PVC revestido con un calcetín e ir envolviendo el cilindro.








(Imágenes tomadas por los autores)
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Paso 9: Se pone a secar al sol por un aproximado de 30 a 40 minutos (se debe de estar observando cada momento). 





                (Imágenes tomadas por los autores)
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    Paso 7 y 8: Se alisa la pieza con agua, una cuchilla, se corta excedente para darle la forma del molde. 








Paso 5 y 6: Se une el barro por los dos extremos del barro con las manos.











Paso 1: Se humedece la zona de trabajo y se coloca una manta húmeda.








Paso 10: Revisar la pieza y se desmolda.


Otras piezas que requieren mayor esfuerzo de trabajo se hacen por separado algunos elementos que la componen, por ejemplo si llevan patas, se hace primero el cajete y luego las patas por separado y al estar oreado ambos se unen mediante aplicación barbotina en ambas piezas, para luego presionarlas para lograr una buena adherencia.








PROCESO PARA LA  ELABORACIÓN DE


CAJETE CON PATAS











Paso 1: La pieza terminada estando en dureza de cuero, es raspada con cuchillas para dejar una superficie lisa.








Paso 2: La pieza es bruñida generalmente con piedra y sierra.











Paso 3: El recipiente es colocado boca abajo sobre el mueble en forma de mesa.














Paso 4: Las patas  son elaboradas por aparte con el método de pellizco.

















(Imágenes tomadas por los autores)








Paso 7: Pieza se pone a secar
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(Imágenes tomadas por los autores)








PROCESO DE DECORACIÓN








Paso 1: Se dibuja sobre la superficie del objeto con lápiz





Paso 2: Comenzar a pintar con los pinceles.





Paso 3: Un bote de vidrio se usa para frotar sobre el dibujo en la superficie de la pieza para fijarlo





(Imágenes tomadas por los autores)
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Paso 1: Las piezas son colocadas sobre una parrilla de hierro mas o menos entre 15 a 20 cms. del suelo a ella y un aproximado de 40cms. hasta la superficie.





1





PROCESO DE HORNEO DE LA CERÁMICA

















Paso 3: Pieza terminada





1
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PROCESO DE PRESIÓN CON MOLDE


DE DOS PIEZAS








Paso 1: El molde es sometido a limpieza.


 Con ayuda de los dedos se va presionando las porciones de barro necesarias para llenar la figura








Paso 2: Se unen las dos partes del molde, colocando en la unión de las dos figuras barbotina para que se unan entre si.





Paso 3: Pasado un tiempo aproximado de tres minutos se habré el molde.








Paso 4: Extracción de la figura del molde.





(Imágenes tomadas por los autores)
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Paso 6: Se hacen los adornos que complementaran a la pieza.





� EMBED Word.Document.8 ���





Paso 7: La pieza se deja en reposo a que pierda humedad luego se procede a cortar las rebabas y pulir








5








PROCESO DE PRESIÓN CON  MOLDES DE UNA  PIEZAS








Paso 1: El molde es sometido a limpieza.








Paso 2: Se coloca una porción de barro preparado y se golpea con el puño para extenderlo.








Paso 3: utilizando la palma y el puño  de la mano, se presiona el barro en los extremos del molde.








Paso 4: Con el uso de los dos dedos, se presiona el barro en los extremos del molde.








(Imágenes tomadas por  los autores)
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Paso 6: Se colocan unos pequeños tacos de barro sobre la pieza, para evitar que al voltear el molde, la pieza  se pegue en la superficie de trabajo.
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Paso 5: Se alisa la superficie del barro colocado en el molde., se deja la pieza dentro del molde, hasta que absorbe la humedad y es soltada.











1





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)





(Imágenes tomadas por  los autores)











PROCESO PARA LA ELABORACIÓN


DEL JUGUETE TRADICIONAL








Paso 1: Sobre una tabla o mesa  se hace una tortilla con el barro.





.Paso 2: Sobre un molde pequeño de barro cocido y de forma semi esférico, se coloca una tortilla de barro.





Paso 1 y 2: Se toma la piedra de rio, se humedece la zona  que se va trabajar en la pieza (si esta muy seca). Posteriormente se comienza a frotar la piedra sobre el comal en las dos caras, como si se estuviera coloreando.





(Imagen tomada de: http://www.elsalvador.com/hablemos/281203/281203-5.htm)








Paso 3: Se sigue frotando. Este proceso sirve para impermeabilizar las piezas.





Paso 4: Secado de los comales bruñidos, para posteriormente ser horneados.
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(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 3: Sobre el suelo con la ayuda del pascón se esparce tierra blanca, para ser el tendido del barro.








Paso 4: Se introduce el pascón a la olla que contiene barro en pudrición, y con movimientos de  "meneadito", va introduciéndose por los orificios del pascón el barro fino.
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4





      (Imagen tomada de: www.elsalvador.com)





     (Imágenes tomadas por los autores)





Paso 5: Se procede a pasar el barro colado a depósitos pequeños








Paso 6: Luego el barro líquido se esparce sobre el suelo, el cual a sido preparado con anticipación. Se deja orear por un espacio de una a media hora (dependiendo del clima)








        (Imagen tomada de: www.elsarvador.com)
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Paso 7: Se procede a levantar el barro oreado para ser amasado con las manos








Paso 8: El barro ya amasado se cubre con plástico y en una zona donde hay poca luz, para que no pierda humedad
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        (Imagen  tomada de: www.elsalvador.com)





       (Imagen tomada por los autores)





   (Imagen tomada por los autores)





TÉCNICAS DE ELABORACION DE CERÁMICA





Fig. 56 Técnica de torno





Fig. 57 Técnica de presión 





Fig. 58 Técnica de rollo





(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 1: Barro en terrones, obtenido del cerro los Coyotes





Paso 2: Trituración de los terrones de barro, este proceso  se desarrolla  de dos maneras diferentes: el  método tradicional que consiste en tirar los terrones de barro a la carretera, para que los vehículos los transformen en polvo y el método moderno o industrial, colocando los terrones en un molino de martillo para su pulverización.
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Paso 3: Colado del barro utilizando una zaranda





Paso 4: El barro colado es colocado en depósitos para almacenarlo.
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(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 5: Pila para mezclar agua y barro y dejarlo pudriendo.








 Paso 6: Almacenado de la pasta de barro, en habitación con poca luz.
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Paso 7: Amasado manual del barro, incorporándole el desgrasante (tierra blanca, arena o chamote)








 Paso 8: Corte en lasca del barro, para verificar que no existan burbujas de aire.





Paso 9: Amasado industrial en maquina amasadora.








Paso 10: Pellas de barro realizado en la amasadora.





(Imagines tomadas por los autores)
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(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 4: A continuación dejando entre el cuerpo del pito y la pitoreta, un espacio, se coloca una tortilla de barro, para sellar el pito





(Imágenes tomadas por los autores)
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(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 1: Amasar el barro que se va a utilizar mezclando le tierra blanca colada o arena fina, este debe de tener una textura suave, dando la sensación de que fuere plastilina. Este proceso es necesario para sacar todo tipo de burbuja o elemento que podría estropear las manos del artesano o el objeto que se este elaborando.








Paso 2: Se procede a colocar la pella de barro sobre el disco del torno, humedeciéndose las manos y haciendo girar el torno para tener un control de velocidad y manejabilidad del barro.
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Paso 3: A continuación se procede a levantar y bajar el barro, para hacerlo mas manejable y así poder comenzar a construir las paredes del objeto, siempre con las manos húmedas.








Paso 4: Con la ayuda de una rasqueta pequeña de plástico o de metal flexible, se procede a alisar el exterior de la pieza y conseguir el grosor necesario para las paredes, esto se logra con la ayuda de la mano que se encuentra al interior de la pieza, todo esto se realiza en movimientos giratorios constante.
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(Imágenes tomadas por los autores)





Paso 5: A continuación se modela el cuello del jarrón o botella, con la utilización de rasqueta plástica.








Paso 6: Cuando ya se tiene la altura requerida, el ancho y el grueso, se continúa con el modelado de la orilla.
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Paso 7: Con un hilo de nylon se corta los sobrantes de la orilla, para que este quede parejo y no con bordes disparejos.








Paso 8: Se termina de alisar.
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Paso 9: Se procede a despegar el objeto del disco con la ayuda de un hilo de nylon, este se desliza por debajo de la pieza con mucho cuidado, para estropear la pieza
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(Imagen tomada por los autores)
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Paso 1 y 2: Se toma una pieza ya horneada, luego  con pintura acrílica de un tono oscuro, se aplica una capa generosa sobre la pieza. Posteriormente con un pincel de cerda se toma pintura de un tono contrastante (solo humedecer un poco el pincel) y esta se frota sobre el diseño que se desea resaltar. 
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PROCESO DE DECORACION EN LA TÉCNICA DE PINCEL SECO








5





(Imagen tomada por los autores)
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� Norton, F.H “Cerámica, para el artista alfarero.” Editorial Continental. México, DF. 1960. Pág. 185.
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� Lastra: Piedra liza.


� Chavarría Joaquín, Manual del Ceramista, Tomo “Técnicas de Modelado”. Editorial. Daly. L. 1998. Pág. 17.  10. Málaga ,España


�Feldespato: Silicato doble de aluminio y potasio (sodio o calcio), empleado en las pastas cerámicas.


� Caolín: Hidrosilicato de aluminio, de color blanco o amarillento, que se presenta en masa compactas o terrosas. Es el elemento básico de la porcelana. 
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� Engobe: Arcillas de colores que se usan para decoración de objetos crudos.
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