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INTRODUCCIÓN
El presente ensayo tiene por título “Los Testimonios de Guerra.  Su relación con la literatura y la tradición oral en Perquín”.  Dicho ensayo hace referencia a los relatos orales, de carácter testimonial que han sido recopilados durante la investigación de Cuarto y Quinto año, relativo a los Sucesos de la Guerra Civil Salvadoreña ocurridos en el Municipio de Perquín, que sufrió encarnecidamente el conflicto de los años ochenta en El Salvador.

Se incluye en el primer capítulo el concepto del testimonio de guerra, tomando como base los aportes generales de John Beverly, Margaret Randall, etc. quienes explican la perspectiva literaria como una forma discursiva enfocándose en el testimonio dentro de la literatura en la medida en que apunta hacia hechos que han ocurrido en el pasado y cuya autenticidad puede ser sometida a pruebas de veredicción. Seguidamente se explican cada una de las características del testimonio.

Luego se presenta el segundo capítulo que trata sobre la verdad como parte de un testimonio y la ficcionalidad.  En éste capítulo se describe el testimonio como tal, y las categorías de la literatura testimonial como lo son el Relato real y el Relato imaginativo.

Seguidamente el tercer capítulo  presenta las teorías de la literariedad  que tratan de dar cuenta del criterio empleado por los participantes o por la comunidad interpretativa, para decretar la literariedad de un discurso.  Luego se relaciona el concepto de función poética del lenguaje y su empleo en el universo literario, es decir, su transformación en “literariedad”.

El cuarto capítulo hace referencia al testimonio oral y el testimonio escrito, para establecer la diferencia entre oralidad y la literatura.

Se incluye en el capítulo quinto, un análisis intertextual, desde la perspectiva narratológica (narrativa sincrónica) haciendo énfasis en las acciones con la aplicación del enfoque actancial que según Brement tiene por finalidad el estudio de las funciones, acciones y aspectos de la textualidad como características del discurso, en este caso aplicados los testimonios orales modélicos analizados y el discurso escrito.

También se realizará un análisis intertextual con la muestra escrita “Catalina la mujer desaparecida” tomada de la obra “La terquedad del izote”. En relación al testimonio y la literatura testimonial, se destacarán sus características como “Testimonio para sí” y verdad narrativa y otras. 

Posteriormente, en el último capítulo se refiere al análisis comparativo entre los testimonios orales y el testimonio escrito, para establecer semejanzas y diferencias entre ambas.

Seguidamente, se formulan las conclusiones obtenidas del trabajo, destacando la importancia del testimonio en la literatura. A continuación se incluye la bibliografía de los libros de texto e Internet que se utilizaron para la organización del trabajo.

Finalmente, se presentan  los  anexos  de las muestras analizadas.

I. EL TESTIMONIO Y SUS CARACTERÍSTICAS

¿Qué es pues, el testimonio de guerra? ¿Qué entendemos por dicho concepto y/o definición?

En primer lugar, el testimonio de guerra surge a partir de la experiencia vivida por una persona en la coyuntura social de una guerra civil.  La temática de dicho testimonio trata sobre ataques armados al grupo social al que pertenece el individuo testimoniante; sirve como una forma de salvar la vida de los ocupantes de este entorno y, puede desarrollar temas migratorios para evitar ser masacrados.

Por consiguiente, el testimonio trata de personajes que han sufrido el dolor, el terror de la guerra; son seres humanos que han sido víctimas de la barbarie, la injusticia, la supresión de la libertad y deterioro de la integridad física.

En otras palabras el testimonio es una forma de lucha.

Las imágenes del dolor y del terror se transmutan en testigos de sobrevivencia, y su escritura se basa en la memoria del narrador, el heroísmo del desnudamiento personal que deviene en estimulo de la esperanza.

Considero o entiendo por Testimonio de Guerra a los relatos reales surgidos por medio de la vivencia de un conflicto armado, en una zona ó país determinado en donde él/la testimoniante narra a través de un diálogo al entrevistador/a y transcriptor/a, su papel y el de su grupo en esta coyuntura social; además de cómo vivieron antes y durante la guerra y cómo viven después de finalizarse.

En particular los relatos orales de carácter testimonial que han sido recopilados en el municipio de Perquín, lugar que fue uno de los escenarios más afectado por la guerra civil salvadoreña, la palabra participa en la realidad del objeto que muestra y acusa la inscripción funda al sujeto; es, a la vez, la extensión del sujeto y el modo de vivir la historia, así como de reembolsarse la vida en el paso por la muerte.

Quizá con más intensidad que en otras formas discursivas, el sujeto del testimonio es la realidad histórica; la materialidad del mundo narrado no depende aquí de las frases miméticas del narrador; por el contrario éste es sobrepasado por aquélla; el narrador es sólo una parte de la realidad; no es artificio, ni es mero relatador.

En las entrevistas realizadas en Perquín, los informantes expresan mediante su testimonio la vivencia de una realidad, en la cual perciben su forma de pensar y entender el mundo.

Además en el municipio de Perquín se han obtenido testimonios de diversa índole: población civil que emigró a campos de refugiados, por ejemplo, los testimonios de la población que emigró a Honduras, a San Miguel etc., testimonios también de población civil que debido a cada operativo huía de sus lugares de habitación y regresaban cuando éstos terminaban; testimonios de los que huyeron con destino a Honduras o a otros lugares buscando seguridad.

Asimismo pues se obtuvieron testimonios relatados por miembros activos del FMLN, personas que fueron combatientes durante el proceso de confrontación, así como también de algunos integrantes de la Fuerza Armada.

El testimonio de Guerra, para dar a comprender la complejidad de dicho proceso por ejemplo la guerra de doce años y algunos sucesos conflictivos producidos años atrás a escala nacional debe de expresar la voz de cada uno de los implicados en la conyuctura mencionada: si se tuvieran solamente testimonios de la población civil, no conoceríamos las interpretaciones y la forma de ver el conflicto por parte de los participantes en los frentes de combate y viceversa.

Además de los tipos de testimonios y actores sociales presentados en el párrafo anterior, en Perquín es importante el testimonio de la Iglesia Católica personalizada en sus miembros: Sacerdotes, feligreses y catequistas.  Tal es el caso del párroco Rogelio Poncel quien fue un hombre que inculcaba la fe y la esperanza al pueblo, también tuvo participación activa civil cristiana.  La iglesia Católica acompaño muy de cerca de la población durante la guerra, en el proceso de repoblación y construcción social para obtener una nueva sociedad.

Así, el Testimonio de Guerra tiene connotación discursiva e histórica y un fuerte carácter de identidad comunitaria local con rasgos evidentemente nacionales, ya que recupera o reconstruye los hechos acaecidos de la forma más cercana a los sucesos reales.

Luego de haber definido el concepto y/o definición de testimonio de guerra, a continuación conoceremos las opiniones de diferentes autores.

Para Rafael Lara Martínez “El testimonio es la transcripción de la voz del otro.  Por otro se entiende siempre el subalterno, el oprimido, el marginado. Una consideración política y de principio ético rige toda discusión sobre el testimonio.  Sólo cuando los sin voz acceden a la voz, hay testimonio”
.

El testimonio desde el punto de vista literario produce (en vez de reflejar) una situación de subalternidad. La estrategia del narrador testimonial representa una manera diferente de articular una identidad personal, estrategia que no implica en el caso de narradores de origen popular una separación del grupo social del que proceden, en este caso son los pobladores (campesinos) de Perquín.

Pero a pesar de esa metonimia textual que equipara en el testimonio historias de vida individual con historias del grupo o pueblo, “el testimonio está situado en la intersección de las formas culturales del humanismo burgués, como la literatura y la critica literaria, engendradas en la práctica del colonialismo y el imperialismo y relacionados con ellos, y esas practicas culturales subalternas que a menudo constituyen su contenido narrativo descriptivo”
.  Por tanto, su naturaleza como discurso está marcado por una serie de aporéas: es y no es “voz”, es y no es una forma “autentica” de Cultura subalterna, es y no es documental; es y no es literatura; concuerda y no concuerda con el humanismo ético, afirma y rechaza a la vez la categoría del “sujeto” como autor o emisor soberano.

En mi opinión, el testimonio a primera vista parece un género auténtico y poético, pero también resuena como un reprimido que esta a punto de regresar.  Además añado que jamás es transparente, sino que siempre es una problemática en presencia de gente que se constituye como ausente.  Es la presencia de algunos que están siempre ausentes, o de aquellos que talvez no estén realmente presentes, pero que viven en la ausencia.  Pero se trata de una ausencia que se ha convertido en presencia casi siempre, a través de algún intermediario algún “intelectual” o escritor (periodista), lo que provoca el testimonio es la opresión, represión, injusticia, violencia y violaciones así como el esfuerzo, exitoso o fracasado, de luchar y resistir.

Perquín es uno de los tantos pueblos que fueron víctimas del conflicto armado, los pobladores tuvieron que abandonar su lugar de origen para sobrevivir, ya sea en campamentos, participando en la lucha etc., lo que se pretende es sostener su versión de los hechos acontecidos en aquel tiempo por medio del testimonio.

Por lo expuesto anteriormente: las experiencias narradas reflejan la situación del narrador que en este caso siempre involucra cierta urgencia o necesidad de comunicación que surge como resultado de lo anterior.

En la introducción a su artículo “¿Qué es y cómo se hace un testimonio?”
, Margaret Randall destaca un problema esencial respecto a éste; nos dice que dicho término y/o concepto de testimonio, no se encuentra registrado en los libros de teoría literaria, y que no existe en ellos además de haber sido poco caracterizado.

Según su opinión: “estamos ante una rama de la literatura actual latinoamericana y cubana que revela mayores potencialidades y desarrollo, que atrae más la atención de autores y público”
.

Por tanto, para Randall el testimonio se encuentra íntimamente ligado a la palabra testigo por razones obviamente etimológicas.  Testigo – dice Randall – es el que atestigua sobre un hecho real no ficticio, que vio, que le consta directamente.

John Beverly en su artículo “Anatomía del testimonio”
 comparte la misma concepción de Randall ya que, históricamente se ha creído que el testimonio sólo tiene connotación jurídica o religiosa; en la actualidad el panorama se amplia porque el testimonialista puede dar testimonio de índole política y sociocultural.

Para Beverly: “El testimonio es una manera de dar voz y nombre a un pueblo anónimo”
… “por lo tanto en esencia es una obra abierta que afirma el poder de la literatura como una forma de acción social, pero también su radical insuficiencia.  Pone en tela de juicio la institución históricamente dada la literatura como un aparato de dominación y enajenación”
.

Tanto Randall como Beverly han aportado a este ensayo ideas fundamentales, precisas y de claridad notable respecto al concepto de testimonio.  Por una parte, Randall relaciona el concepto de testigo con el de testimonio y aclara que dicho concepto tiene connotaciones socioculturales y políticas.  Por otra, Beverly destaca que el testimonio es una literatura “de emergencia” que da la voz a los anónimos, a los marginados, a los que la institución hegemónica y elitista de la literatura llamada culta no ha concebido el derecho a hablar.

CARACTERÍSTICAS DEL TESTIMONIO

· El testimonio presenta lo no dicho, la otra versión de los hechos.

No toda versión contada oral o por escrito es correcta, objetiva o completa de un hecho histórico vivido por un pueblo.  Contar otra versión de un hecho histórico es una necesidad, sobre todo aquella versión que desentraña una realidad y es descrita por los protagonistas más idóneos.

· La visión del otro.
Una historia contada o descrita a través de textos convencionales y por escritores que no hayan sido protagonistas de los hechos, obviamente, no es lo mismo que un testimonio escrito por aquellos que han vivido los sucesos relatados.

Es la visión, no del escritor de oficio, sino del otro, del participante.

· Predominio de la voz del subordinado/sujeto colectivo.
En el testimonio el otro toma la palabra… el que habla asume posición ante las cosas y entra en el conflicto del poder.

El testimonio asume un carácter de auto-representación y produce evidencia para su reconocimiento.  Cuando el testimonio no es escrito por el mismo testimoniante y participa un mediador, entonces hay un pacto entre ellos y así también hay compromiso previo del emisor del discurso.  De esta forma el escritor de oficio se limita a mediar, la voz narrativa la asume el testimoniante, que se constituye en vocero del pueblo.

· Contrato de verdad.

El testimonio presenta una situación extraliteraria, un acontecimiento histórico real, contrario a la idea generalizada de que en la literatura se constituyen mundos imaginarios paralelos al real.

El contrato de verdad se da entre el emisor y así dar la otra versión de los hechos.

En función del contrato de verdad, el testimonio hace uso de paratextos que le da fuerza al relato como elemento verbales y no verbales: portadas, fotografías, etc.

· Marcas del habla y la cultura oral.

El testimonio proviene de la cultura oral y pasa por los de la literatura, entre las marcas de la oralidad están: Incorporación del habla coloquial y linealidad del relato.

· Inmediatez, valor de praxis inmediata.

El testimonio cuenta lo que está pasando o ha pasado en pretérito inmediato y tiene la capacidad de llamar la atención de la misma comunidad nacional para buscar pronta solución.

En relación a la inmediatez Beverly explica que el testimonio es una expresión de vigencia, esto además de ser producto de la praxis inmediata, indica la necesidad del testimoniante de expresar una situación que lo oprime y que quiere que todos conozcan para despertar conciencia y contribuir la búsqueda de soluciones inmediatas, en era de la injusticia social.

II. LA VERDAD Y LA FICCIONALIDAD COMO PARTE DEL TESTIMONIO 
Los diversos conceptos de testimonio que hemos revisado en el apartado anterior y la convergencia entre ellos nos dejan claro el panorama en que el testimonio se ha movido, podemos concluir, basándonos en los estudios de Randall, Beverly y Rafael Martínez; que el testimonio ha sido una modalidad literaria distinta de la clasica literatura escrita tradicional.  Desde su inicio el testimonio (que es transcrito y no escrito) reta a la literatura, sinónimo y de autor con licencia oficial de escritor.

Descubrimos de inmediato, una dicotomía que podría llamarse literatura/testimonio, que es heredera y coetánea a la vez de las dicotomías narrativa/oralitura narrativa; lírica/oralitura lírica e historia oral.  Las primeras han sido llamadas formas cultas de la literatura y de la historia, las segundas han sido concebidas como formas populares y orales destinadas por exclusión y bajo un fuerte prejuicio de corte clasista y culturalista al cajón de las tiras, a la bodega del folklore.

En la conferencia “Oralidad, cultura y tradición literaria” Albino Chacón Gutiérrez destaca “A este respecto, se debe también considerar el rol dominante, excluyente que ha desempeñado desde mucho tiempo la escritura, especialmente luego de la invención de la imprenta, en relación con la oralidad.  En ese sentido, ha existido una gran complicidad entre “obra” y “escritura”, complicidad que de las artes del lenguaje se identifica con una escritura; de ahí cierta dificultad para reconocer como artísticos los productos culturales que provienen de las tradiciones orales”
.

Albino Chacón Gutiérrez ha aclarado  que  las diversas dicotomías que se agrupan bajo la gran dicotomía culto/popular y nos ha alertado sobre el carácter discriminativo de las formas culturales de quienes poseen el poder.

Tanto el testimonio como la oralitura narrativa y lírica y la historia oral les da la palabra a los marginados, a los que no tienen el poder.

El testimonio, la oralitura y la historia oral recogen la experiencia de vida de una persona, que funge como vocero de su grupo étnico – como diría Fredik Barth recoge la experiencia de un/a individuo/a que habla en representatividad de su comunidad.

Sin duda alguna, el testimonio se define como un diálogo entre el transcriptor/a y el/la testimonialista, donde mínimamente debe haber afinidad de ideas y posturas, de lo contrario, corre el riesgo  de que el testimonio sea distorsionado o violentado.

De esta manera, el archivo en el caso de la historia y la escritura, en el caso de la literatura, se convierte en sólo una parte de las modalidades literarias, que han pertenecido a privilegiados y a élites definidas; la otra parte son la historia oral, la oralitura y el testimonio que pertenecen a los grupos marginados y discriminados. Tomando científicamente en cuenta ambas modalidades se tiene una visión más clara de la compleja matriz de los sistemas de signos literarios de nuestras sociedades.

Ahora bien, después de haber caracterizado las dicotomías que se agrupan bajo la talidad epistemológica de la gran dicotomía culto/popular y sus básicas implicaciones históricas, socioculturales y políticas, este ensayo se dedicará a estudiar más a fondo un punto que me parece importante destacar y este consiste en el estudio del testimonio que presenta una situación extraliteraria, un acontecimiento histórico real, contrario a la idea generalizada de que en la literatura se constituyen mundos imaginarios paralelos al real.

Por Randall, Beverly y Rafael Martínez, sabemos que el testimonio se encuentra en el campo de lo popular.  El testimonio versa sobre hechos reales, vividos directa o indirectamente por el autor, emplea un lenguaje popular que expresa las complejidades de luchar de los pueblos por su liberación.

El Salvador y  Cuba son países donde se ha elegido el testimonio como forma de expresión literaria, durante las luchas armadas en estos países el testimonio, que es una forma igualitaria de expresión, fue la mejor forma de expresión literaria, cuando la confrontación armada apretaba más fuerte a éstos países.

Sin embargo, me parece que aglutinar bajo el término “Literatura testimonial” a toda la vasta producción literaria escrita en El Salvador durante el tiempo de la guerra puede hacernos caer en ambigüedades.  De esta forma, sería mejor distinguir entre relatos reales y relatos imaginativos dentro de dicha literatura testimonial, estos representarían categorías dentro de ella.

Astvaldur Astvaldsson nos dice: “A mi modo de ver, el aspecto más importante, y también el más problemático, del debate del llamado “género testimonial” está relacionado con la cuestión entre lo imaginativo y lo verdadero.  De ahí que aquí quiera concentrarme en un breve examen de la idea que un texto testimonial es, o al menos debería ser, fundamentalmente diferente de otro imaginario”
.

Entramos, con las palabras de Astvaldsson al “campo minado” de la literatura testimonial, ya que al testimonio de relato real, se le ha considerado siempre dudoso de expresar plenamente la verdad y difícil que está pueda comprobarse.  Ahondaré de esta manera, en esta problemática.

Para Ricardo Roque Baldovinos “… la historia de vida que se vierte en literatura testimonial para ser eficaz y para ser comunicable, supone su transmisión en modo de ficción.  Porque encontramos a la historia no desde una perspectiva fría y abstracta sino desde una vivencia, de una persona concreta, desde una óptica narrativa personalizada excluida del discurso histórico”
.

Pero también “La veracidad” es decir, la posibilidad de ser contrastada con otros testimonios o el archivo histórico es una condición necesaria del pacto de recepción de la literatura testimonial.  De lo contrario sería estilización literaria, es decir mera parodia”10.

Podemos considerar a la literatura testimonial como género literario y a sus categorías relato real y relato imaginativo como hijas legitimas de ella.  La literatura testimonial es narrativa, relata historias de vidas y posee diégesis y metadiégesis, figuras y estilizaciones literarias, pero, posee además el impacto de ser verosímil, de acercarse más a la realidad que las literaturas cultas que son en palabras de Lotman sistemas de modelización secundaria.  La literatura testimonial y sus categorías aunque lo son, tienen un fuerte contenido real que reafirma su carácter de literatura de emergencia.

El relato real requiere ante todo ser verosímil, requiere acercarse de la manera más fidedigna posible a cómo fueron los hechos ocurridos, requiere reflejar las conyucturas sociales tan complejas como en realidad lo son.  Es necesario aclarar algo importante, este relato real (testimonio) es un diálogo entre el/la transcriptor/a y el/la testimonialista; el testimonialista no es literato de profesión, pero tiene derecho a literaturizar.  Es como en el fútbol, aunque no seas un profesional, pero tiene derecho a jugar y a hacer buenas jugadas y buenos goles.

Yo pienso que a diferencia de la novela (relato imaginativo), el testimonio (relato real) no es una obra de ficción e implica un pacto narrativo en el que se cuenta una historia verdadera y sabemos que el narrador es un personaje real, produciéndose así un efecto de veracidad.  Es decir que el testimonio se desautoriza nuestra precepción habitual de la literatura como algo ficticio o imaginario.

Con lo anterior puedo concluir acerca del testimonio o relato real: Que aunque la veracidad es su característica esencial hay ficción en dicha categoría de la literatura testimonial.  ¿Puede acaso una persona contar al pie de la letra lo que vió en un accidente de transito?, sin quererlo la ficción es agregada como la sal a la sopa, como el azúcar al café.  En este sentido, el relato real debe ser contrastado con otros relatos reales como en el caso de los mitos según Levi Strauss para dar en conjunto la visión holística de la conyuctura social que se vivió.  El relato real lleva ficción, que en ningún momento empaña la realidad, sino que transforma esta realidad en literatura.

El relato imaginativo, es el testimonio que se ha llamado novela testimonial, a esta categoría también pertenecen obras en las que los mismos testimonialistas han escrito su testimonio como en el caso de Secuestro y capucha de Salvador Cayetano Carpio y nunca estuve sola de Nidia Díaz, ellos no son literatos de profesión.

En el relato imaginativo si hay escritores profesionales como Roque Dalton, Manlio Argueta, Tirso Canales, Carlos Hernández Consalvi, con obras monumentales como Pobrecito poeta que era yo, Un día en la vida, Milagro de paz, Los coroneles y otras tragedias, La Terquedad del Izote, Luciérnagas en el Mozote, que en la opinión de Astvaldur Astvaldsson “Lo que hacen todas estas obras es novelar la vida de la gente que el autor quiere representar: inclusive cuando están basados en testimonios específicos, los individuos que los dieron son importantes principalmente por representar no sólo a sí mismos sino a un modo de examinar y aquilatar el grupo y su situación sociopolítica, económica y cultural”
.

El relato imaginativo es también testimonio pero su característica esencial es la ficción – realidad, en el sentido que son el reflejo de la situación de grupos étnicos marginados y discriminados, pero que no es real diégesis y la metadiégesis contadas.  A diferencia del relato real, que se le exige ante todo veracidad con condimentos de ficción.

Para finalizar seria adecuado recordar que la literatura testimonial sobre todo el relato real refleja el punto de vista de un grupo étnico, su problemática y sus complejidades.  El testimonio tanto en el real como en el imaginativo, sí tiene creadores específicos, gente que reclama su puesto en la sociedad, su condición igualitaria y su acceso a crear como otros lo hacen.

De esta manera podemos concluir que la ficcionalidad, se refiere a las convenciones que dan cuenta de ella.  La convención de ficcionalidad en suma, permite clasificar los discursos en relación a ciertas propiedades. 

III. LA LITERARIEDAD, REQUISITO DE UN TESTIMONIO
La literariedad es una característica que la literatura tiene para clasificar un discurso en literario y no literario.

Las normas de la literariedad permiten clasificar dichos discursos en relación a ciertas propiedades en la configuración de un determinado discurso.

El ejecutante de un acto del lenguaje ficcional literario se conforma, primeramente, a la convención de ficcionalidad; lo cual le otorga características particulares a la dimensión pragmática de su discurso; luego la configuración éspecifica del discurso ficcional estará determinado por las normas de literariedad que al ejecutarse acepta o trata de modificar.

La ficcionalidad sabemos que trata de un discurso que corresponde a su productor; en tanto que la literariedad trata sobre el discurso que corresponde a los receptores.

Posteriormente podemos intuir que su distinción se basa en el hecho de que la ficcionalidad es un problema de (convenciones) del lenguaje en tanto que la literariedad es una cuestión de normas o actitud disciplinaria.  La clasificación de discursos en literarios y no literarios depende, pues, de las normas establecidas por los participantes en dicha actividad disciplinaria.

Sí el productor de un discurso intenta que su producto sea considerado literario necesitaría de la sanción comunitaria para que éste se considere como tal.

En cambio si el productor de un discurso intenta que  sea considerado ficcional y éste se conforma a la norma de la sinceridad, la sanción contraria el receptor será un problema el cual no permitirá anular la intención sincera del hablante de conformarse a la convención de ficcionalidad.

La literariedad toma como teorías que tratan de dar cuenta del criterio empleado por los participantes ó por la comunidad interpretativa, para decretar la literariedad de un discurso.

Otro aspecto de la literariedad es, que acepta que hay algo en los textos que les da su carácter literario y el objetivo de dicha teoría es el de descubrir ese algo.

Ahora bien, luego de haber desarrollado el campo de la literariedad relacionaré a continuación el concepto de función poética del lenguaje y su empleo en el universo literario sentido.

Es decir, su transformación en “Literariedad”.

En primer lugar ¿Qué entendemos por transformación del habla en obra poética?  esto se refiere al empleo de la función poética, es decir particularidad del lenguaje en general en un juego institucional que llamamos “Literatura”.

La literariedad consiste en el empleo de la función poética  o  en un determinado juego de lenguaje.

La poética, como disciplina, tiene por objeto la función poética del lenguaje en general.

Es decir, la función poética es una función del lenguaje y no exclusivamente del lenguaje literario.

 La función poética en la poesía (literariedad),  es una transformación de la función poética del lenguaje en un juego institucional particular, es también de incumbencia de la poetica como disciplina.

Ahora preguntémonos ¿Qué es lo que hace de un mensaje verbal una obra de arte?

La poesia/literatura como ficcionalización de situaciones lingüísticas y en ello residiría la literariedad, en la transformación del acto real en acto ficticio del lenguaje, la literatura no seria precisamente mensaje, si por mensaje entendemos que es el producto de una situación comunicativa real, o como un acto serio del lenguaje.

De tal manera, si consideramos la poesía como mensaje, como comunicación real, como frase autentica, la poesía no es atrapable puesto que está no consiste en un acontecimiento verbal sino en una representación de un acontecimiento verbal; esto es, en una situación comunicativa imaginaria.  Y si, por el contrario, concebimos la poesía como un acontecimiento verbal, ésta no seria un mensaje, sino un objeto imaginario.

Una forma de medir la presencia de la función poética es en cuanto a la calidad del desvío y la intensificación.

El desvío, es la modificación que hace el hablante, del lenguaje recto en un lenguaje figurado o traslaticio, aquí entran en juego las llamadas figuras literarias o metábolas (metaplasmos, metataxas, metasememas y metalogismos).

La intensificación, es propia del lenguaje poético y consiste en la acumulación de efectos estéticos o afectivos a través de la repetición.  La rima, por ejemplo, cumple esta función, lo mismo que el uso de estribillos.

IV. EL TESTIMONIO ORAL Y EL TESTIMONIO ESCRITO
El testimonio proviene de la cultura oral y pasa, por urgencia denunciante a la expresión escrita o literaria.

Una diferencia esencial entre la oralidad y la literatura reside en que ésta corresponde a la creación individual, es un hecho de habla.  Y la oralidad, corresponde a la creación colectiva, un hecho comunitario, o sea de la lengua.

La lengua produce la realidad.  Esto hay que entenderlo de la manera más literal: la realidad es producida de nuevo por mediación del lenguaje.  El que habla hace renacer por su discurso el acontecimiento y experiencia del acontecimiento.

El que oye capta primero el discurso y a través de ese discurso el acontecimiento reproducido.  A sí la situación inherente al ejercicio del lenguaje, confiere al acto del discurso una función doble: para el locutor representa la realidad; para el oyente recrea esa realidad.  Esto hace del lenguaje el instrumento mismo de la comunicación intersubjetiva.

Un producto típico del realismo es exclusivamente el lenguaje individual o habla que es el lenguaje real.  Sólo la lengua de una persona determinada, en un momento establecido, representa una realidad auténtica, en tanto que todo lo demás no pasa de ser una abstracción.  Es decir que sólo la realización del lenguaje, el habla, constituye un hecho concreto.

La lingüística moderna estudia también la lengua, esto es: un conjunto de convenciones necesarias adoptadas por el cuerpo social para permitir el ejercicio de la facultad del lenguaje en los individuos.

Uno u otro hablante puede introducir alteraciones personales en este sistema tradicional, interpersonal, pero podrán ser interpretadas como meras desviaciones individuales y sólo con respecto a la lengua.  Pasan a ser hechos de la lengua, cuando la comunidad portadora de la lengua en cuestión las sanciona y les concede validez universal.  Aquí reside la diferencia entre los cambios del lenguaje, y de los errores individuales en el hablar producto de humores individuales de afectos intensos o de afanes estéticos del hablante.

Una de las características distintivas esenciales entre la oralidad y la literatura es, sin ir más lejos, la que atañe a ésta el constituir una obra de arte.

En la oralidad, la relación entre la obra de arte  y la objetivación, lo que se llaman variantes de la obra, interpretada por distintas personas, es del todo análoga a la relación entre lengua y habla.

Como la lengua, la obra es extrapersonal y tiene sólo existencia potencial.  No es sino un complejo de normas e impulsos determinados, una tradición actual que los intérpretes animan con los adornos de su creación individual, como lo hacen los generadores del habla con respecto a la lengua.  En la medida en que estas innovaciones individuales en el lenguaje corresponden a requerimientos de la colectividad y anticipan la evolución regular de la lengua, en esa medida se socializan y pasan a ser hechos de la lengua. 

V. APLICACIÓN DE LAS CARACTERÍSTICAS DEL TESTIMONIO A MUESTRAS ORALES DEL MUNICIPIO DE PERQUÍN
Para trabajar el componente literario al análisis de las muestras orales recopiladas en Perquín, en éste apartado, emplearé un análisis intertextual, desde la perspectiva narratológica (narrativa sincrónica) y actanciales que son más complejas de toda la ciencia.  Dicho análisis tiene por finalidad el estudio de las funciones y aspectos de la textualidad y de acción en el relato, la modalidad y las características del discurso narrativo, en este caso el Testimonio de Guerra.

En relación al testimonio y la literatura testimonial, se partirá  sus características como   “Testimonio para sí” y la Verdad narrativa. Y se le aplicará a la literatura testimonial, específicamente, la categoría de literariedad, de acuerdo a la ficcionalidad la función poética del lenguaje (desvío, intensificación).

Dentro del modelo narratológico se esclarecerán las semejanzas y diferencias que existen entre oralidad y literatura, tomando en cuenta el concepto de oralidad: “Que es una creación colectiva”, un hecho comunitario, o sea de la lengua, contrastándolo con el concepto de literatura: “creación individual”, es un hecho de habla, identificado si en el municipio de Perquín, dichas narraciones o folclor literario permanece o desaparece.

Una de las categorías básicas del análisis narratológico es la del relato y que según Helena Beristain es “el que da una cuenta de una historia, comunica sucesos, ya sea mediante la representación teatral o de un narrador”
.  El relato comprende tres fases que son: principio, desarrollo y cierre. 

La base de toda narración es el texto y es el que constituye la unidad de un relato.

Cada texto narrativo presenta dos elementos fundamentales: discurso y la diégesis.

El discurso es una categoría que corresponde al plano de la expresión, pertenece a la forma y tiene como base la lengua.

La diégesis corresponde al plano del contenido, es el fondo de la narración y esta basada sobre el pensamiento; la diégesis también se llama: “historia”.

La distinción de “historia” y “discurso” es inherente al ejercicio de la actividad lingüística y supera el marco de la narratología.

La lengua produce la realidad.  Esto hay que entenderlo de la manera más literal: la realidad es producida de nuevo por mediación del lenguaje.  El que habla hace renacer por su discurso el acontecimiento y experiencia del acontecimiento.

El que oye capta primero el discurso y a través de ese discurso el acontecimiento reproducido”.  Así la situación inherente al ejercicio del lenguaje, que es la del intercambio y del diálogo, confiere al acto del discurso una función doble: para el locutor representa la realidad; para el oyente recrea esa realidad.  Esto hace del lenguaje el instrumento mismo de la comunicación intersubjetiva.

Gennette liga la división entre discurso e historia en la clasicidad entre “mimesis” y “poesis”.  La imitación mimesis de la realidad adviene de la literatura en forma de poesis, creación y organización artística del discurso.

Por ello la poética es ciencia de los discursos de los modos de imitación de la realidad
.

Por lo tanto, para el estudio sincrónico de la narración se tomará en cuenta los siguientes niveles operacionales: a) de las funciones: estudio de los hechos de la historia desde el punto de vista de su lógica causal – temporal; b) el de las acciones: estudio de la comunicación narrativa o relaciones ente el dador el de la narración: estudio de la comunicación narrativa o relaciones entre el dador del relato y el destinatario del relato.  Este tercer nivel es el “discurso” que aisla la organización de la narración como organización estructurante y estilísticamente pertinente por el que una “historia” se compone hasta alcanzar una modalidad de la comunicación.

Por consiguiente, la actualidad de contar, el modo de hacerlo (relato fílmico, literario y teatral) y de la narratividad del objeto histórico pertenecen al discurso.

La ciencia del relato consiste en que cuenta de historia, narra y representa una historia, comunica sucesos ya sea mediante la intervención de un narrador, mediante la representación teatral efectuada en un escenario y un público por personajes en las obras dramáticas. Los relatos o los tipos de relatos pueden ser: la narración y la representación literaria.  Dentro de la narración se encuentra la categoría literaria donde está la poesia, cuento, epopeya, fabula, mito (volutas miméticas) y la no literaria que consta de la narración noticiosa e histórica.  Dentro de la representación literaria está la obra teatral – drama.

También, el análisis narratológico abarca muchos aspectos en cuanto a la literatura tales como: la textualidad, es el carácter del texto que presenta una estructura.  Esta puede ser considerada desde los puntos de vista: el aspecto del lenguaje y el aspecto social.

En la estructura del texto se presenta el carácter de éste como todos los enunciados verbales que poseen una función comunicativa.  El texto literario está formado por unidades completas.

Las secuencias es una unidad narrativa mayor que la función y comprende una serie de preposiciones.  Cuyos nudos guardan entre sí una relación de doble implicación de tal modo que juntos constituyen tres grandes momentos:

a) Apertura: un comienzo cuya situación es de equilibrio.

b) Realización: la situación inicial implica y se transforma.

c) Cierre o clausura: es el resultado que da una situación ya modificada, que recupera el equilibrio inicial.

La secuencia puede ser: simple o compleja.

La simple sólo posee: apertura, realización y cierre.  La secuencia compleja: se constituye de dos o mas secuencias unidades ya sea por concatenación, por enlace, por imbricación y por enclave.  Las secuencias concatenadas van unidas una a continuación de la otra y su fórmula: 1-2. Las secuencias enlazadas van unidas por alteraciones cuya fórmula es: 1-2-1-2 (contrapunto). Las secuencias imbricadas o enclavadas se da cuando una incluye a la otra (construcción en abismo, su fórmula es: 1-2-1 (dentro de una historia se encuentran varios relatos).

En el componente narratológico se estudiará las funciones y se aplicará el término de éste como “estudio de los hechos de la historia desde el punto de vista de su lógica causal – temporal.

Cada secuencia presenta funciones que las determinan dividiéndolas en: distribucionales e integradas.

Las funciones distribucionales se clasifican en: nudos y catálisis.  El nudo corresponde a las acciones, la catálisis corresponde a la ambientación de las acciones.

Las funciones integradas se clasifican en indicios o informes.  Estas son unidades semánticas que remiten a una funcionalidad del “ser”, a un carácter, a un sentimiento, una atmósfera psicológica (de temor, de alegría, de sospecha, etc.)

Informes o informaciones: sirven para identificar y situar los objetos y los seres en el tiempo y en el espacio para “autentificar la realidad del referente”, para “enraizar la ficción de lo real”.

En el análisis literario se estudiará el pacto narrativo en donde se aplicarán los aspectos de la narración en sus perspectivos actantes.

El pacto narrativo incluye tanto una incursión en la actividad de contar (alguien cuenta a alguien), como una incursión en algunos problemas de la forma de expresión narrativa que han incidido especialmente en la narración literaria: la focalización, la voz, la modalidad, el tiempo. El pacto narrativo ofrece una primera retórica discursiva entre el narrador y autor, autor implícito y autor real.  Todo esto es posible en virtud de unos signos de la narración inminentes al texto, por los cuales es necesario separar y no confundir al narrador (quien cuenta la historia) con el autor (quien entrega el libro o la información).

Otro aspecto literario que se analizará, es el esquema actancial que lo conforman los siguientes elementos, según Greimar:

Destinador




Objeto




Destinatario

Adyuvante




Sujeto




Oponente

El mismo autor aclara que el destinador se vincula al destinatario en una relación que se produce a través del objeto de la comunicación que las significa; como el adyuvante y el oponente. 

Proyecciones de la voluntad del propio sujeto, se vinculan a él como las fuerzas de signos opuestos, favoreciendo y obstaculizando respectivamente su voluntad, su deseo y como un fin el sujeto orienta su propia fuerza en la dirección del sujeto de su deseo.

Se determinará la base en el orden de las acciones del actante, el cual por lo general en la vida cotidiana se da a través de tres ejes, los cuales son:

1. El eje de la comunicación: se da entre el destinador y el destinatario.

2. El eje de deseo: sujeto – objeto, que consiste en alcanzar un objeto o un valor deseado.

3. El eje de la prueba: se da entre el adyuvante y el oponente.

Cuando el actante realice el papel principal se le llamará sujeto y objeto cuando se convierte en un fin perseguido por el sujeto.

El destinatario será el actante que recibirá el beneficio de la acción, el destinatario será el actante que destina al sujeto de la acción por medio del mandato o ruego.

El adyuvante será el que contribuya a que el sujeto llegue a feliz término, la acción y el oponente del sujeto para que salga perjudicado.

La competencia del sujeto consiste en las manifestaciones del hacer en el querer, saber, poder y deber.




Querer hacer 
(deseo)




Saber hacer 
(conocimiento)

Sujeto




Poder hacer 
(voluntad)




Deber hacer 
(moralidad)

Se refiere a las actitudes o aptitudes; es decir, hazañas, iniciativas que tuvo el sujeto en la narración.

La sintaxis narrativa se refiere a los sintagmas que predominan en la acción narrativa y se estudiarán en tres clases:

a) Sintagmas de desempeño: indican trabajos, hazañas, luchas realizadas por los actantes.

b) Sintagmas contractuales: indican contratos, convenios, arreglos entre los actores participantes o el rompimiento de los mismos.

c) Sintagmas disyuncionales: indican partidas o retornos.  Personajes que aparecen provenientes de otros sitios.

El texto literario como discurso, lo componen las palabras reales por el narrador o un lector, existiendo una comunicación entre un dador y un destinatario.

Los signos de la narración comprenden tres partes:

1. El tiempo.  Temporalidad: orden temporal (anacronías), constituyen el rompimiento del orden temporal por parte del narrador para dar saltos hacia el pasado dando lugar a una introspección de los hechos llamados: analepsis, así tanto la reminiscencia y el flash back constituyen formas de analepsis.

La prolepsis es una anacronía que consiste en dar saltos hacia el futuro anticipando los       acontecimientos.  La anticipación hecha directamente por un narrador o un personaje como la utilización del flash forwad constituyen una prolepsis. 

2. La duración temporal, se refiere a cuatro partes: a) sumario o resumen; b) escena, c) pausa descriptiva y d) elipsis.

3. frecuencia temporal, tiene que ver con las clases de relato: a) relato singulativo; b) relato anafórico; c) relato repetitivo y d) silepsis.

Las instancias narrativas y la participación del narrador en el relato comprenden: lo extradiegético o intradiegético, homodiegético, autodiegético y heterodiegético.

Si el narrador participa en el relato como otro personaje que no sea el principal se llamará homodiegético. Si el narrador participa en el relato en un primer nivel narrativo es extradiegético y si participa en un segundo nivel o metadiégesis, es intradiegético.

Cuando el narrador participe en el relato como personaje principal será autodiegético y heterodiegético cuando no participe en relato. 

También se estudiarán los aspectos del discurso:

La focalización: consiste en el narrador onmisciente, focalización cero (relato no focalizado).  Narrador de 1º persona.

Dentro de la focalización existen tres tipos:

1. Focalización interna fija: Cuenta la historia, principio y fin.

2. focalización interna variable: Cuando hay varios puntos de vista de personajes. (3, 4, 5).

3. focalización interna múltiple: Cuando hay muchos puntos de vista.  Ej.: “La Colmena” de Camilo José Cela y “Diario de una multitud” de Carmen Naranjo.

La voz consiste en el plano de la enunciación y el plano del enunciado:

Enunciación



Enunciado

1. Yo




no – yo = él

2. Yo




yo

3. Yo




no, yo, tú

4. Yo




yo = tú con desdoblamiento del yo

En el aspecto literario discursivo se encuentra la perspectiva gnoseológica que es identificada con la focalización y aún con la voz narrativa, aspectos que nos permitirá conocer si el narrador es omnisciente y si el habla en primera, segunda o en tercera persona.

La perspectiva se divide en:

· Perspectiva perceptual o lateral: es la que nos da los sentidos, particularmente el de la vista.

· Perspectiva lógica: participa la razón, estableciendo relaciones de causa o efecto o sacando conclusiones por inducción, análisis y síntesis.

· Perspectiva valorativa: va más allá del simple razonamiento, ya que hace valoraciones de tipo moral; jurídico, médico, filosófico, estético, etc.

En dicho análisis se aplicará los niveles o instancias narrativas; no siempre en los relatos hay un solo nivel y una sola instancia narrativa.  En los relatos de construcción un abismo puede haber dos o más.

Las instancias narrativas consisten en la participación del narrador en el relato y estos pueden ser:

· Narrador heterodiegético: es aquel que se mantiene fuera del relato, contando lo que sucedió a otros.

· Narrador homodiegético: es el que participa dentro del relato, siendo uno de los personajes.

· Autodiegético: Cuando el personaje principal o protagonista es el que narra.

Existen dos niveles narrativos que son:

1. Diégesis: donde la primera instancia narrativa es el narrador extradiegético (está fuera de la metadiégesis).

2. Metadiegético: donde puede darse un narrador intradiegético (está dentro de la metadiégesis o narrando la metadiégesis).

En el aspecto literario se estudiará finalmente los modos narrativos; que consisten en: el estilo directo e indirecto; sus variaciones: estilo directo libre y estilo indirecto libre.

· Estilo directo: es aquel donde hay una separación entre el discurso del narrador y el parlamento de los personajes.  Utiliza comillas o guiones para indicar que habla el personaje.  Hay un caso de Verbum dicendi (dijo, habló, espeto, afirmó, barbotó, etc.).  es cuando el narrador permite que los personajes participen y aún el mismo puede participar.
· Estilo indirecto: Es cuando el narrador asume el habla de los personajes, dándose una subordinación.  Es cuando no existen diálogos; es decir, el narrador no permite que los personajes participen.
· Estilo directo libre: Es aquel en que desaparecen los guiones o comillas que indican el habla del personaje y también desaparecen el verbum bicendi, diluyéndose las fronteras entre narrador y personaje.
· Estilo indirecto libre: es uno de los más complejos, utilizados por los del Boom, es una contaminación del discurso del narrador con el personaje.
Muestras Orales Modélicas

Muestra Nº 1

Informante: Vicente Ortiz “Carlos”

Edad: 42 años

Oficio: Guía del “Museo de la Revolución”

Bien este yo me acuerdo de que en ese tiempo abiya segtores de campesinos que estaban organizandose era porque abiya mucho desempleo quisa porque abiya una crisis económica o por lucha entre partidos políticos entonsej si me acuerdo de que mi papá, él era un gran religioso católico vamoj a decir no era tendiente a ninguna corriente de organisación, ni a las masas populares, ni tampoco a las organisaciones que hacia el ejérsito sino que el era nada mas católico, pero si, él ablaba de que ya ibaber una guerra que veniya que andaban gente organisándose de que abiya movimientos, manifestaciones, gente armada que, y que la guardia estaba deteniendo mucho al pueblo también beá el ejérsito entonsej el ya estaba consiente entonsej pienso de que por eso se originó la, la guerra porque ubo un desempleo, una crisis económica y política y dio espasio a de que la gente siorganisara y luchara contra el sistema.

Me acuerdo de que yegaba un señor de donde mi papá a mi kasita, ayá en otras casas con una Biblia a leerla y luego ablaban un poquito de la realidad del país, de cómo, cómo estaba la situasión ayá con los estudiantes, en la capital de que abiya echo una marcha que se estaba asiendo esto y lo otro, de que los campesinos estaban siendo reprimidos bien este agora ya se mas o menos porqué se dio, este en ese tiempo, yo me acuerdo de que abiya segtores de campesinos que estaban que los campesinos teniyan muy altos los presios beá de los productos del abono y otras cosas entonsej y de que era nesesario organisarse para luchar, luchar juntos y lograr un cambio es así como se organisaron grupitos por un lado y otro y empesó la represión berda ayí todos los pueblitos sercanos de Perquín yegaba la guardia del ejérsito de Perquín a correr a la gente de las casas a que salieran por el monte porque eran guerrilleros, terroristas y mataban al que encontraban a mujeres, niños y hombres, entonsej la gente de nojotros no nos quedo mas que uir y en ese, en ese instante, en como se llama la guardia kacturaron a mi papá se lo yebaron al cuartel a la comandansia de Perquín abiya un señor que era vesino, vesino de nojotros entonsej este él lo acusó de guerrillero y lo yegaron a traer para yebárselo a la comandansia luego regresaron a Perquín y en ese puente Torola lo mataron y mataron tres mas con él entonsej yo estaba en casa con mi mamá ayí abíamos quedado, ella se fue a buscarlo al pueblo de Perquín junto con migo después, después este nos dimos cuenta que a trabés de los curas que él estaba muerto en el puente Torola lo abiyan matdo ayí con otros, a los tres diyas regresamos de Perquín.

Yegamos a la casa y bimos que osea toda la gente del cantón no estaba andaban por el entierro lo encontraron en el Torola pero aquí por Cacaopera con otros tres cuerpos mas.

Muestra Nº 2

Informante: María Domínguez

Edad: 45 años

Oficio: Guía del “Museo de la Revolución”

Nosotros en esta guerra sufrimos demasiado porque en el 80 yegaron unos soldados a la kasa a preguntar dónde estaban los esposos y uno no, si les desiya donde estaban los mataban entonsej desiya que no sabiya, que andaban bien lejos, que no estaban aquí.  Ese diya que ellos binieron ellos se fueron donde una ermana miya y le mataron, le sacaron el niño y lo tiraron a los perros.

La otra estaba criando un niño de siete meses, la agarraron del pelo y a puros machetasos la agarraron también.  Bueno y bolbieron a llegar a la kasa que dónde estaba el esposo y le bolbimos a desir que no estaba… a una hija que yo tenía le pusieron el fusil en la cabesa, nojotros esperábamos que la mataran ya porque les dijo:

No, si mi papá no está, anda bien lejos y no biene todabiya.

Estaba otra señora también que era familia entonsej le pusieron el fusil en la garganta y le dijeron:

No saltes que este tirito es para vos.

Y a mí también me dijeron que iban a matar porque yo no desiya y a la ermana miya le dijeron que no fuera a enterrar a las ijas, que se las dijaran que se las comieran los animales.  Y eya, uno de madre buscó a alguien… una señora que le ayudará a recogerlas mientras se iban (los soldados) unos diyas llegaban, se bolbiyan a ir, se bolbiyan a llegar de cuando yegaron bolbieron a preguntar a mi ermana ¿Quién les abiya ayudado? y les dijo que una señora le abiya ayudado a recogerlas, entonsej a ella (la señora) la agarraron y la colgaron en un palo, colgada con un laso en la garganta y le dijeron que la iban a matar; si estaba terminando de aorcar la bajaban, si… asta que les dijo ella que si teniyan de matarla y entonsej le diejron que se corriera pero ya no podiya correr, quiso ella caminar y la mataron con pistolas y a la ermana miya le dijiron que la iban a matar y ella teniya niños pequeños.

Le dijeron que la iban a matar porque habiya recogido a las ijas y que se pusiera así (señala) y los pusieron en fila a todos ellos cuando esa misma tarde llegó quien les mandaba… Presidente Pacheco, que les desian que era de ayá de Cabañas, le dijeron que era lo peor como asian cosas.  Entonsej les dijo que no, que no la mataran solamente porque abiya enterrado a las ijas que le abiyan matado la querian matar.

Ese mismo diya andubieron matando tres mujeres embarasadas, un señor que era enfermo mental, en total mataron siete ese mismo diya… de ayí era más seguido que pasaron entonsej nojotros mejor nos juimos para Honduras.

A Honduras bastante gente se fue por eso, porque yegaban a preguntar cosas que uno no sabíya, cosas que uno que pasaba no conosí ya, los guerriyeros que desiyan… lo acusaban que uno era soberbio, que era guerriyero.

 Nojotros que estábamos en otro país creíyan que nojotros… en ese tiempo ni sabíamos, ni los conosíyamos; ya despuesj sí, donde uno be tantas cosas tiene que organisarse, no es la misma fuerza, tiene que organisarse.

Estubimos un tiempo en Honduras y con todos los que veníyamos repatriados para acá nos bimos de regreso.

La vida en Honduras aí era bien feo porque uno estaba circulado que no salíya porque abíyan comprado una institusión que se yama ACNUR, abiya comprado un terreno pero, solamente para que estubiéramos ayí adentro, si uno salíya por una enfermedad a Santa Rosa lo iban a custodiar los soldados en el carro y lo llebaban… los soldados cuidándolos ayí.

Si uno salíya fuera del terreno que teníya lo mataban, o sea una, aunque no saliera ajuera como disen manejaban los soldados.  Dentro, donde bibían en los campamentos a alguien que agarraran descuidado lo mataban tambien… ¡Cuántos mataron así!...

Un familiar del esposo miyo se abíya ido a traer unos palitos para aser un machete y lo irieron ayí dentro del terreno, lo irieron pero bio la gente entonses la gente se jue…

Cuando bieron la gente iba se lo yebaron erido y arrastrado se lo yebaron para sacarlo fuera del terreno, despuesj no lo queríyan dar; lo terminaron de matar a piedras… de una sola pedrada que le desisieron la cabesa al sipote… los sesos de fuera le quedaron.

Despuesj no lo queríyan dar porque dijeron que ya estaba juera del terreno… pero ellos se lo abíya llebado y lo irieron adentro pero como la gente bió isieron la fuerza y se lo quitó.

Siempre sufriamos ayá en Honduras, es berdad que nos daban la comida porque la daba una institusión, la Iglesia nos regalaba la comida pero uno no estaba tranquilo como los soldados ayí siempre estaban; donde nosotros bibíamos a cada ratito pasaban bigilando y la persona que andaba pistola y medio listo de noche lo capturaban y lo mataban, poreso no estábamos tranquilos.

Nosotros estubimos nuebe años, bastante tiempo en Honduras, y los nuebe años que estubimos en Honduras fue así, nunca tubimos mejoríyas, por ejemplo de construir casas para uno, no nada ayí sufrimos porque primero yegamos a unas kasas de nylon que les desíyan (tiendas de campaña), mas despuesj nos isieron unas kasitas de tablas, pero cuando beníyamos esas kasitas eran de tabla, así de paredes; pero kasas… Luego regresamos a nuestro pueblito y a construir de nuevo nuestra kasa ayá en El Salvador.

V.1 ANÁLISIS NARRATOLÓGICO DE LOS TESTIMONIOS DE GUERRA MODÉLICOS

Testimonio Oral de: Vicente Ortiz “Carlos”

Análisis secuencial

En el relato oral se encuentra una secuencia simple dividida en tres momentos:

· Apertura: comienzo de una situación.
· Realización: donde se da el desenlace de la trama.
· Cierre: fin de la historia.

Apertura: Hay una desigualdad social.

Realización: Sectores sociales se organizan para luchar por un cambio pero son 

Secuencia 
reprimidos por parte del ejército.

Cierre: La población es asesinada ajusticiada por el ejercito salvadoreño, las victimas son enterradas por el pueblo.

El discurso narrativo: Es la exposición de hechos relatables.

Análisis de las funciones

Las funciones distribucionales se clasifican en: nudos y catálisis.

El nudo corresponde a las acciones y la catálisis a la ambientación de las acciones.

Funciones Distribucionales

Nudos

· La población empezó a organizarse por la represión social de la que eran objeto por parte del ejército.

· El papá comenzó a concientizarse de la realidad social con la ayuda del celebrador de la palabra que llegaba a su casa.

· El vecino lo acusa (papá) de guerrillero.

· La guardia de Perquín llegó a la casa y lo capturaron (papá) y se lo llevaron.

· El papá es enterrado por el pueblo.

Catálisis descriptivas

En la secuencia del relato la mayor parte es descriptiva ya que explica las violaciones de las que eran objeto (pueblo), como resultado de la crisis político – militar por ejemplo: el abuso físico, (los golpes), el abuso psicológico (las amenazas de muerte).

Ejemplo: “Una de las causas por las que se dio el conflicto era porque había sectores de campesinos que estaban organizándose porque había mucho desempleo quizá por la crisis económica o por la lucha entre partidos políticos.

Funciones integradas

Indicios:

Los indicios revelan rasgos físicos o psicológicos.

El narrador nos da las pistas para definir tanto al físico como la psicología de los personajes.

Ejemplo:

· Indicio de laboriosidad y religiosidad.

“Si me recuerdo que mi papá era muy trabajador además era muy religioso católico”.

· Indicio de concientización.

Ejemplo: “entonces mi papá ya estaba conciente de los problemas sociales”.

Informes

Hacen referencia a seres u objetos, mediante los cuales se caracterizan el espacio y el tiempo en el que se desarrollan las acciones narrador.

Ejemplo:

· “Lo encontraron en el Torola, pero aquí en Cacaopera lo enterraron con otros cuerpos”.

· “Nosotros tuvimos que salir huyendo rumbo a Honduras, arriba de los filos de chupamiel unos cantones que habían”.

Análisis Actancial

· Primer paso: Resumen del relato
El informante nos relata en su testimonio lo que a su juicio fueron las causas del conflicto, por lo que nos menciona que habían sectores de campesinos organizándose debido al desempleo, había una crisis económica y política.  Represión que surgió por parte de la guardia y el ejército.  También narra sobre la huída de la gente hacia el monte y sobre la muerte de su padre que fue acusado de guerrillero.

· Segundo paso: Nominación de los actores
A1) Colectiva (pueblo)

A2) Individual (papá)

B) El ejercito (Fuerza Armada)

C) El hijo

D) La mamá

E) El amigo

F) El vecino

G) Los estudiantes

H) Los curas

· Tercer paso: Esquema Actancial
Destinador



Objeto




Destinatario


(E)




(A1, A2)



(A1, A2)


Adyuvante



Sujeto




Oponente

A1, A2, C, D,



(A1, A2)



(F, B)

E, G (para A1)

H

· Cuarto paso: Justificación de las funciones
Sujeto A1: Simboliza al pueblo y la acción principal gira entorno a ellos, que luchan para una vida mas digna (colectivo).

Sujeto A2: Es el padre quien es un hombre religioso católico que participaba no de una forma directa con la organización pero estaba consciente de la situación por eso lo capturaron, lo acusaron de guerrillero y al final lo mataron.

Objeto A1: Porque ellos querían liberarse de todas las injusticias que hacia el ejercito, las represiones a las que eran objeto.

Objeto A2: porque su objetivo es solamente así mismo y librarse junto con su familia de las injusticias cometidas por el sistema.

Destinador E: porque comunica al A2 reflexiones bíblicas y construye a su concientización.

Adyuvante C, D: por formar parte de su familia (hay colaboración mutua).

G: ayudar al proceso de liberación de A1.

E: porque colabora con A2 a estudiar la Biblia.

H: ayudar tanto a A1 como A2 al participar con ellos en su organización y apoyo espiritual.

Oponentes F: porque es quien mal informa a A2.

B: porque es quien captura y asesina a A2 y reprimen a A1.

Destinatario A2: recibe el daño, al ser asesinado.

A2: recibe el daño pues fue reprimido por B.

D: recibe daño porque matan a su esposo.

C: recibe daño porque matan a su padre.

· Quinto paso: Competencia del sujeto
Performance: La acción principal gira entorno a la huída de la gente y también sobre la muerte del sujeto A2 (padre del informante).


· Querer hacer: Si, el pueblo quiere luchar por una vida mas digna.
· Saber hacer: Si, el pueblo sabe como hacerlo, al organizarse para luchar contra la crisis que sufría el país.
Sujeto (A1)

· Poder hacer: Si, el pueblo puede hacerlo, ya que se levanta en armas para luchar contra la injusticia y la desigualdad a través de la organización.
· Deber hacer: Si, el pueblo debe luchar por una vida más digna y mejor con igualdad social para todos.
La competencia del sujeto A1, es de mejoría porque el pueblo logra unirse para la lucha.

· Querer hacer: Si, quiere el cambio social a través de la lucha organizada.
· Saber hacer: No, porque no sabe liberarse de las guardias cuando es capturado.
Sujeto (A2)

· Poder hacer: No, no sabe liberarse de las guardias cuando es capturado.
· Deber hacer: Si, debe organizarse, porque esta sufriendo las consecuencias del mal manejo del gobierno.
La competencia del sujeto A2 es deterioro, porque lo asesinan.

Análisis del discurso

En el discurso narrativo se da el tiempo, aspectos y modos del discurso.

· El tiempo: Es una de las instancias del proceso discursivo en la que se considera el orden, la duración y la frecuencia en que se desarrolla la acción y se expresa esta en el discurso.
a) Orden temporal: se refiere a la forma como se suceden los hechos en el relato que puede aparecer en el orden cronológico (fábula) o en orden artificial o aparente desorden (intriga).

La muestra tiende a censurar el orden cronológico de los hechos, aunque hay algunas retrospecciones del carácter aclaratorias.

· Analepsis Retrospecciones aclaratorias: son saltos al pasado que el narrador da para aclarar un hecho.

Ejemplo: Dice que el papá fue capturado por la guardia y se lo llevaron al cuartel y dice luego que fue un vecino quien lo acusó, aquí hay un salto al pasado o Analepsis porque éste ocurrió antes de la captura.

b) Duración Temporal:

· Elipsis: Supresión en el discurso de la historia.
Ejemplo: 

“… Para ese instante la guardia de Perquín, llegó a la casa de nosotros y capturaron a mi papá y se lo llevaron al cuartel, a la comamdancia…”

(En la elipsis temporal no sabemos que tiempo transcurre entre el momento en que comienza la represión general y el instante en que llegan por el papá).

· Pausa Descriptiva:
Da detalles de algun aspecto de la historia.

Ejemplo:



“llegaba un señor a mi casa a platicar con mi papá, primero leían la Biblia y luego hablaban un poquito de la realidad del país de cómo estaba la situación. Allá con los estudios antes en la capital”…

· Relato singulativo:
Se cuenta una vez lo ocurrido una sola vez (1R/1H).

Ejemplo:



El vecino lo acusó (papá) de guerrillero.

· Relato Repetitivo:

Se cuenta “N” veces lo que ha pasado (nR/nH) una vez.

Ejemplo:



Por la crisis económica…

Una crisis económica y política…

(Hace énfasis en la frase crisis económica). 

· Focalización:

Se refiere al punto de vista de quien ve los hechos ocurridos.

En el testimonio es focalización cero, ya que el narrador sabe mas que el personaje.

· La voz narrativa:

Se refiere a quien cuenta los hechos en este caso es el hijo que se ubica en el plano de la enunciación sólo existe el “yo· que es el relato en primera persona.

· Perspectiva:

Se relacionan con el nivel de conocimientos del focalizador.  Perspectiva conceptual.

Ejemplo:



“No tenían acceso a productos como el abono debido a los altos precios que éstos tenían”.

Perspectiva valorativa:

Ejemplo:



“Mi papá era muy trabajador, y además era un gran religioso católico”.

· Tipo de Narrador:
Es homodiegético ya que el narrador es uno de los personajes del testimonio.

· Nivel Narrativo:

El narrador es extradiegético: Es narrador de primer nivel narrativo o diégesis.

Ejemplo:

“Me acuerdo que llegaba un señor a mi casa a platicar con mi papá. Primero leían la Biblia y luego hablaban un poquito de la realidad del país”…

· Modo narrativo:

Domina el estilo directo, ya que el narrador personaje utiliza su propia habla para referirse a los hechos en que esta involucrado, sin embargo cuando hace referencia a otro, su padre, utiliza el estilo indirecto porque el narrador habla por los personajes… no tenía preferencias a ninguna organización… y mucho menos tenía relaciones con el ejército, sino que era nada más católico o religioso.

Análisis Semántico

· Isotopías verticales
Desempleo

Crisis económica

Guerra

1º Isotopía 


Manifestaciones

(Sufrimiento Humano) 
Lucha





Mujeres, hombres

Niños


Ejército

Pueblo

Partidos políticos

Realidad de país

2º Isotopía 


Estudiantes

(La guerra)


Campesinos

Cuartel

La guardia

La comandancia


Perquín

3º Isotopía 


Cacaopera

(de lugar)


Puente Torola





Cantón

Biblia

4º Isotopía 


Los curas

(aspecto de lugar)

Religioso católico





Entierro

· Topic:

La guerra Civil Salvadoreña, como sufrimiento, polarización, crisis y búsqueda en la fe religiosa.

Conclusión del análisis semántico
Al unir las isotopías verticales se llega a un común denominador semántico: el testimonio trata sobre las organizaciones campesinas de un pueblo Perquinence durante la guerra, donde el dolor, desempleo, la opresión, la persecución, son el común denominador.

Testimonio Oral de María Domínguez

Análisis Secuencial

La secuencia es una unidad narrativa mayor que la función y comprende una serie de preposiciones, cuyos nudos guardan entre si una relación de doble implicación de tal modo que juntos constituyen tres momentos:

a) Apertura: un comienzo cuya situación es de equilibrio.

b) Realización: la situación inicial se implica y se transforma.

c) Cierre o clausura: es el resultado que da una situación ya modificada que recupera el equilibrio inicial.

El relato oral de María Domínguez es una secuencia compleja por concatenación, porque se constituye de dos secuencias concatenadas, es decir que van unidas a continuación de la otra.

· Apertura: Los soldados llegan a la casa de María Domínguez, matan a sus sobrinas, una de ellas embarazada

· Realización: Los soldados matan muchas mas personas, entre 

1er Secuencia 


ellas la segunda hija, la señora que las enterró y maltratan a su 





hermana.


     
El presidente Pacheco intercede para que no las maten.

· Cierre: María Domínguez se van para Honduras.


· Apertura: llegaron a Honduras por diversos medios.

· Realización: viven casi nueve años en el terreno de la ACNUR 

2 Secuencia 
y estaban encerrados en dicho terreno.  Deciden regresar a El Salvador. 

· Cierre: María Domínguez se va para Honduras.

Análisis de las funciones

Funciones Integradas

a) Nudos

1. Amenazan a las mujeres

2. Soldados matan varias personas

3. Deciden irse a Honduras (los habitantes)

4. Matan al esposo de María Domínguez

5. Deciden regresar

b) Catálisis

Donde se describe: “es que nosotros veníamos del departamento de Morazán: sí antes de la guerra vivíamos bien…”

c) Retrospección:

a) Sumario o resumen: “Nosotros estuvimos nueve años (En mesa grande), bastante tiempo.

b) Escena (=) y elipsis indeterminada (o): “El lugar donde estuvimos en Honduras en una aldea que le decían aldea de los Hernández.  Después nos fuimos para Mesa Grande, en San Marcos Teotepeque, Honduras…” (le habla a un interlocutor).

c) Indicios:
1. Si les decía donde estaban los mataban (indicio de miedo)

2. Ellos fueron donde mi hermana mía y le mataron dos hijos. (indicio de dolor maternal)

3. La experiencia la dejó a mi hermana traumatizada (indicio de daño psicológico)

4. La agarraron y la colgaron en un palo, colgada con un lazo en la garganta. (indicio de deshumanización)

5. Nos mataban si hablamos de las cosas que uno sabía. (indicio de temor y angustia)

d) Informes:

1. Estuvimos en Honduras bastante tiempo (informe de lugar y de tiempo)

2. Si uno salía por una enfermedad a Jocoatique lo iban a custodiar los soldados.

Análisis Actancial

· Primer Paso: Resumen del relato
El testimonio de María Domínguez relata cómo alrededor de 1980 los soldados de la Fuerza Armada llegaron a su casa a preguntar por su esposo.  Al no encontrarlo, se fueron y regresaron posteriormente; ahí mataron a su sobrina que estaba embarazada al niño lo tiraron a los perros.  Luego mataron violentamente a otras personas allegadas.

Por estos hechos violentos, María Domínguez y su familia deciden huir de su lugar natal, Perquín e irse a refugiar a Honduras, viviendo en condiciones menores al mínimun vital de la calidad de vida.  De esta manera vivieron alrededor de nueve años en Mesa Grande, San Marcos Teotepeque Honduras.

En los últimos años de guerra, y en su contexto decide María Domínguez regresar con los salvadoreños que tornaron a repoblar la zona de Perquín; así llegan a su hogar y deciden construir la población.

· Segundo Paso: Nominación de actores
A) Familia Domínguez

A1) María Domínguez

A2) Hermana de María Domínguez

A3) Hija de María Domínguez

A4) Familiar de María Domínguez

B) Señora que ayudó a la hermana de María Domínguez

A5) Sobrina asesinada (embarazada)

A6) Sobrina que tenía niño de siete meses

C) Personas asesinadas en general por los soldados

D) Soldados salvadoreños

E) Soldados hondureños

F) La iglesia (católica)

G) ACNUR

· Tercer Paso: Esquema actancial
Destinador



Objeto



Destinatario

(D, E)



(I, J)



(A, B, C, D, E, G, H)


Adyuvante



Sujeto



Oponente

(F, G)



(A)



(D, E)

· Cuarto paso: Justificación de las funciones
Sujeto: en teoría y a la luz de la lógica, el sujeto es la testimoniante, en este caso, María Domínguez.  Pero, si recordamos que el testimonio es una manifestación de un individuo en sociedad, podemos decir que los coetáneas de María Domínguez son también sujetos del discurso y de la acción narrativa del testimonio.  Así (A, B, C, D, F, G) pertenecen a un mismo grupo social, y poseen más o menos los mismos sueños y aspiraciones.

Adyuvante: Los adyuvantes son los personajes narrativos que ayudan al sujeto o los sujetos.  En este contexto, E ayuda a la hermana de María Domínguez a enterrar a sus hijas; F y G les ayudan en Honduras.

La primera a darle fe y promoverles humanamente; la segunda les ayuda a ubicarles en el terreno de refugiados en Honduras.

Oponente: El oponente de María Domínguez y de sus coetáneos, los encontramos en D y en E, que representan no sólo los aparatos represivos del gobierno, sino que también la manifestación de su poder en detrimento de la población rural.

Destinador: A María Domínguez y sus coetáneos nadie les pide que se vayan.  El sistema autoritario y dominante les obliga a irse; en este sentido D y E son los canalizadores de dicho sistema y les destinan a marcharse.  Ellos: A, B, C, D, F, G, deciden exiliarse en Honduras.

Destinatario: Los beneficiarios de bienes y males son A, B, C, D, F y G, porque ellos reciben la represión, la violencia y algunos de ellos como A, en representación del grupo, reciben los beneficiarios del proceso liminar.

Objeto: puede considerarse objeto odiado, de modo y represión A, D, E, y al sistema del que son canales; objeto puede considerarse la supervivencia, como objetivo principal de su huída.

· Quinto Paso: Competencia del sujeto
La accion principal del testimonio se encuentra referida a la conyuctura de la guerra civil salvadoreña y de cómo la testimoniante no sobrevivió, sin antes padecer en ellas.  Además trata de cómo se repobló Perquín.

· Querer hacer: si quieren sobrevivir.  Ellos quieren una mejor vida.
· Saber hacer: saber huir, escapar, pero no sabe sobrevivir en tierras Salvadoreñas y Hondureñas.  Sí sabe regresar y reconstruir su vida en el país.
Sujeto

(A, B, C, D, F, G, H)

· Poder hacer: Sí, porque pueden huir a Honduras, donde no pueden tener una vida digna.
Puede regresar, donde construye su vida en sociedad.
· Deber hacer: Debe huir, vivir en Honduras y regresar a El Salvador.
Se puede concluir, por los niveles de la competencia del sujeto, confluyen en un sentimiento de mejoría, de superación.

Análisis del discurso

· Frecuencia Temporal
a) Relato singulativo: “Ese día ellos se fueron donde una hermana mía y le mataron dos hijas, una estaba embarazada de ocho meses; la mataron; le sacaron el niño y lo tiraron a los perros”…

b) Relato anafórico: “A mi me dijeron que me iban a matar”…

“Le dijeron que le iban a matar porque”… “Si uno salia fuera del terreno que tenian lo mataban”.

c) Silepsis: “Siempre sufriamos allá en Honduras, es verdad que nos daba la comida porque la daba una institución, La Iglesia nos regalaba la comidad pero uno no estaba tranquilo como los soldados allí siempre estaban”…

· Tiempo y voz narrativa
a) Narración Ulterior: “Pues sí, por allá pasaron todos los del ejército, iban para Perquín y dijeron: “Vayan a recoger a un culero que hemos dejado allá y le hemos hallado una cantidad de dinero, ese es el mero masucho que hemos matado”…

b) Voz yo – yo: “Pues fíjese que no, hasta el momento no, porque no he visto nada, no se nada”.
Pues el personaje habla de algo en que el mismo se ve involucrado.

· Focalización:

Focalización interna: “Ahí era bien feo porque uno estaba circulado que no salía porque habían comprado una institución que se llama ACNUR”…

· Perspectiva:
a) Perspectiva conceptual: “Donde nosotros vivíamos a cada ratito pasaban vigilando y la persona que andaba pistola y medio listo de noche lo capturaban y lo mataban, por eso no estábamos tranquilos”…

b) Perspectiva valorativa: “No, no allí sufrimos porque llegamos primero a unas casas de nylon, que les decían (tiendas de campaña), mas después nos hicieron unas casitas de tablas, pero cuando nos veníamos esas casitas eran de tablas”… (valoración moral de sufrimiento)

· Narrador
Narrador autodiegético: “Para bañarnos había agua pero por tiempos no había, se escaseaba y el gentío en unos chorros que habían puesto”…

· Estilo
Estilo directo: “A una hija que yo tenia le pusieron el fusil en la cabeza, nosotros esperábamos que la mataran ya porque les dijo:

“No, si mi papá no está, anda bien lejos y no viene todavía”… (Hablan directamente los personajes).

Análisis Semántico
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VI. APLICACIÓN DE LAS CARACTERÍSTICAS DEL TESTIMONIO AL RELATO ESCRITO.

(Muestra escrita)

“Catalina, la mujer desaparecida”

Agosto 26 de 1986.

Durante mucho tiempo desapareció una mujer llamada Catalina, era una mujer que se escondía en un túnel de los cerros, era un ser humano perseguido por la Fuerza Armada.

En momentos en  que caminaba por los cerros varios combatientes observaron una mujer que se escondía para tratar de huir.  Luego iniciaron su persecución hasta alcanzarla y someterla a la fuerza.  Era una mujer con tal grado de desnutrición.  Al principio sólo emitía gruñidos pero cuando se convenció que no eran soldados ella les preguntó: 

¿Ustedes son del ejército verdad?

Se identificó como Catalina Guzmán, sobreviviente de la masacre que Monterrosa hizo en Septiembre de 1981.

Dos años y medio vivió escondiéndose en el túnel del cerro de Cacaopera, rehuyendo a todo ser humano, temiendo un encuentro con el ejército que asesino a su hijo recién nacido.

Según nos contó, el Batallón Atlacátl avanzó, capturando y asesinando a los civiles de la zona.  Decenas de pobladores emprendían la huída, cuando fueron emboscados por el ejército.  Catalina quedó perdida en medio de la balacera, con su hijo en los brazos caminó sin parar hasta llegar al túnel, allí se dio cuenta que el niño estaba muerto, había atravesado por un proyectil.  Una semana mantuvo el pequeño cadáver entre sus brazos, enloquecida de dolor.

La experiencia la dejo traumatizada con un permanente temor de ser capturada por los soldados.

De esa  manera permaneció 28 meses deambulando en el cauce del cerro, como un animalito silvestre, perdida en los recovecos de la soledad, durmiendo en una pequeña cueva, sin saber que habitaba una zona donde el ejercito ya había sido expulsado y sólo aparecía en esporádicos y cortos operativos.  Sin imaginarse que a media hora de camino podría llegar a cualquier campamento, donde incluso tenía familiares.  Catalina huyó cada vez que divisó y escuchó a seres humanos, que en realidad casi siempre se trataba de nuestros compañeros.

Se alimentó de frutas y los pescados asoleados.  Sólo una temporada pudo asar sus alimentos cuando un cañonazo encendió un viejo tronco cuyas brasas mantuvo encendida durante algunos días hasta que la lluvia las apagó.

Catalina ha sido traída a nuestra clínica de Arambala donde se está recuperando del estado de desnutrición en el que se encontraba.  Quizá con el tiempo logre borrar del alma y los miedos que Domingo Monterrosa y la guerra de “baja intensidad” dejaron incumbados en la mente de esta humilde campesina salvadoreña.

Análisis narratológico de la muestra literaria
El relato escrito es una secuencia compleja por en clave porque se constituye de dos secuencias, una dentro de otra (1-2-1).

1A) Apertura: varios combatientes observaron a una mujer que trató de huir.

1B) Realización: iniciaron su persecución hasta alcanzarla se convenció que no eran soldados sus captores, se identificó como Catalina Guzmán.

2A) Apertura: inicia su historia como sobrevivieron de la masacre realizada por Domingo Monterrosa.

2B) Realización: vivió dos años y medio en una cueva de un cerro de Cacaopera, el escuadrón Atlacátl avanzó capturando y asesinando a los civiles de la zona.  Decenas de pobladores emprendían la huida, cuando fueron emboscados por el ejército.  Ella quedó perdida en medio de la balacera, con su niño en los brazos caminó sin parar hasta llegar a la cueva, allí se dio cuenta que el niño estaba muerto, había sido atravesado por un proyectil.

Comía frutas y pescados asoleados, sólo una temporada pudo asar sus alimentos cuando un cañonazo encendió un viejo tronco cuyas brasas mantuvo encendidas durante algunos días, hasta que la lluvia las apagó.

2C) Cierre: final del relato (vuelta al presente cuando es encontrada por la guerrilla).

Fin de la primera secuencia

1C) Cierre: Catalina ha sido traída a nuestra clínica de Arambala donde se está recuperando del estado de desnutrición.  Quizá con el tiempo logre borrar del alma los traumas y los miedos que Domingo Monterrosa y la guerra de “baja intensidad” dejaron incumbados en la mente de esta campesina salvadoreña.

Análisis de las funciones

Funciones

a) Nudos
· Fue perseguida por los guerrilleros

· Se identificó como Catalina Guzmán 

· Vivió en un túnel del cerro de Cacaopera

· Contó a la guerrilla su historia

· Catalina quedó perdida en la balacera

· Se dio cuenta que su niño estaba muerto 

· La experiencia la dejo traumatizada

· Permaneció 28 meses deambulando en el cauce de una cueva

· Catalina huyó cada vez que divisaba a seres humanos

· Se alimentó de frutas y pescados asoleados

· Se está recuperando en una clínica de Arambala

Catálisis descriptivas

· Era un ser humano perseguida por la Fuerza Armada
· Iniciaron su persecución hasta alcanzarla y someterla a la fuerza
· Era una mujer con tal grado de desnutrición
· Dos años y medio vivió en una cueva, rehuyendo a todo ser humano, teniendo un encuentro con el ejército
· El Batallón Atlacatl, capturando y asesinando a los civiles de la zona.  decenas de pobladores emprendían la huída cuando fueron emboscados por el ejército
· Permaneció 28 meses como un animalito silvestre perdida en los recovecos de la soledad, durmiendo en una pequeña cueva
Indicios 

· El momento en que caminaba por los cerros, varios combatientes observaron una mujer que trataba de huir. (Indicio de miedo y temor)
· Era una mujer con tal grado de desnutrición. (Indicio de deshumanización)
· Rehuyendo a todo ser humano, temiendo un encuentro con el ejército que asesinó a su hijo. (Indicio de miedo)
· Una semana mantuvo el pequeño cadáver entre sus brazos enloquecida de dolor. (Indicio de dolor maternal)
· La experiencia la dejó traumatizada. (Indicio de daño psicológico)
· Catalina huyó cada vez que divisaba y escuchaba a seres humanos. (Indicio de temor y angustia)
· Se alimentó de frutas y pescados asoleados. (Indicio de sobrevivencia)
Informes o informaciones

· En momentos que caminaba por el cerro, varios combatientes divisaron una mujer que trato de huir. (Ubicación geográfica)

· Se identificó como Catalina sobreviviente de la masacre que Monterrosa hizo en Septiembre de 1981. (Informe temporal)

· Sin imaginarse que a media hora de camino podría llegar a cualquier campamento, donde incluso tenia familiares. (Informe de lugar y de tiempo)

· Quizá con el tiempo logre borrar del alma los traumas. (Informe temporal)

Análisis Actancial

(Primera historia o secuencia)

· Resumen del relato

En la primera historia de la diégesis, trata sobre una mujer que era perseguida por los fantasmas de la maldad, ya que era un ser humano que fue victima de la guerra en la cual tuvo que enfrentarse para no ser atacada y asesinada por el ejército.

Catalina Guzmán es una mujer que luchó por sobrevivir en la masacre que Monterrosa hizo en el tiempo de la guerra.

· Nominación de actores participantes
A= Catalina Guzmán

B= Domingo Monterrosa

C= El ejército

D= La clínica

E= La guerrilla

· Aplicación del esquema actancial
Destinador



Objeto



Destinatario

(B y C)



(A)



(A)


Adyuvante



Sujeto



Oponente

(D y E)



(A)



(B y C)

· Justificación de las funciones

Destinador B y C: como masacradores la impulsan a esconderse mucho tiempo en un túnel de un cerro, rehuyendo para no ser atacada por el ejército y Monterrosa.

Objeto A: por el objeto de salvar su vida.

Destinatario A: porque es quien sufre a causa de la guerra y fue salvada por la guerrilla.

Adyuvante D y E: porque eran quienes querían ayudar a Catalina para salvarle la vida, debido a los traumas y la desnutrición que tuvo a causa de la masacre.

Sujeto A: porque la protagonista (Catalina), es quien sobrevive en los cerros u otros caminos en donde se escondía para que el ejército no la capturara.

Oponente B y C: porque eran quienes iniciaron su persecución hasta alcanzarla y someterla a la fuerza.

· Competencia del sujeto

· Querer hacer: si, porque ella quiere salvarse.
· Saber hacer: si, al principio por instinto de conservacion y luego con la ayada de la guerrilla que la llevan a la clinica.
Sujeto (A)

· Poder hacer: Sí, porque sabe sobrevivir con la ayuda de la guerrilla.

· Deber hacer: si, ya que es deber de todo ser humano preservar la propia vida y recibir la ayuda pertinente (guerrilla y clínica) 
Análisis Actancial

(Secuencia historia o secuencia)

· Resumen de la diégesis
En la segunda historia comienza el relato de cómo el Escuadrón Atlacátl asesinó a toda una comunidad en Septiembre de 1981 y como la protagonista de esta narracion huye de esta masacre.  Catalina Guzmán vivió dos años y medio en los cerros, quedando traumada por el asesinato de su hijo en sus brazos.  ella relata que el Escuadrón Atlacátl capturó y asesinó a todos los pobaldores de esta zona; por suerte ejecutó su huída en medio de la balacera.  desde ese momento permaneció 28 meses deambulando y alimentandose de frutas y pescados.

· Nominación de actores participantes
A= Catalina Guzmán

B= Escuadrón Atlacátl

C= Hijo de Catalina

D= Pobladores

E= Guerrilleros

· Esquema actancial

Destinador



Objeto



Destinatario

(A y B)



(A y C)


(A, C y D)


Adyuvante



Sujeto



Oponente

(E)



(A)



(B)

· Justificación de las funciones
Destinador A y B: A porque ella busca protegerse y alimentarse, B la obliga a huir.

Objeto A y C: porque salva su vida y a la vez la de su hijo.

Destinatario A, C y D: porque son estos los que pagaron la guerra de ese lugar, tanto para los que fallecieron como Catalina que tuvo que pasar momentos difíciles después de este suceso.

Adyuvante E: porque son los guerrilleros quienes la ayudan y la hacen cambiar de pensamiento por el trauma que vivió en ese tiempo de la guerra.

Oponente B: porque fueron los que iniciaron la masacre, en la cual Catalina quedó enloquecida por el asesinato de su hijo.

· Competencia del sujeto

· Querer hacer: si, porque trató de salvar su vida y la de su hijo.
· Saber hacer: si, porque supo esconderse y alimentarse, aunque no pudo salvar su hijo.
Sujeto (A)

· Poder hacer: sí, porque pudo sobrevivir, y se defendió del Escuadrón Atlacátl y de la guerra.

· Deber hacer: si, porque supo defender su propia vida.
Análisis del discurso

Tiempo

Anacronía: constituye el rompimiento del orden temporal, para dar saltos al pasado en este caso el narrador comienza dando un salto al pasado o analepsis. Posteriormente, narra en presente un salto al pasado para luego volver al presente del relato.

Ejemplo: “Según nos contó el Batallón Atlacátl avanzó capturando y asesinando a los civiles de las zonas”…

Tiempo del relato

· Capturan a Catalina

· La identifican

· El ejército asesinó a su hijo

· Ella enloqueció del dolor por la muerte de su hijo

· Anduvo deambulando por los cerros

· Los combatientes encuentran a Catalina

· La llevan a la clínica de la guerrilla

Tiempo de la historia

· El ejército asesinó a la población del lugar en Septiembre de 1981.

· Mataron al hijo de Catalina en la Masacre

· Catalina anduvo deambulando por los cerros

· Los combatientes encuentran a Catalina, ella se identifica

Frecuencia

Elipsis temporal

“Se identificó como Catalina Guzmán sobreviviente de la masacre que Monterrosa hizo en Septiembre de 1981, después vivió en los cerros”…

Focalización

Narrador omnisciente o focalización cero.

Instancias narrativas

El narrador de la diégesis es extradiegético, a la vez heterodiegético, pues no participa en la acción sólo narra de la mujer desaparecida y de cómo la encuentra la guerrilla y la lleva a la clínica (Historia 1).

La historia en la metadiégesis es narrada por el mismo narrador, es decir que el narrador extradiegético asume lo relatado por la mujer.

Metadiégesis

Esta historia interna  es una metadiégesis puesto que es una historia narrada dentro de otro.

Se refiere a lo contado por el ejército, es decir la historia de Catalina, los asesinatos del Batallón Atlacátl en la zona en que vivía Catalina, su huída, la muerte de su hijo y de cómo vivió deambulando por los cerros, en una cueva, alimentándose de frutas y pescados.

En esta metadiégesis el narrador intradiégetico es el mismo del primer nivel. porque no deja que Catalina cuente la historia, sino que él mismo narrador primero cuenta lo contado por Catalina.

Voz

La voz narrativa es (yo – él)

En este caso sería un (yo – ella)

Ya que en el plano de la enunciación cuenta lo que ocurre a una tercera persona, Catalina (ella).

Perspectivas 

Perspectiva visual: En este caso da la visualización por el hecho de descubrir una mujer que huye por los cerros vista por los personajes.

Ejemplo:

“En momentos en que cruzaba por los cerros, varios combatientes divisaron a una mujer que trataba de huir.  Iniciaron su persecución hasta alcanzarla y someterla a la fuerza.

Perspectiva Conceptual:  se refiere al aspecto racional en este caso existe un racionamiento moral.

Ejemplo:

“Pero la mujer que ambulaba por los cerros no era un espíritu en pena”…

Modos

Estilo indirecto

En la muestra escrita “Catalina la mujer desaparecida” tomada de la obra “La Terquedad del Izote”, se observa que se da el estilo indirecto a que en su mayoría, el autor es quien se encarga de narrar la historia ocurrida a Catalina Guzmán, mujer que sufrió en carne propia la injusticia militar proporcionada por Domingo Monterrosa, autor intelectual de la masacre de muchos campesinos durante la guerra.

“Se identificó como Catalina Guzmán, sobreviviente de la masacre que Monterrosa hizo en Septiembre de 1981”…

Estilo directo

Es cuando se da una separación entre el discurso del narrador y la narración del personaje es decir, cuando el personaje habla por si misma su historia dentro de la obra o discurso literario.

Ejemplo:

“¿Ustedes son compas, verdad?”

Análisis Semántico
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El tópico: que se extrae de las isotopías son: los sufrimientos de una mujer, victima del ejército y su recuperación gracias a la ayuda de la guerrilla. 
VII. ANÁLISIS COMPARATIVO ENTRE LOS TESTIMONIOS ORALES Y EL TESTIMONIO ESCRITO.
Tanto en la tradición oral como en la escrita, los testimonios reflejan el sufrimiento del subalterno, del oprimido, del marginado en donde los protagonistas forman parte del movimiento campesino que lucharon por su vida en el pasado conflicto armado.

Posteriormente en ambas muestra el sujeto, son personas víctimas de la guerra y en ambos se hace referencia a la acción represiva de la Fuerza Armada que es el principal oponente del sujeto a nivel actancial.  En dichos testimonios se observa la función del adyuvante por parte la guerrilla u otras personas que ayudan a los personajes para su readaptación social.

Además en las muestras orales y la escrita se podría sacar isotopías de represión por parte del ejército y de sufrimiento por las víctimas.

En fin, tanto en la literatura escrita como en la tradición oral, se refleja parte de nuestra memoria histórica, pero cabe mencionar que los verdaderos motivos, que obligaron a que las masas de campesinos se levantaran en contra del sistema económico y político – social de aquel tiempo no se encuentra en la historia oficial sino que la encontramos con los sujetos sociales que sufrieron los daños del conflicto armado.

Por otra parte, es importante mencionar que la finalidad del autor en su obra “La Terquedad del Izote” es la de denunciar los aparatos de represión hacia los desposeídos, el autor lo hace de una forma poetica pero sin perder su objetivo de denuncia social.

Así como en los testimonios orales, los pobladores que contaron sus experiencias con el objeto de mantener viva la historia de su pueblo El Salvador y de una manera explícita denunciar la desigualdad social.

Un dato importante que cabe aclarar, es la diferencia que existe entre la tradición oral y la literatura escrita.  En la literatura, se presenta al individuo como un sujeto abstracto que se aplica a la dinámica de la construcción en la identidad nacional.

A diferencia de los testimoniantes, ya que en los relatos orales tienen que ver con la construcción de una identidad local.

VIII. CONCLUSIONES
La memoria histórica, es un fenómeno que se ha desarrollado a través del tiempo, pero es hasta los años 80 y 90 que se comienza a darle mayor prioridad.  Ya que por medio del estudio de la tradición oral se contribuya al desarrollo de la memoria histórica.  Esto debido a acontecimiento que se han dado en un determinado contexto social.
La identidad cultural es histórica y se nutre del pasado para forjar un mejor porvenir.  En cuanto a la cultura salvadoreña, ésta se puede observar mediante los testimonios de guerra, que nutren de conocimientos y enriquecen nuestra pluralidad cultural.

El estudio de la literatura testimonial ha dado un gran paso en la literatura salvadoreña, pero no sólo a nivel nacional ha tenido preponderancia, sino en toda Centroamérica.  En las últimas décadas el testimonio ha adquirido mayor importancia, debido a que además de plasmar la realidad social que se vive en la sociedad.  Ha contribuido para que los procesos históricos tomen sus propias vías de circulación en el espacio y el tiempo de la investigación que se ha hecho sobre la literatura testimonial.  A pesar que los cambios tecnológicos han sido trascendentales en la sociedad.  Esto no ha opacado del todo los rasgos que identifican parte de la cultura de un pueblo.

El realismo social está relacionado al testimonio, mediante hechos reales que corresponden a una sociedad, de modo que éste movimiento se enmarca en los acontecimientos históricos de un país.  El cual promueve la denuncia de la realidad en torno a lo político, moral y religioso.

Las muestras de tradición oral, en este caso el testimonio constituye un elemento básico de la cultura de los habitantes del municipio de Perquín en la medida en que reflejan una memoria colectiva, una herencia cultural en cuanto a su forma de pensar, percibir y entender el mundo.

En los testimonios se da de forma general el fenómeno social de la desigualdad, económica, política y estatus (opresor y oprimido), éstos factores facilitaron a que toda una nación se uniera y exigiera sus derechos para una vida más digna, por medio de los testimonios se da a conocer el proceder del gobierno, el cual consistían en reprimir a la población civil sometiéndose a torturas psicológicas (amenazas) y físicas (golpes) que llevaron a la muerte.

El testimonio de guerra tiene connotación discursiva e histórica y un fuerte carácter de identidad comunitaria local con rasgos evidentemente nacionales, ya que recupera o construye los hechos acaecidos de la forma más cercana a los sucesos reales.  Tal es el caso de los relatos orales en Perquín, lugar que fue uno de los escenarios más afectados por la guerra civil salvadoreña, la palabra participa en la realidad del objeto que muestra y acusa la inscripción funda al sujeto; es a la vez, la extensión del sujeto y el modo de vivir la historia.

El testimonio posee componentes que lo definen como ficcionalidad, donde se refleja el criterio de verdad, en otras palabras el sentido imaginativo empleado por los informantes de los testimonios de guerra, con el fin de querer hacer más real el discurso.  Utilizando para ello la función poética del lenguaje, su transformación en literariedad cuando el narrador usa ciertos elementos lingüísticos.
En el análisis narratológico de las muestras analizadas, el sujeto, son personas victimas de la guerra y en ambos se hace referencia a la acción represiva de la Fuerza Armada que es el principal oponente del sujeto a nivel actancial.  En dichos testimonios se observa la función del adyuvante por parte del ejército y del sufrimiento por parte de las víctimas.

En el análisis literario de las muestras analizadas dio un enfoque más amplio de los niveles de aplicación que fueron retomados.  Desencadenándose, en un proceso de análisis, a través de una comparación que extrajo, similitudes y diferencias; dentro de un contexto histórico, en la estructura del relato y significado.  Ámbitos a que fueron expuestas cada una de las muestras con la aplicación de los niveles a éste objeto de estudio.

Además, la comparación entre la muestra escrita y las muestras orales forma parte de la etapa final del proceso de elaboración del trabajo, siendo éste el producto que se visualiza como una propuesta que interrelaciona, el área de estudio literaria por medio, de las muestras oral y escrita.
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IX. ANEXOS

(MUESTRAS ORALES)

Muestra Nº 1

Informante: Vicente Ortiz “Carlos”

Edad: 42 años

Oficio: Guía del “Museo de la Revolución”

Bien este yo me acuerdo de que en ese tiempo abiya segtores de campesinos que estaban organizandose era porque abiya mucho desempleo quisa porque abiya una crisis económica o por lucha entre partidos políticos entonsej si me acuerdo de que mi papá, él era un gran religioso católico vamoj a decir no era tendiente a ninguna corriente de organisación, ni a las masas populares, ni tampoco a las organisaciones que hacia el ejérsito sino que el era nada mas católico, pero si, él ablaba de que ya ibaber una guerra que veniya que andaban gente organisándose de que abiya movimientos, manifestaciones, gente armada que, y que la guardia estaba deteniendo mucho al pueblo también beá el ejérsito entonsej el ya estaba consiente entonsej pienso de que por eso se originó la, la guerra porque ubo un desempleo, una crisis económica y política y dio espasio a de que la gente siorganisara y luchara contra el sistema.

Me acuerdo de que yegaba un señor de donde mi papá a mi kasita, ayá en otras casas con una Biblia a leerla y luego ablaban un poquito de la realidad del país, de cómo, cómo estaba la situasión ayá con los estudiantes, en la capital de que abiya echo una marcha que se estaba asiendo esto y lo otro, de que los campesinos estaban siendo reprimidos bien este agora ya se mas o menos porqué se dio, este en ese tiempo, yo me acuerdo de que abiya segtores de campesinos que estaban que los campesinos teniyan muy altos los presios beá de los productos del abono y otras cosas entonsej y de que era nesesario organisarse para luchar, luchar juntos y lograr un cambio es así como se organisaron grupitos por un lado y otro y empesó la represión berda ayí todos los pueblitos sercanos de Perquín yegaba la guardia del ejérsito de Perquín a correr a la gente de las casas a que salieran por el monte porque eran guerrilleros, terroristas y mataban al que encontraban a mujeres, niños y hombres, entonsej la gente de nojotros no nos quedo mas que uir y en ese, en ese instante, en como se llama la guardia kacturaron a mi papá se lo yebaron al cuartel a la comandansia de Perquín abiya un señor que era vesino, vesino de nojotros entonsej este él lo acusó de guerrillero y lo yegaron a traer para yebárselo a la comandansia luego regresaron a Perquín y en ese puente Torola lo mataron y mataron tres mas con él entonsej yo estaba en casa con mi mamá ayí abíamos quedado, ella se fue a buscarlo al pueblo de Perquín junto con migo después, después este nos dimos cuenta que a trabés de los curas que él estaba muerto en el puente Torola lo abiyan matdo ayí con otros, a los tres diyas regresamos de Perquín.

Yegamos a la casa y bimos que osea toda la gente del cantón no estaba andaban por el entierro lo encontraron en el Torola pero aquí por Cacaopera con otros tres cuerpos mas.

Muestra Nº 2

Informante: María Domínguez

Edad: 45 años

Oficio: Guía del “Museo de la Revolución”

Nosotros en esta guerra sufrimos demasiado porque en el 80 yegaron unos soldados a la kasa a preguntar dónde estaban los esposos y uno no, si les desiya donde estaban los mataban entonsej desiya que no sabiya, que andaban bien lejos, que no estaban aquí.  Ese diya que ellos binieron ellos se fueron donde una ermana miya y le mataron, le sacaron el niño y lo tiraron a los perros.

La otra estaba criando un niño de siete meses, la agarraron del pelo y a puros machetasos la agarraron también.  Bueno y bolbieron a llegar a la kasa que dónde estaba el esposo y le bolbimos a desir que no estaba… a una hija que yo tenía le pusieron el fusil en la cabesa, nojotros esperábamos que la mataran ya porque les dijo:

No, si mi papá no está, anda bien lejos y no biene todabiya.

Estaba otra señora también que era familia entonsej le pusieron el fusil en la garganta y le dijeron:

No saltes que este tirito es para vos.

Y a mí también me dijeron que iban a matar porque yo no desiya y a la ermana miya le dijeron que no fuera a enterrar a las ijas, que se las dijaran que se las comieran los animales.  Y eya, uno de madre buscó a alguien… una señora que le ayudará a recogerlas mientras se iban (los soldados) unos diyas llegaban, se bolbiyan a ir, se bolbiyan a llegar de cuando yegaron bolbieron a preguntar a mi ermana ¿Quién les abiya ayudado? y les dijo que una señora le abiya ayudado a recogerlas, entonsej a ella (la señora) la agarraron y la colgaron en un palo, colgada con un laso en la garganta y le dijeron que la iban a matar; si estaba terminando de aorcar la bajaban, si… asta que les dijo ella que si teniyan de matarla y entonsej le diejron que se corriera pero ya no podiya correr, quiso ella caminar y la mataron con pistolas y a la ermana miya le dijiron que la iban a matar y ella teniya niños pequeños.

Le dijeron que la iban a matar porque habiya recogido a las ijas y que se pusiera así (señala) y los pusieron en fila a todos ellos cuando esa misma tarde llegó quien les mandaba… Presidente Pacheco, que les desian que era de ayá de Cabañas, le dijeron que era lo peor como asian cosas.  Entonsej les dijo que no, que no la mataran solamente porque abiya enterrado a las ijas que le abiyan matado la querian matar.

Ese mismo diya andubieron matando tres mujeres embarasadas, un señor que era enfermo mental, en total mataron siete ese mismo diya… de ayí era mas seguido que pasaron entonsej nojotros mejor nos juimos para Honduras.

A Honduras bastante gente se fue por eso, porque yegaban a preguntar cosas que uno no sabíya, cosas que uno que pasaba no conosí ya, los guerriyeros que desiyan… lo acusaban que uno era subbersivo, que era guerriyero.

 Nojotros que estábamos en otro país creíyan que nojotros… en ese tiempo ni sabíamos, ni los conosíyamos; ya despuesj sí, donde uno be tantas cosas tiene que organisarse, no es la misma fuerza, tiene que organisarse.

Estubimos un tiempo en Honduras y con todos los que veníyamos repatriados para acá nos bimos de regreso.

La vida en Honduras aí era bien feo porque uno estaba circulado que no salíya porque abíyan comprado una institusión que se yama ACNUR, abiya comprado un terreno pero, solamente para que estubiéramos ayí adentro, si uno salíya por una enfermedad a Santa Rosa lo iban a custodiar los soldados en el carro y lo llebaban… los soldados cuidándolos ayí.

Si uno salíya fuera del terreno que teníya lo mataban, o sea una, aunque no saliera ajuera como disen manejaban los soldados.  Dentro, donde bibían en los campamentos a alguien que agarraran descuidado lo mataban tambien… ¡Cuántos mataron así!...

Un familiar del esposo miyo se abíya ido a traer unos palitos para aser un machete y lo irieron ayí dentro del terreno, lo irieron pero bio la gente entonses la gente se jue…

Cuando bieron la gente iba se lo yebaron erido y arrastrado se lo yebaron para sacarlo fuera del terreno, despuesj no lo queríyan dar; lo terminaron de matar a piedras… de una sola pedrada que le desisieron la cabesa al sipote… los sesos de fuera le quedaron.

Despuesj no lo queríyan dar porque dijeron que ya estaba juera del terreno… pero ellos se lo abíya llebado y lo irieron adentro pero como la gente bió isieron la fuerza y se lo quitó.

Siempre sufriamos ayá en Honduras, es berdad que nos daban la comida porque la daba una institusión, la Iglesia nos regalaba la comida pero uno no estaba tranquilo como los soldados ayí siempre estaban; donde nosotros bibíamos a cada ratito pasaban bigilando y la persona que andaba pistola y medio listo de noche lo capturaban y lo mataban, poreso no estábamos tranquilos.

Nosotros estubimos nuebe años, bastante tiempo en Honduras, y los nuebe años que estubimos en Honduras fue así, nunca tubimos mejoríyas, por ejemplo de construir casas para uno, no nada ayí sufrimos porque primero yegamos a unas kasas de nylon que les desíyan (tiendas de campaña), mas despuesj nos isieron unas kasitas de tablas, pero cuando beníyamos esas kasitas eran de tabla, así de paredes; pero kasas… Luego regresamos a nuestro pueblito y a construir de nuevo nuestra kasa ayá en El Salvador.

(MUESTRA ESCRITA)

“Catalina, la mujer desaparecida”

Agosto 26 de 1986.

Durante mucho tiempo desapareció una mujer llamada Catalina, era una mujer que se escondía en un túnel de los cerros, era un ser humano perseguido por la Fuerza Armada.

En momentos en  que caminaba por los cerros varios combatientes observaron una mujer que se escondía para tratar de huir.  Luego iniciaron su persecución hasta alcanzarla y someterla a la fuerza.  Era una mujer con tal grado de desnutrición.  Al principio solo emitía gruñidos pero cuando se convenció que no eran soldados ella les preguntó: 

¿Ustedes son del ejército verdad?

Se identificó como Catalina Guzmán, sobreviviente de la masacre que Monterrosa hizo en Septiembre de 1981.

Dos años y medio vivió escondiéndose en el túnel del cerro de Cacaopera, rehuyendo a todo ser humano, temiendo un encuentro con el ejército que asesino a su hijo recién nacido.

Según nos contó el Batallón Atlacátl avanzó, capturando y asesinando a los civiles de la zona.  Decenas de pobladores emprendían la huída, cuando fueron emboscados por el ejército.  Catalina quedó perdida en medio de la balacera, con su hijo en los brazos caminó sin parar hasta llegar al túnel, allí se dio cuenta que el niño estaba muerto, había atravesado por un proyectil.  Una semana mantuvo el pequeño cadáver entre sus brazos, enloquecida de dolor.

La experiencia la dejo traumatizada con un permanente temor de ser capturada por los soldados.

De esa  manera permaneció 28 meses deambulando en el cauce del cerro, como un animalito silvestre, perdida en los recovecos de la soledad, durmiendo en una pequeña cueva, sin saber que habitaba una zona donde el ejercito ya había sido expulsado y solo aparecía en esporádicos y cortos operativos.  Sin imaginarse que a media hora de camino podría llegar a cualquier campamento, donde incluso tenía familiares.  Catalina huyó cada vez que divisó y escuchó a seres humanos, que en realidad casi siempre se trataba de nuestros compañeros.

Se alimentó de frutas y los pescados asoleados.  Solo una temporada pudo asar sus alimentos cuando un cañonazo encendió un viejo tronco cuyas brasas mantuvo encendida durante algunos días hasta que la lluvia las apagó.

Catalina ha sido traída a nuestra clínica de Arambala donde se está recuperando del estado de desnutrición en el que se encontraba.  Quizá con el tiempo logre borrar del alma y los miedos que Domingo Monterrosa y la guerra de “baja intensidad” dejaron incumbados en la mente de esta humilde campesina salvadoreña.

[image: image3.png]2




[image: image2.png]









� Lara Martínez, Rafael, “Manifiesto Testimonial”.  Co-Latino.  17-03-01.  Pág. 7.


� Beverly John.  ¿Pos-Literatura?.  Subalterno e impasse de las humanidades.  Revista casa de las Américas, Nº 190, la Habana, Cuba.  1993.


� Randall, Margaret.  En Revista de Crítica Literaria Latinoamericana.  Latinoamérica Editores.  Año XVIII.  Nº 36. Lima, Perú.  2 Semestre.  1992.  P.P. 21-45.


� Randall, Margaret.  Ibid.  P. 21


� Beverly, John.  Del Lazarillo al Sandinismo: Estudio sobre la función ideológica de la literatura española latinoamericana.  “Anatomía del testimonio”.  The Prisma Institute.  Minneapolis.  1987.  P.P. 159-168. 


� Beverly, John.  Ob.  Cit.  P. 166


� Ibid.


� Chacón Gutiérrez, Albino: Primer Coloquio Internacional Sobre Literatura y Testimonio en América Central 5, 6, 7 y 8 de marzo de 2001.  Oralidad, cultura y tradición literaria.  P. 179.


Albino Chacón e interpretando a Paul Zumthor. 


� Astvaldsson, Astvaldur.  Ob.  Cit.  P. 72.


� Roque Baldovinos, Ricardo.  Ob.  Cit.  P. 54


� Astvaldsson, Astvaldur.  Ob.  Cit.  P. 75


� Berinstain, Helena.  Diccionario de Retórica y Poética.  Editorial Porrúa. S.A. México 1985.  Pág. 418.


� G. Gennette 1966.  Pág. 202. 





