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RESUMEN

El siguiente ensayo pretende analizar la presencia de los arquetipos de la mujer,
particularmente el de la mujer guerrera y la mujer madre, en la novela “No me agarran
viva” de la autora salvadorefia Claribel Alegria. Se ha identificado caracteristicas
concretas de arquetipos femeninos en la protagonista de la novela, quien no solo es
madre sino también parte fundamental del liderazgo de un grupo de guerrilleros, en una
novela que relata el conflicto armado salvadorefio dando particular relevancia a los roles
de las mujeres guerrilleras. El papel de la mujer en “No me agarran viva” es comparado
con el de otras protagonistas de la literatura centroamericana contemporanea, y se pone
en analisis la importancia de representaciones “ideales” de la mujer en lo que se
considera como novela de testimonio, profundizando en la intencion de crear este tipo
de personajes que de cierta manera cimienten lo que fue la experiencia y el rol de las
mujeres reales en la guerra civil salvadorefia.

Palabras clave: arquetipos, literatura femenina, guerrillera, novela testimonio



LOS ARQUETIPOS DE LA MUJER EN LA NOVELA TESTIMONIAL “NO ME
AGARRAN VIVA” DE CLARIBEL ALEGRIA

INTRODUCCION

La literatura es uno mas de los muchos espacios publicos donde histéricamente la
mujer ha sido marginada o bien estereotipada dentro de ciertos roles de género; por lo que
se vuelve de particular interés estudiar la representacion de la mujer guerrillera que se
hace en la literatura centroamericana de finales del siglo XX mediante el analisis de la
novela «<No me agarran viva» de Claribel Alegria. La novela, asi como otros trabajos de
autoras centroamericanas contemporaneas, tiene como protagonista una mujer que opta
por seguir un rol de género no tradicional al tener una opinion politica firme y vivir en
consonancia con ella; no vive de acuerdo con las exigencias patriarcales y machistas
comunes. Sin embargo, a pesar de su rol protagdnico, esta no se salva de ataques a causa
de su género, la historia del personaje evoluciona desde una mujer irreal, divinizada o

bien satanizada hasta convertirse en una mujer de carne y hueso.

«No me agarran viva», es una novela escrita por Claribel Alegria en conjunto con
su esposo D. J. Flakoll y publicada por primera vez en 1983 por Ediciones ERA de
México. La novela relata la historia péstuma de Eugenia, comandante guerrillera del
Frente Farabundo Marti para la Liberacion Nacional (FMLN). El discurso testimonial
proviene de diversas fuentes: fragmentos mantenidos con Eugenia, la familia y los
compafieros de combate, asi como testimonios de conocidos de ella. Todos convergen en
la exaltacion del desempefio heroico de la mujer salvadorefia en la lucha guerrillera, a

partir de la historia de la protagonista.

El relato se compone de diez capitulos en los que se relata la vida de la comandante
Eugenia. Esto se logra mediante la combinacion de notas periodisticas, entrevistas con
amistades, familiares y personas conocidas de Eugenia, asi como de la transcripcion de
las cartas que Eugenia le escribié a su esposo, Javier. En aquellas partes donde se
desconoce qué ocurrié y no hay una fuente al respecto, la autora rellena esos vacios

asumiendo situaciones y romantizando ciertas acciones o decisiones de la protagonista.

En todo momento se habla en tercera persona de la protagonista, a excepcion del
ultimo capitulo en el que predomina su voz propia, ya que se transcriben las cartas que

ella dirige a Javier. El relato hace uso de la analepsis; narra desde el Gltimo dia de vida de
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la protagonista para retroceder hasta su nacimiento y empezar a relatar su vida hasta llegar
nuevamente al momento en que inicia el relato: el dia que ella muere. El espacio donde

se desarrolla la accion es El Salvador y su ubicacion temporal abarca de 1950 a 1981.

La novela «No me garran viva», dentro del presente ensayo, se analiza retomando
los aportes de varias autoras que cubren el tema de la literatura escrita por mujeres, como
Luce Irigaray, Toril Moi, Elaine Showalter, entre otras. También se aplica el analisis
que hace Martin Bard de los estereotipos de la mujer. Pretendemos identificar, dentro de
la obra en estudio, los arquetipos de la buena madre, la heroina/guerrera, los temas del
matrimonio, la maternidad, el amor y algunas técnicas literarias empleadas por la escritora

en su creacion literaria.

Dentro del analisis de la obra, se enfatiza la actitud de la protagonista, asi como
se identifican las caracteristicas de la novela testimonial centroamericana, el papel

protagonista de las mujeres en la misma y su importancia en la literatura regional.

ARQUETIPOS DE LA MUJER EN LA LITERATURA

Para empezar el presente ensayo, se parte de la afirmacion de que todas las culturas
en el mundo poseen un conjunto de mitos que explican ciertos aspectos de la vida real
atribuyéndole rasgos fantasticos y miticos. Los mitos, segun W. L. Guerin (1974), son
colectivos y patrimonio de la comunidad: vinculan entre si a los miembros de una tribu o

nacion en cuanto a actividades psicolégicas y espirituales comunes a la gente.

Podemos decir entonces que el caracter psicoldgico y espiritual de los mitos
contribuye a la creacidn de reglas sociales que rigen el comportamiento de los individuos
que conforman una comunidad. Por tanto los mitos moldean el pensamiento y a la

sociedad.

De acuerdo con Guerin: «...pueden encontrarse temas o motivos similares entre
muchas mitologias diferentes y ciertas imagenes que se repiten en mitos de pueblos muy

diferentes». A estos «simbolos universales» se les conoce como arquetipos.

El comportamiento femenino «positivo» usualmente constituye un conjunto de
arquetipos celestes: el deseo por la belleza, la pasion y el amor reflejan las caracteristicas
de la diosa Afrodita (Diosa del amor). En cambio si las mujeres rechazan la maternidad

0 descuidan a sus hijos, representan a la madre terrible.



En El Salvador se identifica a la mala madre, en el mito de la Siguanaba, quien
manifiesta en un principio la belleza femenina y en un segundo tiempo la fealdad de la

mujer, causa asignada como un castigo por haber sido mala madre y mala esposa.

Este mito representa a la mujer infiel, mala madre, vieja y fea, ademas de vincular
directamente a esto la creencia de que la mujer infiel es castigada por Dios. Asi mismo es
la Siguanaba es dotada de poder pues es capaz de transformarse y seducir con su belleza

de juventud a los hombres infieles con el fin de castigarlos.

Podemos entonces afirmar que el mito de la Siguanaba es parte de un sistema de
modelizacion pues rige el pensamiento, ya que en él hay una condena de la infidelidad de
la mujer y de la del hombre, pero la infidelidad femenina es castigada con mayor rigor,
pues los hombres después del susto que les da la monstruosa mujer, contindlan con su vida
normalmente, en cambio la Siguanaba es condenada de por vida o méas adn, por toda la

eternidad.

Por otra parte, un tema recurrente en la literatura salvadorefia es el erotismo, el
cual en ocasiones produce en el lector cierto placer y en ocasiones desagrado. Un ejemplo
de esto se identifica en la novela “El Desencanto” de Jacinta Escudos, donde la
protagonista, Arcadia, proyecta una mujer moderna que disfruta de su sexualidad en el
transcurso de distintas experiencias con hombres, sin embargo esto sucede conforme ella
adquiere conocimiento del sexo y las relaciones sexuales, en un principio ella no tiene

mayor participacion en el acto sexual ya que no ha recibido educacién al respecto.

Ambos temas, cubiertos en los parrafos anteriores, estan relacionados
intimamente a la identidad femenina. La identidad femenina es una construccién social,
no es algo intrinseco ni bioldgico. Segun Sonia Montecinos (1995), la identidad
constituye una experiencia ontolégica que se va transmitiendo de generacion en

generacion y se articula a través de vivencias compartidas por una colectividad.

Uno de los roles que se les atribuyen a las mujeres es el de ser madres,
especialmente en la cultura centroamericana, tradicionalmente no se concibe la idea que
una mujer no se convierta en madre. De acuerdo con dicha teorica: «ser mujer es ser
madre y el primer parto seria el ritual simbdlico del nacimiento de la verdadera mujer: la

madre».



Cubriendo previamente la figura de la mala madre, ahora nos enfocamos en su
opuesto. La imagen de la buena madre es basada principalmente en la Virgen Maria, quien
constituye a si mismo la maternidad dolorosa y asexual. Desde esta perspectiva toda
mujer tiene que ser buena madre, y es ella quien debe sacrificar todo por su hijo/a y
dedicar su vida por completo a la maternidad, dejando a un lado sus aspiraciones y
aceptando sumisamente su destino y responsabilidades, siendo los hijos el centro de su

existencia.

Al tener claras las ideas principales rodeando al arquetipo de la buena madre, es
importante el enfoque en la mujer que no sélo era madre, sino también guerrillera,

militante, una figura participante y actante en la guerra.

Esta figura surgio en la literatura centroamericana debido a la magnitud de los
conflictos armados en Guatemala, El Salvador y Nicaragua. La mujer guerrillera por lo
general fue una mujer comdn y corriente, la cual independientemente de su clase social
se apegaba a su rol de género tradicional; no obstante, en los conflictos armados termind
desempefiando un rol de género no tradicional que las narrativas testimoniales han tenido

el valor de guardar (Zavala y Araya, 2008).

Realizando ya un acercamiento méas directo a «No me agarran viva», la
protagonista de esta novela ejerce diversos papeles dentro de la sociedad, es
revolucionaria, madre de una nifia y esposa de un compafiero de la FPL. Es decir, ella
cree en el matrimonio, en el amor hacia su esposo y presenta fuertes deseos de formar una

familia.

«En estos momentos son las 12, se oye el resonar de pdlvora, mi pensamiento va
todo a ti y se inicia un nuevo afio en medio de la lucha militar de nuestro pueblo por su
liberacion, se anuncia un afio de lucha, esperanzay fe en la victoria. Te amo para siempre

en nuestro pueblo, en la tierra». (Alegria & Flakoll, pag. 136)

En la novela, los deseos de maternidad por parte de las mujeres que participaron
en la guerra civil salvadorefia, no solo se ven ejemplificados con Eugenia, sino también a

través del personaje de Marta, su hermana menor:

«Tener hijos es la experiencia mas linda que hay, la mas revolucionaria, creo yo.

El estar en guerra dentro de nuestra estrategia de guerra popular prolongada, no quita el
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que podas ser madre, nuestra organizacion siempre alimento hacer la vida de familia en

el marco de la guerra». (Alegria & Flakoll, pag. 101)

La participacion de las mujeres en procesos revolucionarios no es un fenémeno
nuevo; aunque si es un fenémeno poco estudiado e invisibilizado por la historia. A pesar
de esto, dentro del contexto de los conflictos armados en la region centroamericana la
mujer guerrillera fue protagonista y en muchos casos, testimoniante de relatos de la guerra

0 de sus propias experiencias de vida en el frente de batalla.

La mayoria de estas mujeres entraron en este proceso buscando la igualdad que
en la vida diaria no disfrutaban. La socializacion que se hacia para promover el ingreso a
los grupos civiles armados promulgaba la igualdad de hombres y mujeres y eso atrajo a
muchas mujeres. A raiz de esto, el académico hondurefio Héctor Leyva Carias (1995),
afirma que tiene la novela tiene una «especial intencion de contribuir al fortalecimiento
de los vinculos ideoldgicos del colectivo en lucha» y una «funcién ejemplarizante»,
logrando esto mediante la narracién de la vida de entrega y sacrificio de su protagonista
(pég. 291).

En esta novela se encuentra la imagen de una mujer cuya realizacion consiste en
ayudar a la lucha social pero sin dejar sus suefios de ser madre, en este aspecto se
identifica a la mujer enraizada a la maternidad y al matrimonio, es la imagen de la mujer
comprometida con los hijos y el esposo. Sin embargo no es la imagen arquetipica de la
esposa abnegada, sumisa que guarda la casa y su mundo se reduce al territorio que
conforma la residencia. Al contrario es la imagen de la mujer que lucha por su familia
pero lejos del hogar, que sale al mundo a querer transformarlo y mejorarlo para que sus
hijos y su pueblo gocen de libertades.

En una de las participaciones que tiene Javier, dentro de la narracion, se conoce la

opinién que tenia Eugenia con respecto a la maternidad:

«Eugenia tenia una visién muy particular de lo que significaba para ella ser mama.
Algunas de las cosas que siempre repetia era que la ilusionaba mucho la idea de que el
hijo seria también un hijo de la organizacion, un hijo de todos los compafieros con los que
compartiamos mas de cerca los distintos momentos de la guerra. En ese sentido ella tenia
una gran confianza en que la organizacion asumiria la responsabilidad, en el caso de que

ellay yo cayéramos». (Alegria & Flakoll, pag. 69)
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En esta cita se puede interpretar la ideologia comunista y revolucionaria de la
comandante Eugenia, pues en una sociedad con bases socialistas como la que impulsaban
las organizaciones, todas las personas tendrian igualdad de derechos y responsabilidades
en donde se ayudarian mutuamente en beneficio de la colectividad y no de la

individualidad.

Eugenia luchaba no solamente por la liberacion e igualdad de clases sociales sino
también por la verdadera liberacion femenina, en todas las tareas de la organizacién
reclamaba igualdad de género y eso incluia derechos y obligaciones repartidas por igual,
sin ninguna preferencia ni discriminacion, en la siguiente anécdota relatada por su esposo
Javier puede comprobarse lo dicho anteriormente: «Llevabamos una carga muy pesada.
La ibamos llevando por relevos. Cuando le toco a ella, un compafiero le dijo que €l le iba
a hacer su turno. Eugenia, que era un poco malcriada, reaccioné violentamente “come

mierda”, le dijo».

Esto le da un aspecto sobrehumano al perfil que debe tener toda revolucionaria.

Es Javier quien la presenta como una mujer liberada y revolucionaria cuando dice:

«La liberacion femenina nunca fue un problema para ella..., siempre combatid
todos los rasgos machistas que encontraba en comparfieros e incluso en comparieras.
Eugenia sostenia que era por medio de la incorporacion a la lucha revolucionaria de
nuestro pueblo, que la mujer iba a liberarse, adquiriendo su verdadera y justa dimension».
(Alegria & Flakoll, pags. 74-75)

También su hermana Marta rememora como para Eugenia “La liberacion de la
mujer va junto con el triunfo socialista” (Alegria & Flakoll, pag. 87). Podemos considerar
que esto, sin embargo, es algo completamente alejado de la realidad, dado como se
demuestra mediante diversas anécdotas que sobre ella relatan los informantes y que

quedan registradas en el texto.

El mayor suefio de Eugenia era tener descendencia. Cuando se reencuentra con
su esposo ella queda embarazada de inmediato y a pesar de correr el riesgo de aborto, su
trabajo dentro de la organizacion no decae ya que «Aungue abortar hubiera sido o mas
doloroso del mundo, en el fondo estaba la opcion de que si no se podia evadir, ella no
podia dejar las tareas por la criatura» (Alegria & Flakoll, pag. 95). Esta actitud, dentro de

la novela, se plantea como algo que debia asumirse, y refleja como el suefio de Eugenia
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de tener descendencia, su vida y su salud estan supeditados al cumplimiento de su mision

guerrillera.

Posteriormente en varias partes del texto se muestra como Eugenia carga la mayor
responsabilidad de la crianza de su hija; mientras que Javier, el padre, inicamente es un
cuidador eventual. EI mayor apoyo para la crianza de Ana Maria reside més
constantemente en las «tias» de la organizacion, que eran mujeres que se encargaban de
cuidar de los hijos e hijas de otras mujeres que estan desempefiando misiones, o bien, Ana
Maria también era cuidada por cualquiera de sus dos abuelas. La misma Eugenia
manifiesta que esto ayudaria a crear desapego entre ella 'y su hija, lo cual permitiria que
esta se involucrara con esa gran «familia» revolucionaria y desarrollara habilidades y
actitudes Utiles al proyecto revolucionario. La entrega de Eugenia es tal que no conforme
con ofrendar su vida hace lo mismo con la de su hija. A la cual alecciona desde su infancia
para ser un elemento Gtil a la organizacién: «Eugenia tenia la plena confianza de que
poner a la nifia en las manos de la organizacion, era como si ella la estuviera cuidando»
(Alegria & Flakoll, pag. 129). Eugenia convierte a su hija y la crianza de esta en una

extension de su mision guerrillera.

Dentro de la organizacion revolucionaria Eugenia promueve erradicar la
atribucion de actividades de acuerdo con su género, esto es parte de lo que Martin Bard

(2000) define como tipificacion sexual:

«La tipificacion sexual es, por tanto, el proceso de aprendizaje por el que el
individuo adquiere patrones de conducta sexualmente tipificados: primero aprende a
distinguir entre estos patrones; después a generalizar estas experiencias concretas de
aprendizaje a situaciones nuevas, y, finalmente a practicar dicha conducta». (Martin Bard,
pags. 169-170)

Esto se manifiesta en las tareas realizadas por los integrantes de las
organizaciones, asi los hombres se encargan de los trabajos en donde se requiere un mayor

esfuerzo fisico y las mujeres a labores como cocinar, lavar, etc.

Eugenia promueve que no se hagan tales tipificaciones y que las tareas no sean
asignadas de acuerdo con el género, asi en la FPL los hombres realizaban tareas como
cocinar y lavar. desde la voz de la narradora se identifica: «Asi es la gran mayoria de los

compafieros de la organizacién. Aprenden a lavar su ropa, a cocinar, a trapear. VVen eso
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como tareas importantes también. Alguien las tiene que hacer» (Alegria & Flakoll, pag.
86).

No obstante en esta novela se refleja como en el campo la situacion de las mujeres
es siempre mas dificil, pues es donde hay un mayor predominio del patriarcado: a los
hombres no les gusta aceptar ordenes de una mujer o que la mujer tome liderazgo en las
organizaciones: «A algunos campesinos eso no les parece bien. Las compafieras han

tenido que enfrentarse a ellos» (Alegria & Flakoll, pag. 86)

De esta forma la situacion para las mujeres fue doblemente dificil, sin embargo la
novela profundiza en como las mujeres logran superar obstaculos y obtener cargos
importantes en donde demostraban sus habilidades de liderazgo: «En el campo se ha
logrado mucha incorporacion de la mujer. Hay mujeres jefes de frente, jefes de escuadra
hay algunas que trabajan en el partido. Conozco muchas compafieras en cargos de

direccién» (Alegria & Flakoll, pag. 86)

En este relato testimonial se enfatiza en la capacidad de la mujer para desempefiar
exitosamente distintas funciones y como puede alcanzar la plenitud como mujer al
desarrollarse libremente y con conciencia de su identidad como ente activa en la sociedad.
Marta cuenta los didlogos que sostenia con su hermana Eugenia, acerca de la

concientizacion de la mujer:

«Lo que platicAbamos siempre era, primero, la conciencia de que la mujer tenia
un papel a jugar en la sociedad y, segundo, que tenia que tener una participacion activa
con igualdad de derechos. Eso se veia con los hermanos, al nivel de la familia. Ella

demostraba que tenia capacidad como mis hermanos.

En este sentido, las mujeres para llegar a gozar de una verdadera liberaciéon tienen
que ser consciente de su capacidad y liberarse de los prejuicios que le ha impuesto la
sociedad durante la historia. En el caso de Eugenia sin embargo, no se considera un
personaje deconstruido y liberado, pues no se muestra ese proceso caracteristico de las
mujeres siendo conscientes de su opresion y liberdndose, mas bien parece que la
protagonista acepta su destino, disfrazado de liberacion, por el bien mayor, por lo cual se

le vincula igualmente con el arquetipo de la mujer heroina o guerrera.

La imagen arquetipica de la heroina, nos habla de mujeres como ejecutoras de

hazarias en bienestar de la colectividad. Eugenia prefiere morir antes de ser capturada, sus
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ideales los defiende hasta el final, no desiste de su mision, ni de sus decisiones, y, como
se menciond previamente, esta dispuesta a asumir el riesgo de perder a su bebé en

gestacion, antes que abandonar la causa.

En el primer capitulo de la novela se relata el asesinato de la comandante, en donde
es victima de un ataque militar mientras realiza una mision de mucha importancia en la
ofensiva programada por su organizacion en los primeros afios del conflicto armado.
Junto a ella mueren otros compafieros que estaban bajo su mando. En sus Gltimas palabras
expresa su coraje y valentia: «jPor el terraplén de la izquierda -grité Eugenia- jQue no
nos agarren vivos! Sobre el rugir del motor sonaron rafagas de subametralladoras»
(Alegria & Flakoll, pag. 17).

PERFIL DE LA PROTAGONISTA

Fisicamente, Eugenia es descrita durante su infancia como una nifia delicada de
salud y enfermiza. Mientras ejerce la militancia guerrillera se le describe como una mujer
miope, asmatica, «griposa», dada a las lagrimas, debil fisicamente, extenuada a raiz de la

falta de descanso por cumplir con sus labores productivas, reproductivas y comunitarias.

En cuanto a su conducta y comportamiento, ella es descrita como una mujer muy
catdlica y dada al trabajo social y comunitario. Gracias al ejemplo del padre, Eugenia es
una persona sacrificada, timida pero comunicativa, dinamica y activa, de espiritu

fraternal, sensible, tierna, entusiasta, estoica y entregada a su mision.

Mentalmente se le describe como una lider nata, que no busca protagonismo, que
ha aprendido a ejercer su liderazgo en un mundo de hombres, feminista, trabajadora,
buena estratega, ordenada, disciplinada, organizada, con vision de futuro y planificacion,
con capacidad de seguir 6rdenes y con una Unica prioridad: cumplir su mision y servir

a su organizacién sin importar los sacrificios que para ello deba hacer.

Durante el relato, hay momentos en que el personaje de Eugenia deja de parecer
real y se idealiza en exceso ya que es retratado como la guerrillera perfecta y cuyos Unicos
errores o faltas surgen de no tener la fuerza fisica suficiente para dar mas a su
organizacion. «<No me agarran viva» tiene un prélogo de su autora, donde ella expresa

como Eugenia es un «modelo ejemplar de abnegacion, sacrificio y heroismo
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revolucionario es un caso tipico y no excepcional de tantas mujeres salvadorefias»
(Alegria & Flakoll, pag. 9).

Conforme se avanza en la lectura del texto no se puede evitar la tentacion de creer
lo contrario: Eugenia en realidad si es una excepcion y no un caso tipico. Las cualidades
y acciones mas parecen las de una super heroina que las de una persona con sentimientos
y emociones. Si bien el texto presenta un panorama bastante claro de fechas y sucesos
importantes de la guerra civil en El Salvador, resulta evidente que muchas situaciones y
caracteristicas de su protagonista han sido exageradas para darle mayor realce a su aporte
y entrega al proceso revolucionario. Esta accion narrativa puede considerarse como un
instrumento de propaganda ideoldgica, a costa de mitificar a su protagonista y desposeerla
de su caracter de ser humano para convertirla en una martir y en el ideal de mujer

guerrillera.

El titulo mismo de la obra, «<No me agarran viva», revela el nivel de compromiso
de Eugenia con su mision. La frase es repetida constantemente por Eugenia como su grito
de batalla. Esto quiere decir que sin importar las circunstancias en que ella se encuentre
el enemigo nunca la agarrara viva, esta dispuesta a morir por su causa. Es una mujer
desposeida por decision propia pero que en afan de ayudar a los otros ofrendaré lo Unico

gue aun es de ella: su vida.

El relato cierra con la frase «Y no la agarraron viva», mostrando como al final
Eugenia entrega su vida en el cumplimiento de su misién. En el texto Eugenia no
desempefia un rol de género de los tradicionalmente asignados a las mujeres: madre,
esposa, loca, prostituta, monja, virgen, etc. Eugenia desempefia un rol tradicionalmente
masculino: una guerrera, una heroina, que abandona o relega a segundo y en ciertas
instancias a ultimo plano lo que histéricamente ha sido considerado la mision de vida de

toda mujer: la familia.

Sin embargo, Eugenia es planteada como una mujer tradicional, que incluso
percibe instinto maternal en una pequefia que juega con su mufieca. Eugenia habia crecido
cuidando de sus hermanos para apoyar a su madre y posteriormente, paso a cuidar a sus
vecinos pobres; y luego, de comunidades completas. De tal forma que desde pequefia
ejercito la maternidad: primero con su familia, luego con la comunidad y, por tltimo, con

el pais entero. Nunca vivio6 para si misma, dejo sus estudios, dej6 a su familia y cuando
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perdio por un tiempo a su esposo, lamento no haber procreado con él, un nuevo militante

revolucionario que a futuro los relevara dentro de la organizacion.

Eugenia, la protagonista del testimonio, parece una super heroina capaz de
soportar el aislamiento emocional, el abandono de sus metas académicas, el aislamiento
de su familia y de ofrendar su vida y la de su hija por sus ideales revolucionarios. El texto
idealiza a la guerrillera perfecta. Busca un objetivo de adoctrinamiento y limpieza de
conciencia por todas esas mujeres que fueron sobrecargadas mas alla de sus capacidades
fisicas y emocionales, exigiéndoles no solo vivir para otros, si no también morir para
otros. La protagonista es un personaje asexuado. En ningin momento se hace referencia
a sus intereses o caracteristicas sexuales. Unicamente se retoma esta parte con el fin de
que la mujer procree descendencia que sirva a un propoésito revolucionario. Desde el
punto de vista del feminismo moderno, Eugenia no podria considerarse una mujer
realmente liberada y feminista. No obstante, el texto ofrece una caracteristica poco
cultivada en la representacion literaria de las mujeres: que estas tengan opinion y postura
politicas propias. Esto dista mucho de considerarse una liberacion absoluta o completa

porque sigue reproduciendo roles de género tradicionales.

Luce Irigaray afirma que a la mujer no se le permite una representacion propia. Es
decir, no se le permite que represente algo especificamente de ella, sino que se le limita a
auto representarse como un hombre inferior; el negativo del hombre o un hombre
incompleto o deficiente al estar su esencia excluida del discurso machista dominante
(Moi, 2006, pag. 144). Esto queda claro cuando se narra las debilidades de Eugenia: es

como un personaje masculino tradicional atrapado en un cuerpo de mujer.

La representacion de la mujer guerrillera con una opinién politica termina
sacrificandola en aras del servicio a los demas y la deifica al punto que su Unico defecto

es no ser tan fuerte como un hombre.
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LA NOVELA TESTIMONIAL

Se pueden observar cuatro grandes temas de la narrativa femenina
contemporanea: La narrativa de tema guerrillero o de la guerra, la narrativa historica, la
narrativa que tiene como objetivo la reflexion alrededor de la identidad femenina y/o las
relaciones de género, y aquella en la que se encuentra una propuesta acerca de nuevas
formas de sociedad. Cabe aclarar que frecuentemente la tematica de la identidad cruza
las fronteras de las otras, sobre todo cuando el objetivo es rescatar el protagonismo de
la mujer en los procesos histéricos o en las luchas guerrilleras; o cuando el plantear
nuevas formas de sociedad lleva implicito nuevas formas identitarias y nuevas
expresiones de relacion de pareja. En la narrativa de la guerra se encuentran dos
categorias: las obras de denuncia y las obras testimoniales. Pretendemos, en los

siguientes parrafos, enfocamos en la obra testimonial de Claribel Alegria.

Demtrio Estébanez Calderdn (2016) afirma que entre los afios 60 y 70 del siglo
XX surgio a nivel hispanoamericano un tipo de relatos conocidos como novela
testimonial. Estos relatos tenian el objetivo de “denunciar la represion politica, social y
cultural ejercida en ese periodo sobre distintos estratos de la poblacion por las
dictaduras militares de Chile, Argentina, Uruguay y algunos paises de Centro América”
(2016, p. 908). El académico espafiol afirma que los escritores denunciaron los crimenes
y abusos cometidos por los regimenes autoritarios; hechos que eran invisibilizados o
tergiversados por los medios de comunicacion. El autor presenta una cronologia de
novelas testimoniales dentro de las cuales aparece “No me agarran viva” de Claribel

Alegria.

Se considera entonces empezar este abordaje conceptualizando el término de
«literatura». Estébanez Calderén lo desarrolla de la siguiente manera: «Literatura es
derivada de la voz latina “Litterae”, que es el arte que realiza y manifiesta
accidentalmente la belleza por medio de la palabra». Asi mismo la literatura realiza y
manifiesta la belleza de una manera esencial o accidental, es decir que los generos
literarios tienen por finalidad la produccién de la verdad, el convencimiento y la

persuasion de la realidad que nos rodea.

Considerando lo anterior, se profundiza en los pardmetros relacionados

directamente al testimonio. La literatura testimonial se caracteriza por demostrar la
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necesidad social para obtener un cambio social como también denunciar hechos y
sucesos politicos. El autor Miguel Barnet es considerado el maximo teorico y
compositor del testimonio, que presenta una serie de trabajos de novela-documental o
novela-testimonio, asi mismo otros autores retoman sus antecedentes literarios para

dedicarse al estudio de la literatura testimonial.

Barnet manifiesta sus primeros aportes durante los afios sesenta, estudios que se
especializaron con la finalidad de expandirse e impulsar el desarrollo de este
movimiento. La importancia del testimonio es representar el contexto historico de los

acontecimientos significativos de la verdad que se producen en la realidad social.

El movimiento de la literatura testimonial se identifica desde la revolucion
cubana, iniciando desde la conceptualizacion de novela testimonio realizada por Barnet
en 1960, en sus conocidos trabajos: «Biografia de un cimarrén», «La cancién de

Raquel» y «EI gallego».

Otro avance importante de la literatura testimonial se desarroll6 en el afio de
1970, por mano de la Casa de las Américas, con el objetivo de convocar a un Certamen
Literario de Testimonio Latinoamericano, para destacar los enfoques tedricos y el auge
del testimonio, un movimiento de vanguardia que iba dia a dia plasmando la realidad de

los paises de la region.

Los primeros aportes de la literatura testimonial en Centroamérica iniciaron con
el proceso histérico de la guerra civil en los afios setenta y ochenta, con el motivo de
informar y denunciar, por medio de trabajos literarios, los acontecimientos politicos de
opresion y violencia en el contexto de la guerra. Los escritores como Ernesto Cardenal,
Sergio Ramirez, José Coronel Urtecho, Omar Cabezas se consideran referentes en este

aspecto.

El testimonio se determina por rescatar del olvido, el tiempo y la memoria de los
hechos relevantes, para concientizar sobre los sucesos acontecidos: los procesos de

guerra en las zonas rurales y urbanas.

Ricardo Rogue Baldovinos define la literatura testimonial como: «A nivel de
estructura se trata de un texto narrativo que asume por lo general una forma
autobiografica o historia de vida; esta historia se refiere en nivel de contenido a una

experiencia de validez colectiva, extrema de sufrimiento opresion y marginacion». Es
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decir, que reclama verosimilitud y veracidad porque su referencialidad es directa, ya que
narran experiencias de la realidad social. Asi el testimonio es una experiencia de legado

conmemorativo en colectivo.

El principal exponente de la literatura testimonial en El Salvador es Roque
Dalton con su obra «Miguel Marmol», obra que manifiesta la memoria colectiva a

través de la recuperacion y vivencia de la vida militante comunista.

Sin embargo al enfocarnos en autoras salvadorefas, uno de los aportes
principales de la literatura testimonial, es la autora en estudio: Claribel Alegria, con su
novela «No me agarran viva». La literatura testimonial nace de la realidad de los
conflictos armados, crece con las organizaciones y se desarrolla con las denuncias
testimoniales de los protagonistas que combatieron durante los procesos de la guerra,

esto es palpable y evidente en la novela de Alegria.

Ahora bien, desde las perspectivas de algunos tedricos mencionados podemos
conceptualizar que la literatura testimonial se define de diferentes maneras. Barnet
(1994) se refiere a la novela testimonial como: «Debia ser un documento a la manera de
un frasco, reproduciendo o recreando aquellos hechos sociales que marcaran verdaderos
hitos en la cultura de un pais y que los protagonistas de la novela testimonial debian de
referirse a los mismos, jerarquizando, valorizando o simplemente con su participacion

en ellos dandolos a conocer».

De acuerdo con esta definicion se considera que los hechos sociales y politicos
se desarrollan en el contexto del pais, expresando una serie de problematicas que
perjudican la realidad social que se basa en la referencialidad con fin de crear una
conciencia colectiva. Ademas Miguel Angel Azucena define la literatura testimonial asf:
«Se puede afirmar que se trata de un relato de hechos reales, vividos directa o
indirectamente por el autor que emplea un lenguaje popular con el cual expresa los
diversos aspectos de la vida y la lucha de los pueblos por su liberacion».

Miguel Barnet (1994) en su ensayo “La Novela Testimonio: Socio-Literatura”
afirma que los antecesores de la novela testimonio son las biografias y autobiografias,
los relatos historicos y memorias. Estos géneros evolucionaron a testimonio porque su
fuente primaria de informacion son los marginados, los pobres, los esclavos, los
vencidos. El autor sostiene que dentro de la novela testimonio convergen tres

situaciones: el hecho, lo que es relatado y la forma como se hace el relato.
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Mario Roberto Morales (2007), introduce un nuevo termino: testinovela, y hace
distinciones claras entre novela testimonial y testimonio. El autor define la testinovela
como un hibrido entre el testimonio y la novela, «una forma de oralitura» (pag. 16).
Afirma que es una novela de creacion colectiva estructurada a base de testimonios que

son ordenados por el escritor profesional y presentados de forma ficcionalizada.

El factor estructurador de la novela testimonial es la ficcion novelistica y no el
testimonio, contrario a lo que ocurre con la testinovela que se estructura en torno a las

voces testimoniales.

Al igual que, en su libro Literatura Testimonial Latinoamericana, Gustavo V.
Garcia considera: «La escritura testimonial es una forma nueva de hacer literatura,
corrige el canon cultural y sus versiones del sujeto subalterno afirmando una identidad
alternativa a la dominante y transformando la experiencia personal de un testigo, por lo
general analfabeto marginalizado en una historia colectiva de resistencia y proyeccion

ideologicax.

El testimonio se convierte en un desafio subalterno que resulta del trabajo
conjunto de miembros de diferentes culturas y contexto social que establecen la
necesidad de comunicarse con los demas trasmitiendo el dolor de hacer sentir su voz.
Los creadores de la literatura testimonial expresan en sus obras los sucesos de la guerra
civil salvadorefia; por medio de ella el pueblo se puede informar de lo que sucedi6 en la

sociedad en ese periodo.

Linda Craft (2010) prefiere usar el término novela testimonial y menciona que es
una improvisacion hibrida de voces (orales y escritas), alianzas incomodas, ironicas y
contradictorias definiéndola como una elaboracion estética de un testimonio o narracion

testimonial, cuya intencion es luchar por los derechos y la justicia.

La postura de Craft es respaldada por Fallas Arias (2013), quien afirma que,
respecto a Centroamérica, fue durante las décadas de 1970 y 1980 que aparecio la
literatura testimonial o de guerra, a las cuales también denomina «autoescrituras de la
rebelion» (pag. 81) y como una «variante autobiografica femenina en tiempos de

guerra» (pag. 82).
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Esta autora estudia particularmente las narrativas testimoniales escritas por
mujeres e identifica entre las siguientes estrategias empleadas por las guerrilleras—

escritoras para elaborar sus testimonios:

1- El testimonio sustituye a las novelas, la memoria y las autobiografias como
técnica narrativa para relatar las vivencias de las mujeres revolucionarias.

2- El testimonio permite la exploracion de una nueva subjetividad en la cual la
mujer es un sujeto activo y clave en los movimientos rebeldes.

3- El testimonio permite a la mujer salir del espacio privado al publico y romper
estereotipos y prejuicios patriarcales (la competencia entre mujeres, la
maternidad como unico destino, etc.).

4- El testimonio permite a la mujer crear una estética propia (combina
canciones, poemas, fotos, dibujos, etc.).

5- El testimonio permite manifestar la inconformidad femenina con su cuerpo

sexuado, expropiado y torturado.

La académica costarricense afirma que son caracteristicas de las obras
testimoniales las marcas de oralidad, el caracter colectivizante, una naturaleza

intencional y contestataria y la presencia de hechos historicos (Fallas Arias, pag. 86)

El testimonio suele asociarse a una practica de literatura femenina dado que
muchos teoricos lo consideran literatura de segunda, un hibrido o bastardo (Fallas Arias,
pag. 93). En este punto puede identificarse una evolucion en cuanto al uso del lenguaje
en las narrativas testimoniales, mientras Barnet menciona que el lenguaje es editado
para evitar los regionalismos y dotarlo de sentido estético y uniformizante, Fallas exalta
el uso de un lenguaje familiar y popular a fin de evitar alterar la fuente primigenia de
informacidn. Esto denota cambio de intencionalidad: mientras en el primero se busca
dotar al texto de sentido estético, en el segundo se prima el contenido del texto y la

fuente de informacion.

Para ubicar «No me agarran viva» dentro de una corriente literaria es necesario
hacerlo a través de sus caracteristicas, profundizando el género al que pertenece. Se
pone de manifiesto las caracteristicas propuestas por los autores Miguel Angel Azucena
y Miguel Barnet, las cuales se basan de la misma perspectiva de la realidad social.

Segun Miguel Angel Azucena las caracteristicas que comprende la novela, y que

estan ligadas a la literatura testimonial son las siguientes:
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e Constituye una forma de realismo: realismo critico y social.

e Esun medio para expresar la verdad, el sentir y el pensar del pueblo.

e El suceso es capaz de ubicarse en el tiempo y espacio.

e Articulay activa la memoria colectiva, fortalece el nosotros y no el yo.

e No existe la intencion de crear personajes como exige la narracion profesional.

e Tiene su unidad narrativa en una historia de vida.

Ademas, Miguel Barnet nos proporciona las siguientes caracteristicas de la

literatura testimonial:

e Lanovela testimonial debe proponerse un desentrafiamiento de la realidad,
tomando los hechos principales, los que méas han afectado la sensibilidad de un
pueblo y describiéndolo por uno de sus protagonistas mas idéneos.

e Despojarse de su individualidad para asumir la de su informante y de la
colectividad que esté representada.

e Contribuir al conocimiento de la realidad, imprimirle un sentido historico.

e El equilibrio de artista-sociélogo radica en exponer todo éstos sin didactismo.

Volviendo a las caracteristicas planteadas por Miguel Angel Azucena, en «No
me agarran viva», la protagonista de la historia se penetra en el contexto de la realidad
que denuncia toda clase de problemas sociopoliticos que surgieron en la sociedad
salvadorefia. Por medio del realismo social describe a los personajes como obreros,
campesinos y estudiantes, relacionando la vida de la lucha organizada en los grupos

revolucionarios con el fin de resolver sus problemas en forma objetiva y colectiva.

«La huelga general se inicio el dia 13 de enero. Cerraron la mayor parte de las
industrias en las fuerzas de San Salvador, pero la capital misma era un hueso duro de
roer. Alli la junta militar democristiana tenia concentradas sus fuerzas estratégicas de
élite y las tropas habian sido puestas en estado de alerta un dia antes de la ofensiva. El
gobierno reacciono rapidamente, militarizando a los servicios de transporte publico y
obligando a los comercios del centro a mantenerse abiertos». (Alegria & Flakoll, pag.
79)
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La realidad y los hechos con veracidad son evidentes en la novela, por ejemplo
cuando se aborda la caida del dictador Anastasio Somoza en Nicaragua en el afio de
1979. Somoza aislado por la comunidad internacional por las violaciones a los derechos
humanos cometidos por la Guardia Nacional tuvo que salir del pais, antes de que las
fuerzas triunfantes del Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN) se apoderaran

de la ciudad de Managua:

«Fue durante los primeros meses de embarazo de Eugenia, que el vecino pais de
Nicaragua llegaba a la culminacion de un proceso revolucionario largo y doloroso, que
en muchos aspectos se asemejaba al proceso salvadorefio en el cual Eugenia y Javier
estaban involucrados. El Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN) naci6 en
1961 y empezd una larga jornada de lucha clandestina, de tanteos guerrilleros y de

lentas organizaciones de masas y de otras capas sociales». (Alegria & Flakoll, pag. 86)

Desde el contexto de este suceso surgieron aspectos psicoldgicos y politicos por
causa del triunfo revolucionario sandinista sobre el movimiento revolucionario de El

Salvador, Javier se refiere a éste de la siguiente manera:

«El efecto del triunfo sandinista en el proceso revolucionario salvadorefio fue
muy importante, fundamentalmente en nuestra organizacion, de que era posible que un
pueblo pequefio, dependiente y subdesarrollado, derrotara a una dictadura militar, la que
respaldaban los norteamericanos, sobre la base de la determinacion de su luchay a

través de lucha armada». (Alegria & Flakoll, pag. 91)

Otro aspecto social que se observa en la novela es el juramento del Frente
Popular de Liberacion «Farabundo Marti» que cumplian un curso politico-militar para

su desarrollo moral e ideoldgico:

«Comparieros: las FPL han recibido de ustedes la solicitud de ser incorporados
como miembros de esta organizacion. Ustedes deben saber que las FPL defienden los
intereses de la clase obrera y del pueblo y quienes se incorporan a ellas estan dispuestos
a defender esos intereses como el maximo propdsito de su vida... Eugenia siempre fue el
futuro. Esa es la palabra. Eugenia siempre fue futuro y ella pedia que fueran los deméas»
(Alegria & Flakoll, pags. 57-58).
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En las citas anteriores de la novela se plasma con claridad la caracteristica de
construir una forma de realismo social y critico, porque el testimonio es un auge

especifico de los sucesos historicos que transcurrieron en nuestro pais.

«Era el 17 de enero de 1981. Hacia ocho dias que la ofensiva general del Frente
Farabundo Marti para la Liberacion Nacional (FMLN) habia comenzado. Las fuerzas
guerrilleras paralizaron el pais durante los tres primeros dias, consiguiendo gran parte
de sus objetivos militares en el interior. Varias guarniciones fueron inmovilizados en

cabeceras departamentales».

La novela ademas incluye una de las caracteristicas de la novela de guerrilla,
junto con el testimonio, y es la intencion de el «nosotros» en lugar del «yo»

protagonista:

«Eugenia, dentro de ese marco, desarrolla diferentes responsabilidades. Le
corresponde atender algunas zonas concretas, como la zona norte y la zona de
occidente. Una de sus grandes preocupaciones era la concepcién del poder popular:
como en el poder popular naciente debia jugar el partido, la conduccion y al mismo
tiempo promover la participacion de las masas. Una de las ideas claves y centrales en la
militancia de Eugenia fue siempre su preocupacion por que hubiera una verdadera

participacién de las bases y de las masas en la revolucion». (Alegria & Flakoll, pag. 98)

En el desarrollo de la novela se plasma todo el proceso que asumié la
protagonista desde el momento en que el director del grupo le dispuso el cargo de

dirigente. Su objetivo era ayudar al pueblo y cumplir con el juramento revolucionario.

«Eugenia se habia incorporado al estado mayor Frente “Felipe Pefia” hacia siete
semanas, a instancias del comandante Ricardo. Antes de eso se dedicaba a las tareas de
organizacion politica en las Fuerzas Populares de Liberacion-FPL-Farabundo Marti
pero en visperas de la ofensiva general, el comandante necesitaba con urgencias una
persona de probada capacidad organizativa para desenmarafiar los dificiles problemas

logisticos y de abastecimiento en la zona de San Salvador» (Alegria & Flakoll, pag. 12)

Vemos igualmente destacado el proceso de la guerra civil, los secuestros y las

afectaciones que vivia el pueblo a diario:

«Los periddicos de El Salvador, en ese entonces, prestaron poca atencion a los

secuestros y desapariciones de los opositores politicos de Osorio. En cambio saludaron
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efusivamente la camparia civica del presidente contra la delincuencia de San Salvador:
una “limpieza de ladrones” que dejoé un saldo de centenares de delincuentes comunes
asesinados por la policia. Sus cadaveres eran arrojados al rio Lempa, entre los afios 52 y

54, era el “peligro comunista”. (Alegria & Flakoll, pag. 21)

En las citas anteriores, se especifica la historia del contexto de la guerra civil
salvadorefia en donde la autora retoma este aspecto y lo relaciona con la vida de
Eugenia, ya que da a conocer problemas que no sélo ella ha vivido si no también el

pueblo salvadorefio.

Las caracteristicas expuestas anteriormente son la base esencial para establecer
que la novela «No me agarran viva» de Claribel Alegria se puede identificar y clasificar
como literatura testimonial en El Salvador, porque plantea su referencialidad recalcando
la realidad social que acontecio en el periodo del conflicto.

«No me agarran viva» es una novela que se ha generado a partir de ciertos
hechos, circunstancias y personas reales. La historia pasa por un proceso de escritura
que combina la investigacion bibliogréafica para dar lugar a una narrativa ficcionalizada
del conflicto armado. Es un relato escrito en pleno conflicto armado con un discurso

idealizante de la situacion, de los personajes y el objetivo revolucionario.

La autora hace uso de la tercera persona para presentar la situacion y a su idilica
protagonista guerrillera. “No me agarran viva” presenta la mayoria de las falencias de la
novela testimonial que Estébanez Calderdn (2016) sefiala como son la tendencia
melodramatica que busca crear empatia en el lector, la seleccion de testigos idoneos
para describir a la protagonista y la vision unilateral de un hecho complejo.
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