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Resumen
El análisis del cuento La que nunca fue virgen de Josefina Peñate y Hernández pone de relieve la profundidad estética y la crítica social de una autora casi olvidada dentro del canon literario salvadoreño. A partir de herramientas teóricas de Greimas, Bajtín e Imbert, el estudio revela cómo la protagonista, Carmela, simboliza la lucha entre el deseo de amor y reconocimiento personal frente a la represión de un sistema patriarcal que define el valor femenino según la virginidad. A través del modelo actancial, se muestra que el objeto del deseo de Carmela trasciende el matrimonio para convertirse en su dignidad y libertad interior. Los cronotopos del idilio y del encuentro refuerzan la tensión entre el espacio íntimo y el control social, mientras que el análisis de personajes evidencia su evolución de figura pasiva a sujeto consciente. Peñate y Hernández utiliza un tono crítico e irónico para denunciar la hipocresía moral y religiosa de su tiempo, situando su obra como precursora del pensamiento feminista en la narrativa centroamericana. Este trabajo rescata la importancia de Josefina Peñate como pionera de la narrativa femenina salvadoreña, cuya obra desafía los discursos de poder, cuestiona el canon literario dominado por hombres y abre un camino hacia una reinterpretación más equitativa de la literatura nacional.
Palabras clave: Josefina Peñate y Hernández, literatura salvadoreña, análisis narrativo, feminismo, Greimas, Bajtín, Imbert, patriarcado, narrativa femenina, cuento.














[bookmark: _Toc210935408]Introducción 

La literatura salvadoreña ha estado marcada por un canon en el que la voz femenina ha sido históricamente relegada a un segundo plano. Sin embargo, escritoras como Josefina Peñate y Hernández abrieron espacios de resistencia y expresión crítica frente a una cultura profundamente patriarcal. Su cuento La que nunca fue virgen constituye un ejemplo claro de cómo la narrativa femenina del siglo XIX y principios del XX cuestiona los valores morales de la época y propone un lugar de enunciación distinto, sensible y contestatario.
El presente trabajo se propone analizar esta obra desde diversas categorías narratológicas, entre ellas el modelo actancial de Greimas, la teoría de los cronotopos de Bajtín y las tipologías de personajes planteadas por Anderson Imbert. Con ello se busca no solo evidenciar la riqueza literaria y estética de la autora, sino también destacar la importancia de rescatar su legado dentro de la historia literaria salvadoreña.
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[bookmark: _Toc210935410]Datos biográficos 
Hay datos que apuntan a que Josefina Peñate Hernández nació en 1902 o 1903. Juan Felipe Toruño afirma que nació en 1901. Hasta ahora ha sido imposible determinarlo con certeza en los archivos municipales de Santa Ana o, en su defecto, en los archivos eclesiásticos de la misma ciudad. ¿De dónde se infiere que nació en Santa Ana? Pues del hecho de que sus obras fueron publicadas en la Tipografía Comercial de aquella ciudad, y varios textos aluden a paisajes y personas de la llamada Ciudad Morena. Tampoco se sabe con seguridad la fecha de su muerte, acaecida probablemente el 15 de junio de 1935, al dar a luz a su único hijo. No sabemos si el parto ocurrió en Santa Ana o San Salvador, esta información es extraída de la Ponencia preparada por Carmen González Huguet para las Jornadas Andinas de Literatura Latinoamericana 2014, realizado en la Universidad Nacional de Costa Rica 

Diversos escritores salvadoreños han desempeñado un papel fundamental en la configuración de una identidad nacional, utilizando la literatura como medio de expresión y reflexión cultural. Entre estas voces destaca Josefina Peñate y Hernández, una escritora que, aunque no tan ampliamente conocida como otros autores de su tiempo, representa una pieza fundamental dentro del desarrollo de la narrativa y la poesía escrita por mujeres en El Salvador.
Josefina Peñate de Hernández, autora salvadoreña del siglo XIX, desarrolló su producción literaria en un contexto histórico-social caracterizado por la limitada participación femenina en los espacios públicos y culturales. En términos estilísticos, su lenguaje revela una sólida elaboración estética, influenciado por las corrientes del romanticismo y el modernismo, pero también matizado por una voz propia, dotada de sensibilidad y conciencia crítica.
Aunque su legado no ha sido tan ampliamente estudiado como el de otros autores, su figura representa un punto de partida necesario para comprender el papel de la mujer en la historia literaria de El Salvador. 

Cabe mencionar que el nombre de la escritora Josefina Peñate y Hernández es desconocido hasta para la crítica literaria, a raíz de esto solo se ha ganado pequeñas menciones en diversas ponencias sobre la cuentística salvadoreña y la literatura femenina y feminista en El Salvador
Ante la creación de este canon literario la escritora salvadoreña Carmen González Huguet presenta al Congreso de Investigación convocado por la Universidad Evangélica de El Salvador en 2014 la ponencia titulada “Escritoras canónicas y no canónicas de El Salvador”. 
Para Huguet el poder de declarar canónico a un escritor o a una obra literaria no depende solo del estado, sino que son los escritores que tienen un poder relativo de canonización nada desdeñable.
En esta ponencia resalta a diez escritoras que según ella son pocas las fuentes bibliográficas que las mencionan y que para ella son grandes ausentes del canon literario salvadoreño. Es en este listado menciona a Josefina Peñate y Hernández con su libro "Caja de Pandora". Lo que expone González Huguet es una breve biografía de Josefina Peñate y Hernández retomada del ensayo "Desarrollo Literario de El Salvador" de Juan Felipe Toruño, además comenta sobre sus esfuerzos en la búsqueda de información sobre Peñate y Hernández. Otro de los puntos que aborda es la presencia de esta escritora en tan solamente dos antologías que para Huguet son las antologías más importantes del cuento salvadoreño, se habla de la antología del salvadoreño Manuel Barba Salinas "Antología del cuento salvadoreño 1880-1955" y "Antología de cuentistas salvadoreñas" del boliviano Willy Oscar Muñoz. 
El mismo año (2014) Carmen González Huguet realiza otra ponencia, a diferencia de la anterior esta la dedica en específico a Josefina Peñate y Hernández y su obra "Caja de Pandora". Esta ponencia es presentada en las Jornadas Andinas de Literatura Latinoamericana 2014 la cual se titula “Primeras narradoras salvadoreñas, La crítica a la cultura patriarcal en la obra Caja de Pandora”.
A diferencia de la ponencia anterior en esta se centra en la obra “Caja de Pandora” y hace un breve análisis de los trece cuentos que contiene la obra, al final de la ponencia la escritora da su postura ante el olvido de dicha obra: “Maravilla que estas palabras y estas historias hayan sido escritas antes de 1930 en un país como El Salvador. Y da tristeza que yazgan ignoradas, a la sombra de un anaquel polvoriento en una biblioteca, sin que nadie las conozca.” (Huguet C. G., 2014) Una fuerte crítica ante las entidades que no buscan el rescate de obras literarias que yacen en el olvido, sobre todo aquellas que denuncian las diversas problemáticas sociales y tácitamente anuncian la revoluciones en el caso de "Caja de Pandora" la femenina.   
Otra de las ponencias es la del boliviano Willy Oscar Muñoz, quien publica un ensayo para la Universidad de Kent States en Estados Unidos titulado "La revolución social en los cuentos de Josefina Peñate y Hernández" en el cual se centra en el sufrimiento de las protagonistas de los cuentos. Realiza un análisis de la mayoría de los cuentos y los relaciona con las temáticas como el suicido, las clases socio-económicas y la religión ante las diversas posturas revolucionarias de las mujeres protagonistas de los cuentos de Josefina Peñate y Hernández.
El boliviano concluye su ensayo haciendo una reflexión: "Los cuentos de Peñate y Hernández ponen en tela de juicio la serie de exigencias culturales de índole patriarcal que victimiza a los personajes femeninos, sistema que les inculca formas de conducta e impone obligaciones que los hombres mismos no están dispuestos a cumplir." (Muñoz) Por otra parte también reconoce la denuncia de las exigencias e injusticias ante las mujeres que realiza la escritora en sus cuentos que a la vez anuncian los próximos cambios en las diversas leyes y el imaginario social en favor de la mujer. Además, resalta el trabajo de las diversas escritoras latinoamericanas que al igual que Peñate y Hernández abogan por los derechos de las mujeres. 







[bookmark: _Toc210935411]Sintaxis Narrativa y estructura de la trama 

La sintaxis narrativa es, la estructura y organización de los elementos de un relato, del cómo se combinan los acontecimientos, los personajes y sus funciones para formar una historia coherente, pero entendida de manera similar a cómo funciona la sintaxis en la gramática.
Alguna de las partes de esta sintaxis son el tipo de narrador, los personajes, las secuencias de la trama, la ambientación y atmosfera y el estilo, el tono y la voz. 
Secuencia
Unidad narrativa o teatral con significación propia, integrada en otra mayor (el capítulo, la parte, la escena, el acto…). El vocablo procede del cine y, por su brevedad y relación con la imagen, a veces se le llama viñeta como a las series del cómic. Las secuencias suponen una sucesión de acontecimientos con los que se inicia, se desarrolla y finaliza un proceso. Se combinan en la acción mediante la alternancia, el encadenamiento y el encaje.

La que nunca fue virgen consta de una sola secuencia y la estructura de su historia es clásica.
La misión: los enamorados y el deseo de adquirir un compromiso de matrimonio
Actualización: la oposición de Elvira, la hermana del novio, la exigencia del novio en torno al sexo, la crisis emocional de Carmela. La vida pasada de la novia (analepsis), las acusaciones de Luis, el novio. Carmela se defiende.
Acabamiento: la separación. Epifanía: “Vanidad loca que le lleva a creer que entre los muslos de una hembra tiene eso sagrado, eso alto que se llama HONOR”.
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[bookmark: _Toc210935412]Analepsis 
	¡Y para lo que valían moralmente sus padres! Un par de pillastres ayunos de conciencia y de moralidad, que vivían ante sus ojos en una promiscuidad vergonzosa, sin respetar su inocencia ni su infantil edad … Recordaba las palabras canallescas de su madre, una mujer hercúlea y desaseada, poco preocupada de la honestidad, que la enviaba imperativamente a jugar con la turba de
chiquillos desarrapados de la barriada, para quedarse ella entregada a torpes placeres con el marido ....
	Ella era huérfana, hija de todos los caminos; habíase criado en la miseria, había sido recogida por piedad en un comento donde la caridad proporcionárale una brillante educación que le abrió las puertas de la sociedad dándole derecho a un porvenir. Después de los años de enclaustramiento en que ella se familiarizó con la lengua de Laercio y los más brillantes idiomas modernos; con Liszt y Chopin en el clave sonoro; con los más escogidos autores que manejaban al antojo y con gallardía su idioma, ella salió al mundo con una segunda alma, aquella que le formase una ilustración escogida.
	Minutos después estaban juntos. Presos de intensa emoción. Turbada y estremecida ella, anhelante y desesperado él. ¿Has pensado lo que te dije, has creído que es natural y conveniente, y accedes por fin'? Dijo la cubriendo
de besos su rostro de alabastro y su linda melenita rubia. Ella sentóse desfallecida sobre el diván; acercóse él; el cefirilIo jugaba entre los pliegues de su espléndida bata turca ......... puso sus manos en ademán de petici6n y ele promesa y…
	Narrativa primera
Los amantes


	Analepsis externa 1
La madre la maltrata

	Analepsis externa 2
La orfandad
	Analepsis externa 3
El encuentro con Luis
	








[bookmark: _Toc210935413]Análisis actancial
El análisis actancial, propuesto por el francés Algirdas Julien Greimas, es un modelo de análisis narrativo que busca identificar las funciones semánticas profundas que organizan el relato. Se basa en la idea de que toda narración puede reducirse a una estructura compuesta por seis actantes, distribuidos en tres pares de oposición:
Sujeto – Objeto
Destinador – Destinatario
Ayudante – Oponente

Ante esto Greimas define a los actantes como una sub clase de semas:
Proponemos reservar el nombre de actante para designar la subclase de sememas definidos como unidades discretas, y el de predicado para denominar los sememas considerados como unidades integradas. La combinación de un predicado y de por lo menos un actante constituirá de este modo una unidad mayor, para la cual podemos reservar el nombre de mensaje. (Greimas, 1987, pág. 186)
Greimas define el actante no como personaje ni sujeto psicológico, sino como un componente funcional del significado, una categoría gramatical-semántica discreta, es decir, separada y abstracta.  
Según Greimas (1987), las fórmulas que propone Vladimir Propp en su libro morfología del cuento pueden juntarse y ser un solo, es decir, las funciones F1, F2 y F3, son expresiones que Greimas considera un todo, y que corresponden a un solo actante A1, realizando la misma fórmula.





En el cuento a analizar La que nunca fue virgen de Josefina Peñate y Hernández al aplicar este análisis quedaría de la siguiente manera:

Deseo de reconocimiento de su valor 
Sistema Patriarcal
Luis – amor 
(Destinador)

Libertad 
Casarse con Luis 
 (Objeto)

Carmela 
(Sujeto)
La sociedad machista
Luis – Elvira 
(Oponente)
Carmela 
(Destinatario)










La tía
Convicción
(Adyuvante)


Carmela como Sujeto, desea casarse con Luis, no solo por amor, sino también por validación dentro del modelo tradicional de mujer respetable, este sería su Objeto. Su impulso proviene tanto de su deseo afectivo como de la presión social que la educó para ver el matrimonio como cúspide de su vida y plenitud.
El conflicto surge cuando Luis, su prometido, cuestiona su virginidad y todo esto debido a los comentarios que la comunidad realiza de Carmela demostrando que la valora más por esa "pureza" que por lo que ella es.
En ese momento, Luis y la norma social se convierten en oponentes: representan la ideología que reduce a la mujer a un objeto sexual con valor condicionado.
El ayudante en el cuento es la reflexión interna de Carmela, su capacidad de reconocerse como mujer digna, más allá de ese juicio. Y también la tía.
Al final el destinatario es Carmela que termina con un pensamiento de empoderamiento beneficiado por su deseo de libertad sexual y reconocimiento de su valor como persona. 
El cuento expone cómo el amor romántico está contaminado por estructuras patriarcales, donde la mujer debe “probar” su valor con base en su cuerpo y no en su ser. Carmela, que aparentemente es víctima más del prejuicio, despierta y confronta ese discurso.
Este despertar la posiciona como sujeto empoderado, que ya no busca complacer al otro, sino afirmarse a sí misma. Desde el modelo actancial, eso marca una transformación clave: el objeto cambia de ser el matrimonio, a ser la dignidad propia.













[bookmark: _Toc210935414]Cronotopos 
La teoría de los cronotopos, propuesta por el crítico e historiador literario ruso Mijaíl Bajtín, se basa en la unión inseparable entre tiempo y espacio dentro de la obra literaria. No se trata simplemente de señalar cuándo y dónde ocurre la acción, sino de analizar cómo el tiempo y el espacio están representados artísticamente y cómo esta representación da forma a la estructura narrativa y al sentido del relato.
Vamos a llamar cronotopo (lo que en traducción literal significa «tiempo-espacio») a la conexión esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artísticamente en la literatura. (Bajtín, 1989, pág. 237)
Bajtín define el cronotopo como una categoría literaria que afecta tanto la forma como el contenido de la obra, es decir, moldea la estructura del relato cómo se cuenta y su significado lo que se cuenta.
Para analizar el cuento La que nunca fue virgen, desde la teoría de los cronotopos se tomaran solo el cronotopo del salón recibidor y el del idilio, siendo estos dos los más apegados a la narración en cuestión.

[bookmark: _Toc210935415]El encuentro
Otro ejemplo de este cronotopo es en el momento que Luis llega a la estancia y Carmela acepta la proposición de “demostrar su valor como mujer”, el momento del apogeo de la historia:
¿Has pensado lo que te dije, has creído que es natural y conveniente, y accedes por fin'? Díjola cubriendo de besos su rostro de alabastro y su linda melenita rubia. Ella sentóse desfallecida sobre el diván; acercóse él; el cefirilIo jugaba entre los pliegues de su espléndida bata turca……… puso sus manos en ademán de petición y de promesa y………..
¿………………?


[bookmark: _Toc210935416]Cronotopo del idilio 
Según Bajtín este cronotopo es uno de los más antiguos y significativos en la historia literaria, y está profundamente vinculado con formas narrativas arcaicas y con ciertas concepciones del tiempo y del espacio muy particulares, se caracteriza por una unión estrecha, armoniosa y repetitiva entre el tiempo, el espacio y la vida cotidiana
Son diversos los tipos de idilios que han aparecido en la literatura desde la antigüedad hasta los últimos tiempos… Sea cual sea la diferencia entre los tipos y las variantes de idilios todos ellos poseen -desde el punto de vista del problema que nos interesa- algunos rasgos comunes, determinados por la posición general de aquellos con respecto a la unidad total del tiempo folclórico. (Bajtín, 1989, pág. 376)
Bajtín reconoce que el idilio no es un modelo único que ha adoptado muchas formas a lo largo de la historia literaria ejemplo de eso el idilio campesino, el doméstico, el autobiográfico, entre otros, pero a pesar de estas diferencias, todos esos tipos pertenecen a una misma familia de cronotopos, el del idilio.
Reconoce que cuando el sexo aparece en el idilio, no es explícito ni conflictivo, este es asociado con el amor puro, el matrimonio, la fertilidad, es s decir, no como deseo carnal, sino como parte del ciclo natural de la vida. 
Dentro del cuento analizado, este cronotopo es expuesto en el momento que la protagonista Carmela expresa al gran amor que siente por Luis, que culmina en la aceptación de la propuesta de este en demostrar su “honor” y esta sexualidad está sublimada en la idealización de la virginidad. 






[bookmark: _Toc210935417]Personajes principales y secundarios 
Imbert señala que la diferencia entre principal y secundario no es absoluta, sino relativa al tipo de cuento y al punto de vista. Además, subraya que el verdadero cambio de un personaje debe surgir orgánicamente de la narración, no ser un simple recurso mecánico de la trama.
Personajes principales
Son los que cumplen funciones decisivas en el desarrollo de la acción. Se distinguen porque cambian ya sea en sus estados de ánimo o incluso en su personalidad a lo largo del relato.
Personajes secundarios
No cambian de manera fundamental o lo hacen solo movidos por circunstancias externas.
En este contexto como encerrar a nuestro protagonista de la siguiente forma:

Personaje Principal
Personaje Principal



Carmela

Luis



Carmela y Luis se configuran como personajes principales porque cumplen un papel decisivo en el desarrollo de la acción a través de su voz y su experiencia es donde se organiza gran parte de la narración, y en ella se evidencia un proceso de transformación interna: sus estados de ánimo, recuerdos y posturas cambian conforme avanza el relato. 





Personajes estáticos y dinámicos 
[bookmark: _Toc210935418]Personajes estáticos
Los padres de Carmela: aparecen caracterizados de manera externa, como figuras que representan el abandono, desinterés y la corrupción moral de su entorno familiar y social. Su función es más bien tipificada como detonantes de tragedias y figuras de ausencia, representando aquello que no está.
El pueblo, la comunidad: funciona casi como un personaje colectivo que juzga y estigmatiza. Su presencia es estática porque no cambia; mantiene el mismo rol de censura desde el inicio hasta el final.

[bookmark: _Toc210935419]Personajes dinámicos
Nuestra protagonista, Carmela, es claramente el personaje dinámico, su carácter se revela en sus acciones y en su lenguaje hablando de su infancia, la forma en que evoca sus recuerdos, realizando así una defensa.
Muestra un proceso interior de maduración, pasa de ser una niña reprimida, abandonado por su familia nuclear, recogida por la caridad, educada bajo una visión religiosa restrictiva, a una mujer que reflexiona sobre esa experiencia y toma distancia crítica, su dinamismo no solo es externo (cambio de etapas de vida), sino sobre todo interno, pues el relato nos muestra el fluir de su conciencia y su visión subjetiva de lo vivido.

[bookmark: _Toc210935420]Personajes simples y complejos 
Imbert establece que el simple es lineal, se define por un solo rasgo estable y fácilmente reconocible; en cambio, el complejo es contradictorio, con luchas internas que lo hacen psicológicamente más rico y su relato más introspectivo.
En el cuento, el personaje de Luis cumple todas las características de un personaje simple, su carácter no cambia dentro de toda la narración, desde el inicio se muestra como un personaje machista, regido por la norma social de ser superior ante la mujer.
En el caso de Carmela se puede considera un personaje complejo, pues ofrece rasgos contradictorios de pensamientos, por un lado, ama a Luis y lo adora con todo su corazón, por el otro, considera que es un truhan y un malvado por no valorarla, por dudar de ella y su valor (su virginidad), además muestra conflictos pues no sabe si acceder a las peticiones de su prometido o tener dignidad y quedarse sin él, terminando en una aceptación a esta petición.

[bookmark: _Toc210935421]Personajes chatos y rotundos 
Para Imbert el personaje plano es estático, reconocible por un rasgo único, inmutable y repetitivo; aunque limitado, puede ser eficaz y memorable.
El rotundo es dinámico, complejo y cambiante; sorprende y convence, lo que lo hace idóneo para protagonizar historias de mayor profundidad psicológica, estos tienen la capacidad de sorprender, de un modo que resulta convincente, como si la sorpresa fuese inevitable, además sus rasgos se revelan tanto en la conducta externa como en sus reflexiones internas.
En La que nunca fue virgen de Josefina Peñate y Hernández, la protagonista Carmela puede considerarse un personaje rotundo, pues a lo largo de la narración se transforma interiormente: el paso de su infancia marcada por la educación rígida y el peso de la moral tradicional la lleva a convertirse en una mujer reflexiva, consciente del estigma que la rodea y crítica de la sociedad que la juzga. Su carácter no permanece inmutable, sino que evoluciona y nos sorprende con la madurez de su pensamiento, sin perder coherencia con su historia personal. En contraste, personajes como los padres de Carmela o la comunidad/pueblo cumplen el papel de personajes planos, ya que encarnan de manera fija y reiterada la autoridad moral y el peso de la tradición, sin mostrar cambios ni matices a lo largo del relato; su función es sostener el conflicto de la protagonista, pero no evolucionan con ella.





[bookmark: _Toc210935422]Tono
El tono es la actitud del narrador proyectada en el texto, percibida por el lector a través del estilo, las palabras y la organización de la narración. En el cuento, esta actitud suele ser más uniforme debido a su brevedad, pero puede variar si se usan técnicas de politonalidad, o sea, varios tipos de tono.
EI punto de vista del narrador protagonista o testigo se presta a la unidad tonal pero también el narrador omnisciente o cuasi omnisciente puede lograrla, sea porque mantiene temple del primero al último renglón, sea porque acompaña a un personaje central y nos resume y muestra lo que la sensibilidad de éste percibe. (Imbert, 1999, pág. 87).
Además, pueden los adjetivos para calificar los tonos son varios, pueden ser: alegres o tristes, trágicos o grotescos, etc. 

[bookmark: _Toc210935423]Atmósfera 
Imbert define la atmósfera como la objetivación artística del estado de ánimo del narrador, proyectado en todos los elementos del cuento (escenarios, personajes, acciones, estilo, ritmo). No es un “decorado”, sino el clima emocional que lo envuelve todo y que el lector percibe como sensación dominante.
La atmósfera, pues, es la reacción del narrador, es la forma artística que da a su estado de ánimo, la objetivación de un sentimiento vago que penetra el relato por todos sus poros. La descripción produce efectos atmosféricos, pero no siempre es el factor más importante. (Imbert, 1999, pág. 87)
Cuando Imbert habla de “atmósfera de paz”, “atmósfera de misterio”, “atmósfera romántica”, no describe el espacio en sí, sino la asociación que el narrador establece entre escenario, época, personajes, sucesos, costumbres, objetos y formas de vida.
Dentro del cuento el Tono el narrador mantiene un tono crítico y reflexivo, con momentos de ironía, que orienta la lectura sobre la moral social y la experiencia de Carmela.
La atmósfera es opresiva y restrictiva: los espacios, objetos, gestos y costumbres transmiten presión social y religiosa, reforzando la tensión que vive Carmela, dentro del cuento la atmósfera es romántica, hay un ambiente de tristeza y desafío contra la adversidad.


[bookmark: _Toc210935424]Modo 
El modo es la categoría narrativa con la que se alude a las diferentes formas de discurso o modos de contar que pueden ser utilizados por un narrador al relatar una historia. El tema de los diferentes discursos en los que puede ser enunciado un relato aparece ya esbozado en Platón, cuando distingue entre "diégesis" y "mimesis" para referirse al modo de narración (cuando es el poeta o narrador el que habla por sí mismo) al de representación cuando cede la palabra a los personajes. (Estébanez 2008) 
Focalización cero, pero interioriza en las emociones de Carmela.

[bookmark: _Toc210935425]VOZ
Narrador heterodiegético, es omnisciente y selectivo porque centra la historia en torno a Carmela.
Nivel extradiegético, solo hay una historia y el tiempo de la narración es posterior, utiliza verbos en pasado.







[bookmark: _Toc210935426]Discurso indirecto libre 
En este discurso el narrador pasa de su narración al discurso directo sin ningún aviso o indicación, dentro del cuento se aplica de la siguiente manera:
La figura de Luis, así indignado, parecía más alta. <Por qué pretendías engañarme, di?> por qué te resistías fingiendo una pureza que estaba muy lejos de ti? (Henández, 1930, pág. 16)






















[bookmark: _Toc210935427]Conclusiones 
El análisis del cuento La que nunca fue virgen de Josefina Peñate y Hernández permite reconocer a Carmela como una protagonista compleja que encarna las tensiones entre amor, deseo, dignidad y opresión social. A través del modelo actancial de Greimas se observa el conflicto entre su aspiración de libertad y los obstáculos impuestos por un sistema patriarcal representado en Luis y la comunidad. Desde la perspectiva de Bajtín, los cronotopos del encuentro y del idilio refuerzan la dimensión simbólica del relato, mientras que las categorías de Anderson Imbert evidencian la evolución de Carmela como personaje dinámico y rotundo.
En conjunto, estos enfoques muestran que la narrativa de Peñate y Hernández no solo posee un valor estético, sino también una profunda carga crítica contra las estructuras de poder que reducen a la mujer a su “honor” corporal. Reconocer y estudiar esta obra contribuye a rescatar la memoria literaria femenina en El Salvador, cuestionar los criterios de canonización y abrir caminos hacia una lectura más inclusiva y justa de nuestra tradición literaria.

Sus cuentos no solo tienen una temática de actualidad. sino que el tratamiento del asunto responde a las exigencias de la intensidad y tensión propias del cuento moderno. Por lo anteriormente anotado, no se le puede atribuir a Salarrué el papel de "fundador del cuento salvadoreño", honor que Ricardo Roque Baldovinos le asigna en el "Prólogo" a El Salvador: cuentos escogidos. sino a Josefina Peñate y Hernández, por la anterioridad de la publicación de su único libro conocido hasta la fecha. Es más, por su excelente dominio del difícil arte de escribir cuentos. por su veraz análisis de la posición de la mujer, en la sociedad salvadoreña, y por la valentía de incluir dicha temática en su ficción y como pionera de la narrativa feminista latinoamericana, Josefina Peñate y Hernández es una figura digna de ser reconocida y estudiada a nivel continental.
Willy Muñoz, Antología de cuentistas salvadoreñas
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