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RESUMEN

Este trabajo examina la historia reciente de la literatura dramatica escrita por mujeres en El
Salvador. Las relaciones de poder implicadas en la posible canonizacion de la escritura
femenina, asi como el acceso a la difusion de las obras producidas por mujeres, constituyen
parte esencial de la reflexion desarrollada en esta investigacion. La literatura dramética se
configura, sin duda, como un medio privilegiado para evidenciar la busqueda de formas y
contenidos emprendida por las autoras de este género estan realizando en los dltimos

veinticinco afos del devenir literario y teatral de El Salvador.

El analisis realizado permitié comprender con mayor claridad el rumbo que esta tomando la
dramaturgia escrita por mujeres en El Salvador. En este sentido, consideramos que este

esfuerzo traza un camino que podra orientar futuras investigaciones sobre el tema.

Palabras claves: Dramaturgia, historiografia, literatura escrita por mujeres.
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INTRODUCCION

La investigacion historica ha constituido una herramienta fundamental para comprender
con mayor profundidad las sociedades antiguas. En consecuencia, el relato histérico debe
concebirse como un recurso que permite analizar la evolucion de las distintas comunidades
humanas. En este marco, el estudio Dramaturgia escrita por mujeres en El Salvador en el
primer cuarto del siglo XX es el resultado de una exhaustiva investigacion bibliografica, cuyo
propdsito es desentrafar las formas utilizadas y contenidos abordados por las escritoras
salvadorefias en los primeros afos del siglo XXI.

El desarrollo de este proceso investigativo implicé la revision de fuentes primarias, entre
ellas las historiografias de la literatura salvadorefia elaboradas hasta la fecha, la lectura de las
piezas dramaticas producidas en el periodo de interés y la realizacion de entrevistas con las
autoras comprendidas en dicho contexto.

Este trabajo permiti6 aproximarse a los fundamentos tedricos de la historiografia literaria
y de la teoria del canon, los cuales complementan el ejercicio de la labor historiografica.
Dicho sustento teorico posibilito la lectura de los textos literarios desde una perspectiva que
favorece la comprensién de la sociedad en la que fueron concebidos. Asimismo, facilito el
andlisis de las relaciones entre la forma de las obras estudiadas y los contenidos que estas
abordan. De esta manera, se logré una lectura integral de los motivos y funciones que la
escritura dramatica cumple en la sociedad salvadorefia contemporanea.

Este trabajo se organiza de la siguiente manera: inicia con un resumen en el que se
sintetiza el contenido de la investigacion. En el capitulo titulado “Planteamiento del problema”
se delimita el tema propuesto para el estudio, se formulan los objetivos y las preguntas que
guiaron el desarrollo del trabajo académico hasta su conclusion. Posteriormente, en la seccion
de justificacion se exponen las razones que fundamentan la pertinencia de la investigacion.
La ultima parte de este capitulo corresponde al método, apartado en el que se describe el tipo
y disefio de la investigacion, los instrumentos empleados, el plan de analisis y el programa
seguido para examinar los resultados; finalmente, se define la muestra utilizada.

El capitulo dos, denominado “Marco teorico”, reviste especial importancia, pues presenta
los antecedentes de la investigacion y orienta el camino metodologico seguido a lo largo del

proceso investigativo. Este apartado permitié obtener un panorama de lo que se ha estudiado
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hasta el momento en relacion a la literatura dramatica salvadorefia en general, y la escrita por
mujeres en particular.

En el capitulo tres, referido al “Disefio metodoldgico”, expone el enfoque de la
investigacion, asi como las técnicas e instrumentos empleados en su desarrollo. Ademas, se
presenta la viabilidad del estudio, lo que permite valorar la pertinencia y factibilidad del
proceso investigativo.

Por ultimo, el capitulo cuatro, titulado “Marco analitico”, propone una taxonomia
destinada a ordenar la produccion dramatica de las mujeres en El Salvador, la cual se aplicd
al analisis de la produccion identificada en los ultimos veinticinco afios. Posteriormente, se
presentan las conclusiones y se incluye la bibliografia consultada durante la realizacion de la

investigacion.

viii



CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Situacion del problema
La dramaturgia, como uno de los géneros mayores de la literatura, constituye un testimonio

de nuestro trénsito por el tiempo y de la sociedad en la que se desarrolla. Sin embargo, tras
la revision realizada en el marco de la Maestria en Estudios de Cultura Centroamericana, se
constatd que en la historiografia literaria centroamericana y salvadorefia no existen
referencias significativas que documenten de manera sisteméatica el desarrollo de la
dramaturgia. Los estudios y andlisis se han concentrado principalmente en la narrativa y, en
menor medida, en la poesia, invisibilizando asi la produccion dramatica dentro de la tradicion
literaria nacional.

Los trabajos consultados durante la revision bibliografica constituyen documentos
historicos imprescindibles para comprender la evolucion de la literatura salvadorefia; no
obstante, dedican escasa o nula atencién a la dramaturgia. En los titulos de Torufio, Gallegos
Valdés y Landarech se incluye Unicamente un breve capitulo que recorre la historia del
género dramatico desde la época prehispanica y colonial hasta mediados del siglo XX, sin la
profundidad tedrica y critica otorgada a otros géneros. En el caso de La Republica de El
Salvador y el tomo | de Maria B. de Membrefio, no se registra ninguna alusién al género
dramatico.

Esta limitada atencion refleja como, en su momento, el incipiente desarrollo de la
dramaturgia no ocupaba un lugar central en la critica, la academia ni en el imaginario cultural.
A ello se suma la doble funcion de la dramaturgia: como literatura dramatica y como hecho
escénico, problematizandola como objeto de estudio. Con frecuencia, su dimension teatral la
excluye de la mirada de los literatos, marginandola tanto del campo de estudio literario como
del &mbito editorial. En los espacios de analisis, coloquios y debates, suele obviarse su valor
como literatura, bajo la premisa de que la dramaturgia no se escribe para ser leida.
Paraddjicamente, en los espacios teatrales se valora Unicamente por su finalidad
representacional, es decir, cuando deja de ser literatura para convertirse en teatro. Esta
situacion coloca a la dramaturgia en un punto ciego tanto para los estudios literarios como

para los estudios escénicos.



Incluso en articulos mas recientes sobre la historia literaria salvadorefia y su desarrollo
desde la segunda mitad del siglo XX hasta los inicios del XXI, la dramaturgia continla
ausente. En este panorama bibliogréfico limitado, la presencia de autoras draméticas durante
el siglo XX es practicamente inexistente. No es sino hasta la primera década del siglo XXI
cuando comienzan a surgir en El Salvador mujeres que hacen de la dramaturgia una forma
de expresion literaria.

Se vuelve, por tanto, imprescindible investigar la dramaturgia escrita por mujeres a partir
del siglo XXI, con el fin de actualizar el recorrido histérico del género en El Salvador vy,
principalmente, visibilizar y comprender el surgimiento de una propuesta dramatico-literaria

escrita por mujeres en nuestro pais,

1.2 Preguntas de investigacion
- ¢Cual es la propuesta dramaética y literaria en cuento a forma y contenido en las obras

escritas por mujeres en El Salvador entre 2000-2025?

- ¢Qué condiciones teatrales existen actualmente en El Salvador para estimular el
crecimiento y permanencia del movimiento de autoras dramaticas durante el primer

cuadro de siglo XXI?

1.3 Objetivos de investigacion

1.3.1 Objetivo general:
- Sistematizar la dramaturgia escrita por mujeres en El Salvador durante el primer

cuarto del siglo XXI.

1.3.2 Objetivos especificos:
- Identificar las autoras que han escrito textos dramaticos en El Salvador durante el

primer cuarto del siglo XXI.
- Caracterizar la propuesta dramética de las autoras salvadorefias del primer cuarto del

siglo XXI, considerando tanto su forma como su contenido.
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1.4 Justificacion
El acceso de las mujeres a los espacios escénicos y autorales en el desarrollo del teatro

occidental ha estado marcado por siglos de exclusion y resistencia. En consecuencia, durante
largos periodos en la historia del teatro, los personajes femeninos fueron interpretados por
hombres, antes de que las mujeres lograran consolidarse como actrices. Aungue en la
actualidad no existen prohibiciones formales que impidan a las mujeres desempefiarse como
dramaturgas, actrices o directoras, la persistencia de estructuras patriarcales en este campo
literario ha dificultado su reconocimiento y consolidacién como autoras. No es sino hasta el
siglo XX cuando, en América Latina, se observa un florecimiento de dramaturgas que, desde
la escritura, reclaman su espacio en la escena cultural.

El género dramaético suele ser el gran ausente en las historiografias literarias debido a la
idea generalizada de que su funcion performética prevalece sobre el texto escrito. Esta
percepcion ha contribuido a su exclusion tanto de los estudios historiograficos como del
interés editorial para su publicacion. A diferencia de la narrativa —novela y cuento— o la
poesia, la produccién de obras dramaticas no han sido publicadas ni conservadas con el
mismo rigor que la produccion de los géneros antes mencionados, especialmente en
contextos latinoamericanos. Esta situacion ha dificultado su inclusion en estudios historicos
gue dependen de fuentes primarias accesibles y sistematizadas.

A esta omision estructural se suma la invisibilizacion de la mujer en las historiografias
literarias, resultado de una serie de factores culturales y simbdélicos que han operado durante
siglos. Las historias literarias han sido escritas mayoritariamente por hombres, desde una
perspectiva androcéntrica que ha privilegiado determinados géneros, estilos y tematicas
asociadas a lo masculino, excluyendo o minimizando las contribuciones femeninas. Incluso
cuando las mujeres lograban publicar, sus obras eran con frecuencia consideradas menores,
lo que impedia su inclusion en el canon o en estudios académicos de relevancia.

Las editoriales, que, como se ha mencionado, muestran escaso interés en la publicacion
de dramaturgia, son ain mas reticentes a difundir obras escritas por mujeres, limitando su
visibilidad y su preservacion en archivos y bibliotecas. La célebre frase de Virginia Woolf
—“Durante la mayor parte de la historia, Andénimo era una mujer’— sintetiza el

silenciamiento sistematico que ha sufrido la voz femenina en la literatura.

11



En la primera década del siglo XXI surge en el escenario dramatico salvadorefio un grupo
de mujeres que hacen de la dramaturgia su forma de expresion literaria. Por consiguiente, se
vuelve imprescindible visibilizar su produccion en las historiografias literarias, no solo como
un acto de justicia académica, sino como una necesidad imperativa para reconfigurar el modo
en que concebimos la literatura dentro del campo de los estudios culturales.

Por tal motivo, emprender este proceso de sistematizacion y andlisis de la dramaturgia
escrita por mujeres en El Salvador durante el primer cuarto del siglo XXI resulté fundamental,
no solo para actualizar el registro histdrico de esta manifestacion artistica, sino también para
comprender y visibilizar una propuesta estética y discursiva que contribuird a redefinir el
imaginario literario nacional.

Cualquier intento serio de reconstruccion de la historiografia literaria salvadorefa
permanecera incompleto si continta omitiendo el género dramatico y las voces de las autoras
que lo han nutrido. De igual modo, la historiografia del teatro en El Salvador no podra
considerarse integral si no reconoce la riqueza textual, simbdlica y politica que encierra la
dramaturgia contemporanea escrita por mujeres.

En ese sentido, resulta fundamental conocer y comprender los discursos que atraviesan
la literatura dramatica salvadorefia, en los cuales se manifiestan, sin lugar a dudas, las
condiciones sociales, politicas y culturales en las que se originan.

El género dramético no solo ha sido el menos cultivado en El Salvador, sino que, ademas,
ha permanecido casi exclusivamente en manos masculinas desde la fundacion de la republica.
No es sino hasta las primeras décadas del siglo XXI cuando escritoras y artistas del teatro
comienzan a apropiarse de la palabra dramética de manera sistemética y constante, tanto en
el papel como en la escena.

Antes del siglo XXI, La balada de Anastasio Aquino (1978) escrita por Matilde Elena
Lopez, constituia el anico referente conocido de dramaturgia escrita por mujeres en El
Salvador.

Pleitez Vela (2011) concluye su investigacion historiografica Ilamando a las instituciones
de educacion superior, culturales, gubernamentales o privadas para que se interesen en
aportar en la construccion de los estudios literarios salvadorefios; pero, sobre todo, enfatiza

que “‘es importante ahondar en la historiografia de la dramaturgia salvadorefia” (p. 328).
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Por todo lo anteriormente expuesto, era imprescindible investigar la dramaturgia
escrita por mujeres en El Salvador durante el primer cuarto del siglo XXI, con el proposito
de actualizar el recorrido historico de este género y, sobre todo, de comprender y visibilizar
el surgimiento de una propuesta dramatico-literaria femenina, sus autoras y los discursos que
se manifiestan en sus obras. El estado actual del drama en El Salvador no se limita a la
aparicion de nuevos nombres de escritoras, escritores y titulos de textos; es necesario
considerar las condiciones extraliterarias que favorecen o dificultan la produccion
dramaturgica.

Solo a partir de este analisis es posible indagar qué factores han permitido que estas
autoras encuentren una plataforma de expresion a través del texto dramatico, cuales son las
intenciones y preocupaciones artisticas que habitan sus obras, y qué temas, conflictos,

historias y personajes reflejan su condicion de mujeres de esta época y de esta sociedad.

1.5 Limites y alcances
La principal limitante de esta investigacion es la escasa documentacion bibliogréfica sobre

el desarrollo de la literatura dramatica salvadorefia, en particular aquella producida durante
el primer cuarto del siglo XXI. Precisamente, esta carencia de referencias justifica la
pertinencia del estudio, cuyo objetivo central es sistematizar la dramaturgia escrita por
mujeres en este periodo, identificando a sus autoras y caracterizando sus propuestas
dramaéticas.

Con ello, la investigacion busca contribuir a llenar un vacio en la historiografia de la
literatura salvadorefia contemporanea, especialmente en lo que respecta al género dramatico,

y ofrecer un panorama actualizado de la dramaturgia escrita por mujeres en El Salvador.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1 La historiografia literaria
Las ciencias literarias se dividen en Historiografia literaria, Teoria literaria, Critica literaria

y Literatura Comparada. Estébanez Calderdn (2016) afirma que
La Historia de la Literatura tiene por objeto el estudio diacrénico de los textos en
relacion con su pasado (posibles fuentes) y con su devenir; influencias y derivaciones.
Maés concretamente, el cometido de la Historia de la Literatura es el estudio de las
obras, situadas en la serie de la tradicion literaria y en el marco de unos géneros, de

unos movimientos o escuelas y del contexto histérico y cultural de la época. (p. 641)

En el caso que nos ocupa, nos interesa la historia literaria o la historia de la literatura para
ser especificos. La Profesora Ana Maria Platas (2012) afirma que la Historia de la literatura
es parte de la ciencia de la literatura que

se ocupa del estudio diacronico de las obras, situdndolas en su época y
relacionandolas con los diversos influjos que han recibido del pasado y con los que
de ellas han derivado de cara a la posteridad. Asimismo, se ocupa de la periodizacion
literaria, de los autores, de las fechas de composicion de los textos y de su ubicacion
dentro de los géneros, ademas de las caracteristicas especificas de cada obra. La
Historia de la Literatura, muy desprestigiada como método por los abusos que de ella
se hicieron convirtiéndola en via practicamente Unica de acceso a las obras en el siglo
XIX'y parte del XX, vuelve a considerarse complemento indispensable de la Ciencia
de la Literatura, entre otras cosas por la importancia que tiene el conocer el tipo de
recepcion que cada obra ha ido suscitando tanto en el primer momento como a través

de los tiempos (p. 322).

En este mismo sentido se pronuncia Estébanez Calderdn (2016) cuando afirma que
El historiador de la literatura, utilizando el metalenguaje elaborado por la Teoria y
Critica literarias y una metodologia de investigacion que le es propia, aborda el
estudio de dichas obras, comenzando por los aspectos referidos a la autoria, génesis
y evolucion de las mismas (problemas de datacion, fecha de composicion del texto,

influencias recibidas, utilizacion de fuentes, etc.), transmision (posibles
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transformaciones o corrupciones del texto, modificaciones de una edicion a otra, etc.),
clasificacion (inclusién de géneros, escuelas, estilos, etc.) y de la obra en sus
diferentes aspectos (estructura, temas, forma y tono) y finalmente, el problema de la
recepcion (p. 641).

Por otro lado, Llovet (2015), haciendo un resumen de lo expuesto por Platas y Estébanez
expone que la historia literaria es una
acumulacién diacroénica, o cronolégicamente ordenada, de todo lo que se ha dicho o
escrito “literariamente” y que no se ha producido en arreglo a un programa de
sucesivas estéticas o periodos definidos por uno u otro signo, sino que es fruto de
factores de indole muy diversa. (p. 87)

Beatriz Gonzalez Stephan (2015) sostiene que “un estudio historico también forma parte
de la critica literaria y requiere, para el logro de su objetivo, periodos claramente disefiados
que le sirvan como un marco de referencia funcional”. En este sentido, la historia literaria
demanda la agrupacion de los distintos procesos literarios, atendiendo tanto a sus causas
como a su ubicacion temporal. Sin embargo, aqui surge el problema: tradicionalmente, la
segmentacion periddica se ha realizado bajo criterios positivistas, aplicados de manera
homogénea a diferentes paises, sin considerar los procesos internos propios de cada uno. Esta
generalizacién ha invisibilizado los procesos socioculturales que originan las
manifestaciones literarias.

Aunque las historias de la literatura persiguen la loable intencién de visibilizar las
expresiones culturales de un pueblo, lo cierto es que siempre termina imponiéndose el criterio
de quien construye dicha historia. Esto ha sido particularmente evidente en América Latina.
Desde la llegada de los espafioles, los pardmetros de las preceptivas literarias utilizados para
determinar la calidad de una obra fueron importados de Europa. Bajo esa perspectiva se
desestimo la riqueza literaria de los pueblos originarios, ignorando que en América existian
criterios propios para valorar las obras, ajenos a los canones europeos.

El nacimiento de la historiografia literaria puede ubicarse en el siglo XX, en un momento
en que los paises americanos se encontraban en plena lucha por la consolidacion de los
Estados nacionales. Esta efervescencia politica y cultural propicio la aparicion de antologias

centroamericanas y, como respuesta a ellas, antologias nacionales. Dichas compilaciones
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funcionaron como instrumentos para promover los valores nacionalistas que habian
permanecido en el ideario colectivo y que habian permeado la formacién de los Estados.
Gonzéalez Stephan (2015) sefiala que estos textos no constituyeron propiamente historias
literarias, sino que operaron como dispositivos destinados a fijar un discurso nacionalista —
principalmente de corte liberal—, aunque al mismo tiempo sentaron las bases para la
conciencia de la necesidad de construir literaturas nacionales:
En el siglo XIX, las historias literarias, como una de las practicas discursivas del
proyecto liberal, cumplieron una funcion decisiva en la construccion ideoldgica de
una literatura nacional, que sirvié a los sectores dominantes para fijar y asegurar las
representaciones necesarias de la urgente unidad politica nacional. Asi, la "literatura"”
tuvo -de acuerdo con la concepcion liberal hegemonista- la capacidad de operar sobre
las condiciones materiales para hacer efectivo el progreso social; y las historias
literarias representaron el lenguaje institucionalizado de los intereses de estas clases

(que se atribuyen la formacién de los estados nacionales). (p. 37)

La historiografia literaria se encuentra estrechamente vinculada con la teoria y la critica
literaria, pues constituye un metadiscurso que reflexiona sobre el conocimiento tedrico y
critico. Las historias literarias han dado cuenta de la evolucion de las literaturas nacionales,
asi como de los cambios que han experimentado los distintos géneros y autores a lo largo del
tiempo. Un aspecto fundamental en la construccién de una historia de la literatura es el
establecimiento de un canon, junto con los criterios que el critico o historiador emplea para
definirlo. Dichos criterios determinan qué obras son consideradas representativas y, en

consecuencia, configuran la vision que se transmite sobre la tradicion literaria.

2.2 Las historiografias literarias en El Salvador
La historia literaria de El Salvador se encuentra condensada en textos que ofrecen un

panorama del desarrollo de las letras salvadorefias en los doscientos afios de existencia del
pais como republica independiente. Estas obras permiten observar el transito de las
manifestaciones literarias en relacién con los procesos histéricos, sociales y culturales que

han configurado la identidad nacional.
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Sintesis historica de la literatura salvadorefa, texto publicado en 1922 por Juan Ramon
Uriarte en la Revista El Salvador, constituye el primer esfuerzo por sistematizar la historia
literaria del pais, aunque no pueda considerarse propiamente una historiografia literaria. En
este texto, el autor subraya la necesidad de estudios y resefias historicas sobre la literatura
salvadorefia y propone dividirla en cuatro periodos: prehistérico o precolonial, clasico
(colonial), romantico y moderno. Su anélisis se centra exclusivamente en la produccion
poética de cada etapa.

Posteriormente, en 1957, como resultado del Premio Nacional de Cultura, Juan Felipe
Torufio publico el ensayo Desarrollo Literario de El Salvador. Ensayo cronologico de
generaciones y etapas de las letras salvadorefias. En esta obra, el autor nicaraguense organiza
la historia literaria salvadorefia en cinco periodos: aborigen o precolombino, conquista y
colonia, preindependencia e independencia, postindependencia, romanticismo Yy
premodernismo, y finalmente modernismo con sus tendencias ultramodernas y de vanguardia.

Un afio mas tarde, en 1958, Luis Gallegos Valdés, publico en la revista Hispanic Review
del Departamento de Lenguas Romances de la Universidad de Pensilvania la monografia
Panorama de la literatura salvadorefia. Esta obra fue reeditada en 1962 por la Direccion
General de Publicaciones del Ministerio de Educacion y después, en varias ediciones, por
UCA Editores.

En 1959, el critico espafiol Joseé Maria Landarech dio a conocer el libro Estudios
literarios, editado por el Ministerio de Cultura de EI Salvador, en el cual organiza de manera
cronoldgica estudios criticos sobre la obra de autores relevantes de América Central.

Ese mismo afio apareci6 la primera historiografia literaria salvadorefia propiamente dicha,
escrita por Maria B. de Membrefio bajo el titulo Literatura de EI Salvador. Desde la época
precolombina hasta nuestros dias. En este volumen, la autora se propone visibilizar poetas,
pensadores y literatos salvadorefios con el objetivo de contribuir al mejor conocimiento de
las letras nacionales de su tiempo.

El libro Letras de Centroamérica: desde el Popol Vuh hasta Miguel Angel Asturias, del
escritor e investigador salvadorefio Luis Gallegos Valdés, cuya primera edicion aparecié en
1984, constituye hasta la fecha el estudio mas completo sobre la literatura salvadorefia. La
obra se organiza en siete partes: Letras prehispanicas, Panorama literario de la colonia, Letras

coloniales, La Independencia, EI modernismo y posmodernismo, y, finalmente, los
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contemporaneos. El séptimo capitulo ofrece un panorama de la critica y de la historiografia
literaria. En cada uno de los periodos, Gallegos Valdés incluye a los autores
centroamericanos méas destacados, lo que convierte el texto en una referencia fundamental
para comprender la evolucion de la literatura en EI Salvador y en la region.

En 1997, la Red de Mujeres Escritoras Salvadorefias publico el libro Mujeres en la
literatura salvadorefia, resultado de una investigacién que combind un trabajo bibliogréfico
con un estudio de campo. La obra registra a 133 escritoras activas entre 1885 y 1997,
ofreciendo datos biograficos y una muestra representativa de su produccion literaria.

Posteriormente, en 2008, Jorge Vargas Méndez y J. A. Morazan publican el libro
Literatura Salvadorefia 1960-2000: Homenaje, un volumen que presenta un amplio
panorama de la literatura nacional en las décadas comprendidas por el titulo. El texto
organiza el periodo en segmentos cronolégicos y ubica en cada uno los grupos y escritores
mas relevantes, acompafiando la informacidn con resefias biograficas.

Finalmente, en 2012, la Fundacion AccesArte impulso el proyecto Analisis de situacion
de la expresion artistica en El Salvador, cuyo objetivo fue diagnosticar el estado de diversas
disciplinas artisticas, entre ellas la literatura. Como resultado de esta iniciativa, se elabor6
una resefia historica del desarrollo de estas expresiones durante la primera década del siglo

XXI1 que estuvo a cargo de la investigadora salvadorefia Tania Pleitez Vela.

2.3. La literatura dramatica en la historiografia literaria de El Salvador
Los trabajos historiograficos previamente mencionados constituyen, sin lugar a dudas,

documentos fundamentales para comprender la evolucién de la literatura salvadorefia, sus
autores y sus obras, desde el periodo republicano hasta la primera mitad del siglo XX. Sin
embargo, cabe sefialar que dichos estudios se concentran principalmente en los géneros de
poesia y cuento, incluyendo ademas la novela, el ensayo, asi como discursos de oradores y
articulos periodisticos. En contraste, la literatura dramatica recibe, en el mejor de los casos,
una atencion minima.

En las obras de J. F. Torufio, L. Gallegos Valdez y A. M. Landarech se incluye
unicamente un capitulo de escasas paginas, destinado a recorrer la historia de la dramaturgia
desde la época prehispanica y colonial hasta mediados del siglo XX, sin otorgarle la

profundidad tedrica ni el nivel de andlisis que se dedica a otros géneros literarios. Por su
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parte, en La Republica de EIl Salvador y en el tomo | de Literatura de El Salvador de M. B.
de Membrefio no se encuentra ninguna referencia al género dramatico. Cabe aclarar que en
el anexo de la obra de Membrefio aparece un listado titulado Cuadro de materias que
contendra el Segundo Tomo, donde se propone dedicar al teatro el capitulo Il del Libro
Decimoquinto del volumen 11, trabajo que hasta la fecha permanece inédito.

La limitada atencidn que la critica literaria ha otorgado a la dramaturgia refleja como,
en su momento, el incipiente desarrollo del género no ocupaba un lugar fundamental en la
academia, la critica y el imaginario cultural, especialmente si se le compara con la relevancia
concedida a la poesia y a la narrativa. En este punto debe considerarse, ademas, la doble
funcién de la dramaturgia, tanto como literatura dramética y como hecho escénico.
Frecuentemente, su dimension teatral la ha situado fuera de la mirada de los estudiosos de la
literatura, excluyéndola tanto del campo de la investigacion y el analisis literario como del
ambito editorial. En los espacios de discusion académica, coloquios y debates, suele obviarse
su valor como obra literaria bajo el argumento de que la dramaturgia no se escribe para ser
leida. Parad6jicamente, en los espacios teatrales se le reconoce Unicamente por su finalidad
representacional, es decir, cuando deja de concebirse como literatura y se convierte en teatro.
Esta condicién la coloca en un punto ciego, tanto para los estudios literarios como para los
estudios escénicos.

Un fendmeno similar se observa en los articulos méas recientes sobre literatura
salvadorefia, en los cuales se han actualizado enfoques en torno a la poesia y la narrativa,
mientras que la produccion dramatica continla ausente. Esta omision contintia relegando su
papel en la conformacion de la tradicion literaria del pais y de la region centroamericana.

La falta de atencién a la literatura dramética en las fuentes historiograficas mencionadas
intenta ser compensada, en cierta medida, por trabajos de sistematizacion e intentos
historiograficos sobre el teatro salvadorefio como tal, elaborados en la segunda mitad del
siglo XX, algunos de los cuales dedican capitulos especificos al estudio de la produccion
dramatica literaria.

A inicios de la década de 1970, Edmundo Barbero, maestro y actor espafiol, director del
Teatro Universitario de la Universidad de EI Salvador, recopil6 seis textos dramaticos de
finales del siglo XIX e inicios del XX escritos por Francisco Gavidia y Joaquin Emilio

Aragon. Esta antologia fue publicada por la Editorial Universitaria en 1972, subrayando en
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la contraportada del libro que “es una valiosa obra que viene a enriquecer la bibliografia
sobre uno de los aspectos culturales que mas vacio ha tenido en nuestro pais” (Editorial
Universitaria, 1972).

En 1993, José Roberto Cea publicé en Canoa Editores su ensayo historico critico Teatro
en y de una comarca centroamericana, trabajo que merecio el premio en el Certamen
Permanente Centroamericano “15 de septiembre”, (Guatemala) en 1992. Al igual que los
trabajos de Torufio y Gallegos Valdés, el texto inicia su recorrido con el teatro precolombino
y colonial, para luego abordar el teatro republicano y los distintos periodos del siglo XX: el
teatro en la época del café, el teatro vinculado a la reforma educativa y la creacion del
bachillerato en artes, el teatro de militancia politica de las décadas de 1970 y 1980, y
finalmente los primeros montajes de la década de 1990, justo antes de la firma de los
Acuerdos de Paz. Aunque la obra consta de trece capitulos, solamente uno se dedica al
desarrollo de la dramaturgia, ofreciendo un breve recuento de los autores y obras que en ese
momento escribian para la escena.

Por su parte, en 2002, Carlos Velis publicé en Clasicos Roxil Las artes escénicas
salvadorefias. Una historia de amor y heroismo, donde hizo un recorrido desde el teatro
precolombino hasta los primeros afios del siglo XXI. En la parte final de su trabajo, Velis
propone lo que denomind como un breve esbozo de la dramaturgia en El Salvador.

Es importante destacar que estos dos Gltimos trabajos resefian el desarrollo del teatro
como hecho escénico, mencionando los grupos teatrales que existieron en cada época, los
espacios de formacion, las mejoras en infraestructura y equipamiento teatral, asi como los
directores, actores, actrices y montajes que han sido parte del desarrollo del arte teatral en El
Salvador. Sin embargo, en lo concerniente a la dramaturgia, solo ofrecen una vision
superficial que no profundiza en el papel movilizador de la literatura dramatica en la
construccién de una identidad teatral ni en el nivel literario de las piezas que se escribieron
en los distintos periodos abordados.

En 2015, Salomon y Cordoba en su estudio Analisis a la situacion del teatro afirman que

La dramaturgia (o la literatura dramatica), que en si misma no es un hecho teatral, es
un importante vestigio en el comportamiento del teatro en cualquier sociedad. Se sabe
de las representaciones artisticas mas antiguas gracias a la conservacion de los textos

dramaticos. La dramaturgia es el vinculo entre las artes escénicas y la literatura. (p22)
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A pesar de esta afirmacion, su estudio se limita a describir la siguiente tendencia:
En el pais, escritores de trayectoria literaria, pero con poca experiencia escénica se
dedican o se dedicaron, en algin momento de su carrera artistica, a la dramaturgia.
En los ultimos afios ha comenzado a suceder lo contrario: personas cercanas al teatro
se han dedicado a la dramaturgia. Entre estas, se destacan: Jorge Avalos, Jorgelina

Cerritos, Ricardo Lindo y Enrique Valencia. (Salomén y Cordova, 2011, p. 122)

Resulta interesante el reconocimiento que hacen de la dramaturgia como vinculo entre la
literatura y la escena, asi como la valoracion del cambio de paradigma entre el escritor ajeno
al hecho escénico del siglo pasado y el dramaturgo del nuevo siglo, quienes escriben desde
el conocimiento del teatro como parte misma de su préctica. Sin embargo, el estudio no
profundiza en cuanto a literatura dramatica ni en la emergencia de nuevas voces dentro del
género, lo que limita su aporte a la comprension del papel de la dramaturgia en el panorama
artistico salvadorefio actual.

De reciente publicacion es el libro Origenes y evolucion del teatro en Mesoamérica de
William Armijo publicado en Espafia a finales de 2024. Se trata de la version revisada y
ampliada de la tesis que el autor presentd en la Universidad de la Sorbona en 1989 para
obtener su Maestria en Estudios Teatrales. Armijo, artista salvadorefio radicado en Francia
desde 1978, retoma esa investigacion para ofrecer un panorama sobre el origen del teatro en
la region mesoamericana, estableciendo paralelos con Mesopotamia, donde también
coexistieron maltiples culturas en un mismo espacio geografico. El trabajo analiza el texto
del Rabinal Achi como drama fundacional de la dramaturgia de los pueblos originarios
constituyendo un aporte fundamental para comprender la dramaturgia mesoamericana desde

sus origenes hasta las manifestaciones coloniales.

2.4 Desarrollo de la dramaturgia escrita por mujeres en America Central.
La historia de la dramaturgia escrita por mujeres en Centroamérica se remonta al siglo

XVII, en Santiago de los Caballeros, cuando Juana de Maldonado y Paz compone
Entretenimiento en Obsequio de la Guida a Egipto, un texto dialogado en verso que combina

rasgos de pastorela y auto sacramental, clasificado como Auto Navidefio. Posteriormente, en
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1837, se registra el drama satirico en verso Boletin del colera morbus de Maria Josefa Garcia
Granados, escritora espafiola radicada en Guatemala desde su juventud.

Pese a la presencia de estas autoras, la tradicion guatemalteca reconoce a Vicenta
Laparra de la Cerda como su primera dramaturga, con una produccién que abarca alrededor
de veinte textos entre drama, comedia y zarzuela. Su obra El angel caido inauguro el Teatro
Nacional Miguel Angel Asturias en 1886. Entre sus titulos figuran también Los lazos del
crimen (1888) y La hija maldita (s.f.). Ademas de dramaturga, Laparra de la Cerda se
distinguié como poeta, novelista, periodista y educadora.

Desde Laparra de la Cerda, hasta la actualidad se pueden identificar al menos veinticinco
autoras teatrales en dos siglos de historia republicana. Entre ellas figuran Maria Carmen
Escobar, Marilena Ldpez, Ligia Bernal, Maria Luisa Aragon, Luz Méndez de la Vega,
Margarita Carrera, Samara de Cdrdova, Eugenia Gallardo, Kénefic, Magali Letona y entre
sus nuevas voces se encuentran Yara Contreras, Margarita Lopez y Evelyn Prize.

En Honduras se reconoce a Mercedes Agurcia Membrefio como la primera dramaturga
de la cual se tiene registro y publicaciones. Su trayectoria artistica se extiende de 1926 a 1975,
periodo en el que escribié dramas, comedias, teatro infantil y obras costumbristas. Entre 1959
y 1975 dirigio el Teatro Nacional Manuel Bonillay, paralelamente, fundé y condujo el Teatro
Infantil de Honduras. Entre sus obras se destacan: La india bonita; Historia olvidada; La
espera; Bajo el mismo alero; En el teatro como en la vida; Fantasia de Navidad y Lumela, y
Tirantes azules.

Posteriormente, otras dramaturgas del siglo XX enriquecieron el panorama teatral
hondurefio, como Magda Alvarado, cuya produccién se orientd principalmente al publico
infantil escolar, con titulos como Movimientos independentistas, Presencia de Bolivar,
Levantamiento de los pueblos cercanos a Tegucigalpa, El bosque risuefio, El gato fildsofo,
Cuadro navidefio: todos somos familia, Audiencia de descargos y Suefio infantil, entre otros.
A esta ndmina se suman también Mirian Sevilla, Sandra Herrera y Blanca Estrada, quienes
estan contribuyendo en la actualidad a la consolidacion de una tradicion dramatica escrita
por mujeres en Honduras.

Un proyecto importante para el desarrollo y formacion de la dramaturgia escrita por
mujeres de Guatemala, Honduras y El Salvador fue Las mujeres contamos que se realizé

durante la pandemia COVID- 19 impulsado por el Centro Cultural de Espafia de Tegucigalpa,
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en alianza con el grupo “Rayuela” de Guatemala y el Colectivo de Teatro “Los del Quinto
Piso” de El Salvador. Su objetivo principal fue reconocer y fortalecer la voz de las creadoras
teatrales de la regiéon norte de Centroamérica, partiendo del texto teatral como base del
discurso artistico y como herramienta para construir una mirada critica con perspectiva de
género.

Este proceso estuvo dirigido a quince creadoras escénicas de la region norte de Centro
América en el que se proporcionaron herramientas técnicas de escritura dramética orientadas
a la creacion de un texto dramatico colectivo por pais participante. Los textos producidos
como resultado final abordan tematicas coincidentes tales como la exclusion, la desigualdad,
la inequidad, la migracion forzada, la violencia normalizada, la invisibilidad, la sujecién y
cosificacion de la mujer.

El texto Camino al revés escrito por el grupo de Guatemala conformado por Ana Jacobo,
Carlylie Valiente, Marivy Godoy, Mercedes Garcia, Patricia Orantes y Vanessa Hernandez
constituye un reclamo politico en torno al cuerpo de la mujer como territorio colonizado. En
esta condicion, el cuerpo pierde memoria e identidad y deja de funcionar tanto neuroldgica
como socialmente, al ser concebido como un cuerpo mutilado. La metafora se materializa en
Aura, su protagonista, quien debe desandar su camino para escuchar el eco de la historia
silenciada de sus ancestras, mirarse en el agua cristalina de sus propios 0jos y emprender un
proceso de recuperacion de si misma.

La lucha por tomar las riendas de la propia vida y empoderarse como mujeres es otro de
los ejes que atraviesan estos textos. El grupo de Honduras, integrado por Cinthya Rodriguez,
Mirian Sevilla y Blanca Estrada, escribe la obra Con alas propias, en la que Francisca,
haciéndose pasar por una mujer ciega, vive al margen de una sociedad que la vulnera. Solo
al decidir “quitarse la venda de los 0jos” y tomar la pluma que le ofrece una escritora para
narrar su propia historia, logra recuperar su voz y afirmar su autonomia.

Otro de los temas abordados en los textos fue la imposicion de los roles sociales que las
nuevas generaciones de mujeres ya no estan dispuestas a adoptar como propios. En
Parpadeos, escrito por el grupo de El Salvador, integrado por Blanca Iris Pefia, Jeannete
Cruz Coreas, Merly Rivera Portillo y Nancy Vasquez, dichos roles se representan mediante

la metafora de un tren eterno, sin rumbo ni destino conocido, en el que Ana despierta sin
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saber como ha llegado ahi. La Unica posibilidad de escapar consiste en lanzarse del tren en
movimiento o boicotear el sistema que lo opera desde hace doscientos afios.

En Nicaragua, el teatro escrito por mujeres tardd méas tiempo en ser documentado
formalmente debido a que la produccién histérica fue predominantemente oral. Sin embargo,
es importante destacar a Josefa Toledo de Aguerri (1866-1962), reconocida principalmente
como educadoray feminista, quien escribid piezas dramaticas escolares con fines didacticos.
Estas obras no fueron publicadas como libros independientes, sino que circulaban en los
colegios que dirigia o se integraban en sus textos educativos. Entre ellas pueden mencionarse
Fiesta de Santo Domingo y Personificacion de la Historia de Managua entre sus numerosas
piezas breves para el teatro estudiantil. En la dramaturgia contemporanea nicaragiiense
escrita por mujeres debe mencionarse a Gloria Elena Espinoza de Tercero, Lucero Millan'y
Maonica Ocampo.

La escritura dramatica costarricense encuentra en Carmen Lira una de sus primeras
autoras. En coautoria con Francisco Soler, public6 en 1914 la obra La ilusion eres ta,
mientras que Habia una vez constituye su pieza mas destacada, dirigida al pablico infantil
con una clara intencién didactica. Otra voz pionera en la dramaturgia costarricense escrita
por mujeres es Victoria Urbano, autora de El fornicador, Agar, la esclava y La hija de
Charles Green. En EIl fornicador, Urbano cuestiona la doble moral de la sociedad
costarricense, la mediocridad politica y la represion sexual.

En la década de 1960 emergen dos voces fundamentales en la dramaturgia costarricense
escrita por mujeres: Lupe Pérez Rey y Carmen Naranjo. Pérez Rey, nacida en Espafa y
nacionalizada costarricense desde temprana edad, desarrollé una prolifica carrera en la que
destacan obras como Como mi mujer ninguna, Astucia femenina, Fermin, ¢Qué le pasé a
Victoria Eugenia?, EI Barén Mandrini, La cabafia, La trampa y EI vardn de los Queché,
entre otras. En coautoria con Claudia Cavallini escribe Ellas en la maquila, Pancha Carrasco
reclama y Aguirre: yo rebelde hasta la muerte. Por su parte, Carmen Naranjo, es autora de
doce textos, entre los cuales sobresalen jY asi empez0!, La voz, Adivineme usted y Manuela
siempre.

En este mismo periodo surgen las voces de Maria Silva 'y de Ana Istaru. Silva es autora
de piezas como Soledad, ¢quién te acompafia?, Canto de ballenas, El lugar de los seres

imaginados, Un pecado poco original y EIl juego. IstarQ, reconocida por su estilo critico y

24



provocador, escribié obras como El vuelo de la grulla, Madre nuestra que estas en la tierra,
Baby Boom en el paraiso y Hombres en escabeche. A esta generacion pertenecen igualmente
Ishtar Yasin con su obra méas destacada ¢ Me entiende? y Linda Berron, autora de Olimpia.

En la actualidad, la dramaturgia costarricense escrita por mujeres continla
desarrollandose con figuras como Maria Bonilla, Claudia Barrionuevo, Aylin Morera, Mabel
Marin y Grettel Méndez Ramirez, quienes representan tanto la continuidad como la
renovacion del género en el pais.

Al hablar de la historia de la dramaturgia panamefia, el punto de referencia es el Premio
Nacional de Literatura Ricardo Mird, galardon que desde la década de 1940 ha funcionado
como termometro del crecimiento del género. En este marco, la dramaturgia escrita por
mujeres en Panama cuenta con figuras destacadas como Rosa Maria Britton (1936-2019),
reconocida no solo por su trayectoria en la medicina, sino también como la dramaturga mas
exitosa del pais, autora de Esa esquina del paraiso, Banquete de despedida y Los lamentos
de la noche. Asimismo, Alondra Badano, ganadora en varias ocasiones del Premio Ricardo
Mird, sobresale en el &mbito teatral con obras como Jugada partida, Babilonia way of life y
Sospechas de sospechas. A ellas se suma Consuelo Tomas, autora de Pa 'na’'mame ya e Isabel

Burgos, representante de la nueva generacion de dramaturgas, con su obra Transito.

2.5 Origen y evolucién de su dramaturgia salvadorefa
En El Salvador, la propuesta dramética literaria data de mediados del siglo XIX con tres

textos fundacionales: Las noches funebres de Coajuinicuilapa, de autoria desconocida, La
tragedia de Morazan de Francisco Diaz y el canonico Japiter de Francisco Gavidia. A lo
largo del siglo XX, el indice de escritores que aportan uno 0 méas textos dramaticos a la
literatura salvadorefia crece notoriamente, si se tiene en consideracién el poco cultivo de este
género entre los literatos del pais. Entre ellos, quienes proponen una mayor produccion
dramética en su época son José Llerena, Walter Béneke, Alvaro Menéndez Leal, José
Roberto Cea y Carlos Velis. Sus textos, inscritos en el realismo, el existencialismo, el teatro
del absurdo y el teatro de posguerra, respectivamente, retratan el convulso siglo XX
salvadorefio como punto de partida y eje de su creacion.

De acuerdo a la historiografia literaria salvadorefia, el canon de la literatura dramatica

salvadorefia puede ordenarse en el tiempo de la siguiente manera:
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Tabla 1: Autores de textos dramaticos segun la historiografia literaria salvadorefia

SIGLO XIX Francisco Diaz y Francisco Gavidia

PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX | José Llerena, Emilio Aragon, José Maria Peralta
Lagos, Roberto Suarez Fiallos

DECADAS DEL CINCUENTA Y |Roberto Menéndez, Walter Béneke, Waldo
SESENTA Chavez Velasco, Alvaro Menéndez Leal, italo

Lopez Vallecillos, Napoleon Rodriguez Ruiz,

Tirso Canales, José Roberto Cea, Roberto
Armijo, José David Calderon, Hugo Lindo y
José Maria Méndez.

ULTIMAS CUATRO DECADAS | Miguel Angel Chinchilla, David Escobar
DEL SIGLO XX Galindo, Jaime Suarez Quemain, Carlos Velis,
Geovani Galeas, Francisco Ayala y Edgar

Gustave.

Fuente: Elaboracion propia.

Cabe mencionar que la especializacion literaria y la principal produccién de la mayoria
de estos autores se desarrollan en otros géneros, tanto literarios como académicos, mas que
en la dramaturgia. Asimismo, su escaso acercamiento al teatro como praxis del hecho
escénico influy6 de manera significativa en la configuracion de su escritura dramatica.

Es relevante destacar que, hasta esa fecha, la produccion dramatica habia estado sostenida
exclusivamente por hombres. No fue sino hasta 1977 cuando Matilde Elena Lopez escribid
La balada de Anastasio Aquino, obra que constituye el primer texto dramatico completo de
autoria femenina conservado en la historia de la literatura salvadorefia. Ese mismo afio,
Lopez obtuvo con esta obra el segundo lugar en la categoria de Teatro en los Juegos Florales
Centroamericanos de Quetzaltenango, Guatemala. En su libro Las artes escénicas
salvadorefias. Una historia de amor y heroismo, Carlos Velis realiza una breve mencion de
este texto; sin embargo, no subraya dos aportes fundamentales para la historia del teatro y la
dramaturgia salvadorefia: por un lado, la aparicion del primer texto dramatico escrito por una

mujer en El Salvador —en contraste con Guatemala, Honduras y Costa Rica, donde las
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primeras obras femeninas datan de finales del siglo XIX e inicios del XX—; vy, por otro, el
reconocimiento obtenido en los Juegos Florales de Quetzaltenango, galardon que hasta ese
momento habia sido otorgado Unicamente a hombres tanto en el pais como en la region
centroamericana.

Después de 1977 se impone nuevamente un silencio en torno a los textos de autoria
femenina en la dramaturgia salvadorefia. Si bien podria haber existido alguna otra obra
dramética escrita por una mujer, no existen registros que lo confirmen ni ha quedado
evidencia de puestas en escena que respalden su existencia.

Cabe considerar que durante las décadas de 1970 y 1980 predomind el denominado
“teatro de emergencia” de creacion colectiva, el cual, segiin Velis (2002), se caracterizaba
por no requerir un texto escrito en su totalidad ni demandar un elevado nivel literario o
estilistico. Esta dinamica contribuy6 a la disminucion tanto de la escritura como del registro
de las obras representadas en ese periodo.

La dramaturgia salvadorefia ha debido enfrentar obstaculos significativos en su evolucion
y desarrollo. Por un lado, la tradicién escénica salvadorefia no se ha orientado hacia el
montaje de textos de autoria nacional, lo que, con el paso del tiempo, ha desmotivado a los
dramaturgos, quienes han dejado de escribir ante la falta de grupos, espacios y propuestas
que permitieran llevar sus obras a escena. De igual manera, la ausencia de estimulo en el
ambito editorial ha impedido que los textos draméticos salvadorefios circulen y se preserven
en el tiempo. Pleitez Vela (2011) sostiene que “en la coleccion Teatro de la DPI, el catdlogo
hasta 2010 incluye solamente estas obras de teatro: Jupiter de Francisco Gavidia, Luz negra
y La bicicleta al pie de la muralla de Menen Desleal, y Sombrero de otofio de Waldo Chavez
Velasco”. Al margen de las publicaciones nacionales, algunas editoriales independientes
mantuvieron una oferta limitada de obras teatrales incluidas en los programas de estudio de
tercer ciclo y bachillerato, situacion que no cambia sino hasta la segunda década del siglo
XX cuando Indole Editores incorpora la dramaturgia salvadorefia en su catalogo. Otro factor
no menos importante es la inexistencia de espacios de formacion especificos para la escritura
dramaética. Si bien en El Salvador se registran esfuerzos dirigidos a la actuacién desde 1929
y se impulsaron talleres literarios y teatrales a partir de la década de 1980, ninguno de ellos
aposto por la formacion en dramaturgia como género literario. Esta carencia ha dificultado

la consolidacion de una tradicion dramatica solida, con autores y autoras dedicados de
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manera constante a la escritura del drama, y ha limitado la posibilidad de alcanzar la calidad
literaria que el género requiere.

En cuanto a la dramaturgia especificamente escrita por mujeres en El Salvador comienza
a desarrollarse de manera mas definida a inicios del XXI, cuando varias autoras adoptan este
género como forma de expresion literaria. En este contexto, mas que hablar de un proceso de
invisibilizacién de la dramaturgia escrita por mujeres, puede afirmarse que la incursion de
las dramaturgas apenas inicia dentro de la literatura salvadorefia. Durante la primera década
del siglo XXI emergen y se consolidan figuras como Jennifer Valiente, Jorgelina Cerritos y
Lorena Juarez Saavedra, quienes producen textos dramaticos que llegan a la escena nacional
y que reciben reconocimientos en certdmenes tanto nacionales como internacionales.
Posteriormente se suman a ellas actrices, directoras de teatro y escritoras de otros géneros
que incursionan eventualmente en la dramaturgia, entre ellas Alejandra Nolasco, Carmen
Gonzales Huguet, Rocio Elizabeth Linares, Alisson Sanchez y Helen Portillo, entre otras.
Paralelamente, se mantienen propuestas dramaéticas de autores junto a las autoras que cierran
el primer cuarto del siglo XXI. Entre ellos se encuentran Jorge Avalos, Santiago Nogales,
Enrique Valencia, Carlos Santos, Mauricio Amaya, y Luis Alfredo Castellanos, y mas
recientemente Napoleon Alfaro, Victor Candray, Carlos Cérdova, Oscar Suncin, Alejandro
Cordova y René Figueroa, entre otros.

El desarrollo de la dramaturgia en general, y de la escrita por mujeres en particular,
durante el primer cuarto del siglo XXI se ha visto favorecido por dos iniciativas
fundamentales: por un lado, la incorporacion del género dramatico en los Juegos Florales
Nacionales desde 1996, certamen que ha estimulado la produccion y circulacion de textos
teatrales; y, por otro, el proyecto independiente “Didascalia”, creado en 2000 por Jorgelina
Cerritos y el colectivo “Los del Quinto Piso”, el cual ha propiciado espacios de formacion,
creacion y difusidn de la escritura dramatica, consolidando asi una nueva generacion de

dramaturgos y dramaturgas en El Salvador y en la region centroamericana.

2.5.1 Los juegos florales
Los Juegos Florales tienen su origen en la antigliedad clasica; no obstante, su desarrollo mas

significativo se produjo en la region de Occitania (Toulouse, Francia) durante el siglo XIV
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cuando adoptaron la forma de certdmenes literarios, cuyo premio consistia en una flor, razon
por la cual comenzaron a denominarse Juegos Florales.

A partir de entonces se expandieron rapidamente por Europa y América, convirtiéndose
en justas literarias orientadas a promover la lengua y la creacion literaria. En el caso de
Espafia, fue el Rey Juan | de Aragon quien los introdujo en Barcelona en 1363.
Posteriormente, estas justas se difundieron en diversos paises de América Latina,
consolidandose como una tradicion cultural y literaria de gran relevancia.

En América Central se destacan los Juegos Florales de Quetzaltenango que cuentan con
mas de cien afos de trayectoria desde que se realizd la primera edicion. En El Salvador,
también se ha consolidado una larga tradicién respecto a este tipo de certamenes, los cuales
buscan incentivar la produccion literaria y fortalecer la creacion nacional.

La Casa de la Cultura de Zacatecoluca, bajo la direccion del poeta Roberto Monterrosa,
fue pionera en la organizacion de este tipo de certamenes literarios. A partir de esa
experiencia, las Casas de la Cultura de las cabeceras departamentales comenzaron también a
promover estas actividades. En un primer momento, los premios eran otorgados por las
alcaldias de las ciudades donde se realizaban los concursos; sin embargo, a partir de 1996,
mediante un decreto ejecutivo, la organizacién paso a estar directamente a cargo del Consejo
Nacional para la Cultura y el Arte (CONCULTURA), a través de la Comision Organizadora
de los Juegos Florales y los premios pasaron a ser parte del presupuesto general de la nacion.

Estos concursos han permitido que obras dramaticas salvadorefias sean reconocidas,
publicadas y difundidas, contribuyendo a la visibilidad de nuevos autores y autoras. En tal
sentido, los Juegos Florales han sido fundamentales para otorgar legitimidad institucional al
género dramatico, al ofrecer premios y reconocimiento que estimulan la escritura, aunque
presenten limitaciones en la circulacion editorial de los textos ganadores.

Dado que la presente investigacion se centra en la dramaturgia escrita por mujeres en El
Salvador, se presenta a continuacion una tabla que sistematiza las obras de las autoras
galardonadas en las diferentes ediciones de los Juegos Florales, desde 1996, en las categorias

de Dramaturgia y Dramaturgia Infantil.
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Tabla 2. Autoras que han ganado Juegos Florales de El Salvador en el género de Dramaturgia

Afo Premio anico por Ganadora Obra
Rama y Departamento
1996 Teatro / San Miguel Nery Canizales de Solito Dos veces reina
2003 Teatro / San Miguel Carmen Gonzalez Jimmy Hendrix toca
Huguet mientras cae la lluvia
2007 Teatro / San Miguel Jorgelina Elizabeth Atras de mi voz
Cerritos Chacén
2008 Teatro / San Miguel Jorgelina Elizabeth Ronda para José
Cerritos Chacén
2013 Teatro / San Miguel Jorgelina Elizabeth La casa del suefio
Cerritos Chacén
2019 Teatro / San Salvador Alisson Jazmin Sanchez Salado
Lopez
2023 Teatro / San Miguel Helen Verenice Portillo Eco
Villalta
2024 Teatro / San Miguel Helen Verenice Portillo Eclipse de luna
Villalta
Fuente: Elaboracion propia a partir de informacion proporcionada por Editorial El Salvador.

Tabla 3. Autoras salvadorefias que han ganado Juegos Florales de El Salvador en el género
de Dramaturgia infantil.

San Salvador

Cerritos Chacon

Afo Premio Unico por Ganadora Obra
Rama y Departamento
2000 | Dramaturgia infantil / Nueva Jorgelina Elizabeth En el desvan de
San Salvador Cerritos Chacon Antonia
2002 Dramaturgia infantil / Nueva Jorgelina Elizabeth Los milagros del
San Salvador Cerritos Chacon amate
2004 | Dramaturgia infantil / Nueva Jorgelina Elizabeth El coleccionista
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2008 | Dramaturgia infantil / Nueva Lorena Juarez El Conjuro de
San Salvador Saavedra Clementina
2009 | Dramaturgia infantil / Nueva Lorena Juarez Ricky y la gran
San Salvador Saavedra Orquesta
2011 Dramaturgia infantil / Santa Rocio Elizabeth Linares Canelo
Ana
2013 Dramaturgia infantil / Maria Alejandra Dije tiempos magicos
Sensuntepeque Nolasco Garcia
2017 Dramaturgia infantil / Santa Lorena Juérez Saavedra Caramelo asoma su
Ana nariz
2020 | Dramaturgia infantil / Nueva | Alisson Jazmin Sanchez Sorbete derretido
San Salvador Lopez

Fuente: Elaboracion propia a partir de informacion proporcionada por Editorial El Salvador.

2.5.2 Didascalia
Didascalia es un espacio independiente dedicado a la formacion en escritura dramética,

creado en El Salvador en 2018 por el “Colectivo de Teatro Los del Quinto Piso ” y dirigido
por Jorgelina Cerritos. El programa de estudios, con una duracion de afio y medio, tiene como
objetivo formar estudiantes en la produccion de textos teatrales mediante el uso de recursos
técnicos de escritura y reflexion sobre la praxis de la dramaturgia.

Didascalia comienza a gestarse a partir de dos hitos fundamentales en la trayectoria de
Jorgelina Cerritos como dramaturga: su formacion con el maestro José Sanchis Sinisterra en
2006 y la obtencion del Premio Casa de las Américas en 2010. A partir de entonces, Cerritos
ha impartido talleres de escritura dramatica en espacios nacionales e internacionales y ha
participado en mesas de didlogo y conversatorios sobre la dramaturgia en El Salvador y la
region centroamericana. Estas experiencias constituyen la base para la creacion de un
programa de estudios sistematico de mediano plazo, orientado a la profesionalizacion de la

escritura dramatica y la formacion de autoras y autores teatrales emergentes.
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Hacia finales de 2018, Didascalia inicid sus actividades con un taller introductorio y, en
2019, puso en marcha la primera edicion de su Programa de Estudios. Entre 2019y 2024 se
han producido 53 dperas primas escritas por cada una de las personas egresadas hasta la fecha,
de las cuales 32 corresponden a mujeres.

Maés alla de su caracter formativo, Didascalia ha generado un impacto significativo en la
profesionalizacion del género en el pais. A través de encuentros, conversatorios y lecturas
autorales, el proyecto ha puesto el texto dramatico en el centro del quehacer teatral, creando
un espacio de legitimacion para dramaturgos y dramaturgas emergentes. En sus actividades
se han abordado tematicas vinculadas a la violencia, la memoria y la perspectiva de género,
lo que ha permitido visibilizar la produccion de autoras salvadorefias y abrir un dialogo sobre
el papel de las mujeres en la dramaturgia contemporanea.

En este sentido, Didascalia no solo ha contribuido a la formacién técnica de nuevos
escritores y escritoras, sino que también ha fortalecido la circulacion de sus obras en la escena
nacional e internacional, consolidandose como un referente en la promocién de la literatura
dramética salvadorefia en el siglo XXI y un espacio significativo para la produccion de

dramaturgia escrita por mujeres.
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CAPITULO IlI: DISENO METODOLOGICO

3.1 Enfoque de la investigacion
La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo, cuyo objetivo principal es describir

el fendmeno de la literatura dramatica escrita por mujeres en EIl Salvador durante el primer
cuarto del siglo XXI. Para ello, se realizd una revision de la bibliografia pertinente, se
llevaron a cabo entrevistas con dramaturgas contemporaneas con el fin de conocer las
condiciones teatrales en las que desarrollan su escritura, asi como su propuesta dramatico-

literaria; finalmente, se efectud la lectura y andlisis de sus textos dramaticos.

3.2 Disefio de la investigacion
Se trata de una investigacion descriptiva, que busca profundizar en las condiciones teatrales

en las que escriben las autoras salvadorefias contemporaneas, asi como en las caracteristicas
de su produccion dramatico-literaria.
Para alcanzar este objetivo, se segui6 una ruta metodoldgica estructurada en las siguientes
fases:
1. Revision de bibliografia y elaboracién de estado de la cuestion. Se realiz6 un
primer acercamiento al material historiografico disponible sobre la literatura

salvadorefia, con especial énfasis en el ambito de la literatura dramatica.

2. ldentificacion de autoras de dramaturgia contemporanea. Tomando en cuenta el
quehacer teatral salvadorefio del primer cuarto del siglo XXI, se identificaron
dramaturgas, directoras y actrices que ha incursionado en la escritura teatral. A través
de entrevistas semiestructuradas, se indagaron sus motivaciones personales y las
condiciones teatrales que impulsaron su escritura, asi como los procesos de
autodefinicion en este campo. Esta informacidn constituyé un insumo fundamental

para la posterior lectura y analisis de sus textos dramaticos.

3. Lectura y andlisis de textos dramaticos. Se realiz6 una lectura detallada de los

textos dramaticos escritos por las autoras cuya produccion teatral se ha consolidado
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en el periodo de estudio, con el fin de analizar sus propuestas dramaticas en cuanto a
forma y contenido.

4. Sistematizacion y analisis de resultados. En esta fase se organiz6 la informacion
obtenida y se analizd de qué manera la dramaturgia escrita por mujeres en el siglo
XXI refleja las condiciones de produccion teatral en El Salvador, tanto en su

dimension literaria como en su proyeccion escénica.

5. Presentacion de resultados y conclusiones. Finalmente, se presentaron los
hallazgos y las conclusiones de la investigacion, consolidando el proceso
metodol6gico y proporcionando un aporte significativo para el estudio de la
dramaturgia contemporanea en El Salvador.

3.3 Tipo de estudio
Tafur Portilla (1995) sostiene que

se entiende por tipo de estudio la estrategia que sigue todo estudio, la cual puede

expresarse esquematicamente y reconocerse por sus aspectos y momentos basicos

Segun sea la naturaleza del problema de investigacion y segin los objetivos
propuestos por el investigador se sigue una estrategia determinada. (p. 168)

Como se ha mencionado, en este proceso investigativo se optd por una estrategia de
caracter descriptivo. A partir de ello, se consider6 indispensable realizar un estudio
exploratorio con el proposito de obtener un conocimiento inicial sobre la literatura dramética

escrita por mujeres en El Salvador durante el primer cuarto del siglo XXI.

Por tal motivo, se construy6 un marco teérico en el que se expone el concepto de
historiografia literaria. La descripcion se elaboro a partir de la creacion de una taxonomia de
autoras que han escrito dramaturgia. Para ello, se examinaron sus biografias y se organizaron

en tres grupos:
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1) Escritoras consolidadas.

Se considera que una dramaturga posee una trayectoria consolidada si, dentro del
periodo de estudio, cumple con los siguientes criterios:

. Publicacion de un minimo de tres textos.

. Puesta en escena de un minimo de tres textos, ya sea publicados o inéditos.
. Obtencion de premios o reconocimientos por su trabajo literario.

. Produccion de un minimo de tres obras inéditas.

Estos criterios permiten evidenciar un trabajo constante y sostenido tanto en la literatura

dramatica como en la escena teatral salvadorefia.

2) Autoras provenientes de otros ambitos literarios o teatrales que han incursionado en
la escritura dramética

En cuanto a las autoras provenientes del &mbito escénico -como actrices y directoras-, 0
de otros géneros literarios que han incursionado eventualmente en la dramaturgia, se
considerara a aquellas que, aunque no mantienen una produccion constante en este campo,
han publicado o llevado a escena al menos una de sus obras, las cuales pueden haber 0 no

recibido algun reconocimiento literario.

3) Dramaturgas emergentes.

El tercer campo de clasificacion se refiere a las autoras emergentes, entendidas como
aquellas que, independientemente de su edad o formacidn, han incursionado en la escritura
dramaética y cuentan con al menos una obra publicada, aun cuando esta no haya sido llevada
a escena. Dichas obras pueden o no haber recibido algun reconocimiento literario.

Este panorama diverso y en constante evolucion permite poner de manifiesto la riqueza
de voces femeninas en el ambito dramatico-literario y teatral de El Salvador. A pesar de los
desafios estructurales y culturales que implica la escritura, publicacién, circulacion y puesta
en escena de la dramaturgia salvadorefia —los cuales han limitado histéricamente la
participacion de las mujeres como creadoras de los discursos dramaticos de la escena
nacional— estas autoras construyen espacios de creacion, reflexion y resistencia desde la

dramaturgia.
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Por lo anteriormente expuesto, resulta necesario visibilizar los aportes de sus obras desde
una perspectiva critica y contextualizada.

Sus obras, ya sean publicadas, premiadas o representadas en escena, configuran un corpus
que merece ser estudiado, difundido y valorado como parte fundamental de nuestro
patrimonio simbdlico cultural contemporaneo. Dicho corpus abre caminos para el dialogo
con sus creadoras, y contribuye, en primera instancia, al fortalecimiento de una produccion
dramética més inclusiva, plural y comprometida con la realidad del pais, y por extension,

favorece también al desarrollo de una escena teatral acorde a los tiempos de nuestra sociedad.

3.4 Técnicas e instrumentos
Para la recopilacion y andlisis de la informacion se empled las siguientes técnicas e

instrumentos:
- Revision bibliogréafica: Se examin6é fuentes pertinentes sobre dramaturgia
salvadorefia contemporanea, historia del teatro en El Salvador y estudios literarios que

abordan la produccion dramética en el pais.

- Entrevistas semiestructuradas: Se realizd entrevistas a dramaturgas salvadorefias y
a autoras de textos dramaticos provenientes de otros ambitos del teatro y la literatura,
con el propo6sito de conocer su perspectiva sobre las condiciones teatrales en El
Salvador, asi como sus motivaciones y necesidades discursivas en los procesos
creativos y en la construccion de su obra. La seleccidn de entrevistadas se fundamenté
en su trayectoria dentro del campo de la dramaturgia y en la accesibilidad de sus textos

para el analisis.

3.5 Viabilidad
La investigacién Dramaturgia escrita por mujeres en El Salvador en el primer cuarto

del siglo XXI resulto viable en tanto que la investigadora forma activa del movimiento teatral
y literario-dramatico. Esta participacion le permitié comprender las condiciones en que se
desarrolla este ejercicio artistico en el pais e identificar a las autoras dramaticas

contemporaneas cuya produccion es imprescindible analizar. Asi también, la investigadora
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contarad con acceso a bibliografia especializada, a entrevistas con las autoras y a sus textos
draméticos, aspecto fundamental para la ejecucion del proyecto.

Por otra parte, se garantizd el consentimiento informado de las autoras entrevistadas,
respetando la confidencialidad de la informacion proporcionada y asegurando un uso

responsable de las obras draméticas compartidas.
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CAPITULO IV: MARCO ANALITICO

La dramaturgia constituye un campo fundamental para la manifestacion de identidades y
memorias propias de la sociedad que la produce. Sin embargo, el papel de las mujeres en este
campo ha sido, en numerosos casos, invisibilizado dentro de los estudios literarios y teatrales.
Durante los primeros veinticinco afios del siglo XXI se ha producido una transformacién
significativa: las mujeres han empezado a asumir la palabra dramatica como una via de
expresion literaria y teatral, manifestando sus preocupaciones como autoras y aportando

miradas diversas y potentes tanto a la literatura como a la escena nacional.

Este trabajo propone una clasificacion del ejercicio dramatico escrito por mujeres en El
Salvador, reconociendo tres campos de accion: dramaturgas consolidadas con una
produccion sostenida y reconocida; autoras provenientes del ambito escénico o de otros
géneros literarios que han incursionado ocasionalmente en la dramaturgia; y autoras
emergentes que comienzan a explorar en la escritura dramatica. A través de esta
categorizacién se busca visibilizar el aporte de las mujeres a la dramaturgia salvadorefia,
analizar sus propuestas dramaticas en términos de forma y contenido, asi como comprender

las dindmicas de creacion, circulacion y puesta en escena de sus obras.

4.1 Dramaturgas consolidadas
La escritura de textos dramaticos de autoria femenina en El Salvador es relativamente

reciente. El primer texto dramatico registrado escrito por una mujer y conservado en su
totalidad data de 1977: La balada de Anastasio Aquino, cuya autora es Matilde Elena Lépez.
Posteriormente, en 1996, Nery Canizales de Solito obtuvo el premio en la rama de Teatro de
los Juegos Florales con su obra Dos veces reina, casi veinte afios después del primer
antecedente.

Puede afirmarse que la produccion dramética escrita por mujeres se mantuvo esporadica
hasta los inicios del siglo XXI, cuando en el afio 2000 comenz6 la produccién constante de
Jorgelina Cerritos, y posteriormente, en 2008, la de Jennifer Valiente y Lorena Juarez
Saavedra. Estas tres autoras se inscriben en la categoria de dramaturgas consolidadas.

De acuerdo con los criterios establecidos para este primer rubro de clasificacion, se

consideran dramaturgas consolidadas aquellas autoras que cuentan con al menos tres obras
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publicadas, tres obras llevadas a escena, tres textos inéditos y que hayan obtenido premios o
reconocimientos por su trabajo literario. En este sentido, Jennifer Valiente posee nueve textos
draméticos entre publicados y representados, Lorena Judrez Saavedra cuenta con ocho, y

Jorgelina Cerritos® con treinta y cinco textos.

4.1.1 Jennifer Valiente
Nace en San Salvador en 1973, es licenciada en Biologia por la Universidad de El

Salvador y, ademas, dramaturga, cuentista, actriz y directora teatral. Recibe su formacion
como actriz en los talleres de teatro de la Universidad de El Salvador durante los afios 1996
y 1997. En 2004 fund6 La Bocha Teatro y, posteriormente, en 2005, el Colectivo Taller
Inestable de Experimentacion Teatral (TIET), grupo con el que continda trabajando en la
actualidad.

Como escritora, inicio en los géneros del cuento y la poesia, obteniendo en 1996 el premio
de los Juegos Florales en la rama de cuento. En 2008, durante una estancia en Cuba, conocio
al dramaturgo argentino Alejandro Finzi, de quien recibié un curso sobre la adaptacion de
lenguajes narrativos al lenguaje escénico. A partir de esa experiencia, Finzi se convirtio en
su mentor y ella comenzé su trayectoria como dramaturga.

Cuenta con seis textos publicados. Para publico adulto ha escrito Santa Maria de la
espera, Ninpha (O estudio entrecortado sobre lo que suefian las cigarras) y 21, trilogia que
aborda la memoria de la historia reciente de El Salvador, particularmente la posguerra. Por
otra parte, sus obras El gigante, En lugar de la mancha (inspirada en Don Quijote de Miguel
de Cervantes) y Tito, Tita y el zope verdecito han sido concebidas y publicadas para un
publico infantil.

En lo referente a premios y reconocimientos en el ambito de la escritura dramatica, en
2015 su obra Ninpha (O estudio entrecortado sobre lo que suefian las cigarras) resulto
ganadora por la region norte de Centroamerica (Guatemala, Honduras y El Salvador) en la
Bienal La escritura de las diferencias, certamen literario organizado por Metec Alegre

! Para mantener el caracter cientifico y objetivo del presente estudio, no se analizara la obra de Jorgelina

Cerritos, dado que la autora participa en calidad de investigadora.
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Edizioni y la Red Internacional de Dramaturgia Femenina. Como parte del premio, el texto
fue llevado a escena en La Habana, Cuba, ese mismo afio.

Las teméticas principales de su obra se vinculan con la memoria historica, la identidad,
la impunidad, la violencia y la exclusién. Las voces de sus personajes expresan el dolor de la
pérdida y la resistencia frente al olvido mediante un dialogo que, en ocasiones, adquiere un
tono poético, pero que se sostiene sobre todo en la cotidianidad, reflejando los conflictos de
una sociedad de posguerra. En su dramaturgia dirigida a la nifiez y la juventud, alude a la
libertad creadora de la imaginacion, dejando de lado la dramaturgia con finalidad didactica
o utilitaria.

Su compromiso con la dramaturgia salvadorefia contemporanea se define a través de las
siguientes palabras: “Hay que hacer lo que se puede con el tiempo que te toca. No dejar de

escribir, solo buscar la manera de viabilizar para no negar nuestro derecho a expresar”.

Imagen 1. Foto de Jennifer Valiente (Propiedad del Centro Cultural de Espafia en El

Salvador).

4.1.2 Lorena Juarez Saavedra
Escritora salvadorefia nacida en 1983. Narradora, actriz y dramaturga, se gradud en

Comunicacion Social en la Universidad José Simeon Cafias. Se ha desempefiado como

correctora de estilo, profesora de redaccion y guionista de television.
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Como autora teatral cuenta con seis obras publicadas: El conjuro de Clementina
(2008), Ricky y la gran orquesta (2009), Tamborina (2013), Metzi y los leones (2017),
Caramelo asoma su nariz (2019) y Las siete vidas de Olivia (2020). Ademas, realizo la

adaptacion teatral de los cuentos de Isaac Asimov en Suefios de Robot (2016).

En el ambito de la dramaturgia, ha sido galardonada con el Premio Nacional de
Dramaturgia en los Juegos Florales de 2008, 2009 y 2013, obteniendo en este ultimo afio
el reconocimiento de Gran Maestre en Dramaturgia Infantil. Asimismo, cuenta con dos
proyectos de produccion teatral premiados: el Premio Ovacion en 2013 y el Iberescena
en 2021, ambos de caréacter multidisciplinario, en los que combina los lenguajes del teatro
y el audiovisual. Es fundadora de Dos o tres producciones, espacio en el que continla

creando en la actualidad.

En cuanto a las teméticas que Juarez Saavedra explora, destacan la vocacion, la otredad
y la muerte. En la mayoria de sus obras prevalece una mirada dirigida al publico
infantojuvenil; sin embargo, piezas como Las siete vidas de Olivia y la mas reciente, ain
inédita, Negra me dicen (2025), estan concebidas para un publico adulto. En esta obra Juarez
toca un tema muy personal, como ella misma lo manifiesta, que es la negritud en El Salvador.

Caramelo asoma su nariz es una obra de teatro infantil que narra la historia de Lara 'y
Nico, dos nifios que emprenden un viaje magico en busca del espiritu del caballo Caramelo.
A lo largo de la travesia, los protagonistas viven multiples aventuras que estimulan la

imaginacion y la sensibilidad del pablico infantil.

Imagen 2. Foto de Lorena Saavedra (Archivo personal de la autora).
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4.2 Autoras provenientes de otros campos del teatro o de la literatura.
La segunda categoria de la taxonomia propuesta en este estudio comprende autoras

provenientes de otros ambitos literarios o teatrales que han incursionado en la escritura
dramética. Se trata de escritoras, directoras teatrales o actrices que, en algin momento, han
creado al menos una pieza teatral, aunque su actividad artistica principal no se centra en la
dramaturgia. En otras palabras, no son dramaturgas de oficio.

Dentro de esta categoria se incluyen las autoras que se presentan a continuacion:

4.2.1 Carmen Gonzéalez Huguet
Naci6é en 1958 en la ciudad de San Salvador. Su trayectoria literaria se ha desarrollado

principalmente como poeta, narradora y critica literaria. En 1992 obtuvo el titulo de
licenciada en Letras en la Universidad Centroamericana “José Simeon Canas”. Se
desempefid como directora de la Direccion de Publicaciones e Impresos de
CONCULTURA y ejercio la docencia en la Universidad José Matias Delgado.

Su obra poética y narrativa ha recibido diversos reconocimientos tanto en El
Salvador como en el ambito internacional. En el ambito de la dramaturgia, obtuvo el
primer lugar en los Juegos Florales de San Miguel en 2004 con el texto Jimmy Hendrix
toca mientras cae la lluvia. Esta pieza, estructurada formalmente como un mondlogo,
“aborda la memoria colectiva de la mas reciente guerra salvadorefia” (Chacén, 2011). En
ella, el personaje de Mdnica comparte con su hija los recuerdos de un amor juvenil
marcado por la convulsion politica de la época, mientras la masica y la lluvia acomparfian
el relato. Por la fecha de su escritura y la tematica que desarrolla, la obra se inscribe dentro
de los textos dramaticos de la posguerra salvadorefia. Cabe sefialar que, en 2019, la autora
publico este texto en formato de novela corta. Jimmy Hendrix toca mientras cae la lluvia,
en su version original, constituye el Unico texto dramatico dentro de la produccién

literaria de esta autora.
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Imagen 4. Foto de Carmen Gonzalez Huguet (Archivo personal de la autora)

4.2.2 Dinora Alfaro
Nacié en San Vicente en 1973. Inicid su carrera como actriz en los talleres de teatro de la

Universidad de EI Salvador y continué su formacion con el maestro Filander Funes. Es
fundadora de La bocha Teatro. Ademas de su faceta artistica, es licenciada en Periodismo y
cuenta con posgrados en Pedagogia y Gerencia de Proyectos.

Coautora del texto La Huida (2017), junto al dramaturgo y director costarricense
Arnoldo Ramos, como parte del proyecto Iberescena, y autora de Asi-calados, texto ganador
en la primera edicion del Certamen Bienal de Dramaturgia del Teatro Luis Poma en 2019.
En estos textos, Alfaro explora la intimidad del ser humano a través de historias que abordan

la memoria, la migracion y los crimenes de odio.

Imagen 5. Foto de Dinora Alfaro (Archivo personal de la autora).
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4.2.3 Rosario Rios
Actriz, promotora cultural, profesora de arte y economista. Estudio Arte Dramatico en el

centro Universitario de Teatro de la UNAM, en México. Posee un profesorado en Educacién
Artistica de la Universidad Don Bosco y una Licenciatura en Economia de la Universidad
Centroamericana José Simon Carfias. Fundadora y actriz permanente de Moby Dick Teatro.
Autora del texto de dramaturgia juvenil Cinco, publicado en 2018 como parte del proyecto
de literatura infantil y juvenil Logueleo de Santillana. Ese mismo afio, el elenco ESENarte
de la Escuela Superior de Economia y Negocios llevo a escenas fragmentos de la obra. Para
abordar el tema de la identidad, Rios narra la historia de cinco jovenes que huyen del dolor,
la burla y la indiferencia, y que solo logran autoafirmarse al reconocer su individualidad y

sus diferencias.

Imagen 6. Foto de Rosario Rios (Archivo personal de la autora).

4.2.4 Emmety Pleitez

Nace en San Salvador en 1986. Actriz de teatro y comunicadora, inicié su formacion actoral
en 2003 en el taller La Huella del Venado, de la Universidad Don Bosco. Ha participado en
talleres de dramaturgia con reconocidos dramaturgos internacionales, asi como en cursos de
actuacion, danza y otras disciplinas vinculadas a la formacion escénica. En 2012 egresé del
Diplomado de Teatro en el Centro Nacional de Artes y actualmente se desempefia como
gestora cultural en el Centro Cultural de Espana.

Es autora del texto Orumampala, el fabuloso, publicado en 2016 por el proyecto de

literatura infantil y juvenil de Santillana, Loqueleo. Esta obra fue también llevada a escena
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en 2018 por el grupo de teatro infantil Chispas del Centro Cultural de Espafia. La obra cuenta
el viaje de Ana, una nifia que debe liberar a su abuela del vientre de una serpiente. En el viaje
descubrira que al enfrentar el mundo en equipo, y a partir del valor de la solidaridad, es

posible superar todas las dificultades.

A%

Imagen 7. Foto de Emmety Pleitez (Archivo personal de la autora).

4.2.5 Alejandra Nolasco

Nacié en 1982 en la ciudad de San Salvador. Desde muy joven inicio su formacion como
actriz en el Teatro Universitario de la Universidad de El Salvador, mientras cursaba la carrera
de Economia en la misma institucién. En 2011 obtuvo el premio Ovacién para un proyecto
de residencia artistica en Argentina junto al director teatral Sergio Mercurio. Como resultado
de esta experiencia, presenté en 2013 en el Teatro Poma la obra Escondites, escrita y
protagonizada por ella misma y su alumna Ximena Vasquez. Ese mismo afio, recibio el
primer lugar en los Juegos Florales de Sensuntepeque, en la categoria de dramaturgia infantil,
con la obra Dije tiempo méagicos y fue publicada en 2018 por la Direccion de Publicaciones
en Impresos. En las obras de Nolasco se manifiesta el reencuentro con la infancia, la
capacidad de asombro propia de la nifiez, asi como el temor y la magia inherentes al proceso
de crecer. Desde 2013 hasta la actualidad, Nolasco no ha incorporado ninguna otra pieza

dramatica a su produccion artistica.
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Imagen 8. Foto de Alejandra Nolasco (Archivo personal de la autora).

4.3 Autoras emergentes
La tercera categoria de nuestra taxonomia se refiere a autoras que cuentan con al menos un

texto dramético, pero que apenas han iniciado en este género literario y, en consecuencia, no
poseen una trayectoria consolidada. Muchas de ellas han participado en talleres libres de
creacion dramatica o han recibido algunos reconocimientos; sin embargo, estos logros no son
suficientes para considerar que han desarrollado una carrera estable en el ambito de la
dramaturgia.

En este grupo podemos mencionar las siguientes autoras:

4.3.1 Nery Asuncion Canizalez de Solito
En 1996 obtuvo el premio Unico en dramaturgia de los juegos florales de San Miguel

con la obra Dos veces reina.

4.3.2 Rocio Elizabeth Linares
Licenciada en Ciencias del Lenguaje y la Literatura, obtuvo en 2011 el premio Unico

en Dramaturgia Infantil de los Juegos Florales de Santa Ana con la obra Canelo.

4.3.3. Alisson Sanchez Lopez
Graduada del Diplomado en Actuacién en el Centro Nacional de Artes, obtuvo en 2019

el premio Unico en Dramaturgia de los Juegos Florales de San Salvador con la obra Salado y
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en 2020 el premio Unico en Dramaturgia Infantil de los Juegos Florales de Santa Ana con la

obra Sorbete derretido.

4.3.4 Autoras formadas en Didascalia.
Didascalia, en tanto espacio independiente de formacion en escritura dramatica, ha permitido

que las personas interesadas en la dramaturgia cuenten con una alternativa de aprendizaje
que ofrece herramientas técnicas para la creacion del drama. Su programa de estudios,
estructurado como un diplomado de quince meses de duracién, aborda este quehacer desde
las formas mas clasicas hasta las mas contemporaneas. Entre 2020, afio en que se egreso la
primera cohorte, y 2024, cuando finalizé la quinta edicion, han concluido el proceso
formativo 53 personas, cuyo trabajo final consistio en la escritura de su 6pera prima. Es decir
que, en el transcurso de cinco afios, la dramaturgia nacional se nutre con este nuevo aporte
de voces emergentes, que, sin importar su edad, han incursionado en la dramaturgia.

De las 53 dperas primas, 32 fueron escritas por mujeres, cuyas tematicas reflejan las
preocupaciones de las mujeres vinculadas con su situacion en la sociedad contemporénea,
interpelandolas tanto en lo individual como en lo colectivo, incidiendo en la creacién de la
ficcion teatral. La mayoria de estos textos se inscriben en el subgénero del drama, aunque
algunos corresponden a la comedia y otros a la tragedia contemporanea. Mas alla de la
clasificacion genérica o del estilo —ya sea poético, realista, de estructura clasica aristotélica
o de factura mas experimental—, estas obras proponen nuevos mundos, relaciones y miradas
posibles, visibilizando carencias y reclamando la palabra histéricamente negada a las mujeres,
quienes se apropian de su propia representacién simbdlica desde el texto dramatico v,
potencialmente, desde la escena teatral.

Cabe destacar que, debido a la modalidad en linea del programa, cinco de las 32 autoras
egresadas proceden de paises centroamericanos —Guatemala, Costa Rica y Panama—,
ademas de tres salvadorerias radicadas en el exterior.

Actualmente, Didascalia desarrolla su sexta edicion, con 17 estudiantes activos, de los
cuales ocho son mujeres. Se prevé que esta generacion culmine en octubre de 2026 con la
presentacidn de sus respectivas Operas primas.

A continuacion, se presenta el compendio de autoras egresadas de Didascalia entre 2020

y 2024, junto con las tematicas que abordan en sus Operas primas.
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Tabla 3: Autoras, Operas primas y tematicas abordadas en el proceso de Didascalia.

EDICION

AUTORAS Y OPERAS PRIMAS

TEMATICAS

| Edicion: 2019-2020

Nancy Vasquez: #Sinetiqueta

Natalia Bafios: Momento no muerto
Joselyn Angel: Aurora, el canto de la
Cushca.

Fatima Argueta: Rastro urbano

Roles de la mujer,
migracion forzada,
machismo y

violencia contra la

mujer.

Il Edicion: 2020-2021

Lissania Zelaya: Ningn nombre de
mujer
Ana Rivera: Lisonja divina

Brenda Vigil: Entre barrotes oxidados

El cuerpo como
territorio, trata de
personas, hipocresia
religiosa, diversidad

sexual

I11 Edicion: 2021-2022

Helen Portillo: Habitacion 406
Mishelle Linaréz: Evan Murder Melody
Hiliana Turcios: Frio

Elena Recinos: Raices

Pandemia Covid-
19, violencia
obstétrica,
prostitucion
infantil, memoria

historica

IV Edicion: 2022-2023

Fatima Chiquillo: Novilunio

Francisca Velis: Pasadas de camino real
Merly Rivera: Hora de cierre

Irene Monterrosa*: A calzén quitado
Marielos Hernandez: Ruinas

Deniss Phé-Funchal*: Los jardineros
deben desaparecer

Roxana contreras: Méscaras

Adela Jenny: intiMe!

Sofia Sandoval*: Cabeza de agua

Maya Salomé: El conacaste fronda

Memoria historica,
embarazo
adolescente,
machismo y
violencia contra la
mujer, sexualidad,
migracion forzada,
trafico de drogas,
relaciones
familiares
fracturadas, acoso

cibernético y redes
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sociales, Alzheimer,
identidad ancestral

V Edicién: 2023-2024 | Patricia Orantes*: Nosotras somos el | Machismoy
viento violencia contra la

Maria Teresa Escolan: Mujer en | mujer, exclusion,

fragmentos manipulacion
Elena Fuentes: Clementina religiosa, violencia
Noemi Carrillo*: Tinnitus en la adolescencia,
Aida Bernal: Uranio 235 explotacion laboral,
Margarita Pérez: A medianoche manipulacion del
Adriana Donaires: EI circo poder, identidad.

Roxana Vicén: La metrépolis
Diana Bonilla: Cristales
Maritza Menjivar: Casa de descanso

Lidia Rivera: El silencio de la libélula

*Autoras de paises centroamericanos (Guatemala, Costa Rica y Panama)

4.3.4.1 Menciones especiales: Helen Portillo y Fatima Chiquillo

Mencién especial merecen los trabajos de Helen Verenice Portillo, quien, tras la
publicacion de su dpera prima en 2022, ha mantenido una produccion constante que ha sido
reconocida en los Juegos Florales de San Miguel, donde obtuvo el premio Unico en
Dramaturgia con sus obras Eco (2023) y Eclipse de luna (2024). Su 6pera prima, Habitacion
406, fue puesta en escena en el VI Festival de Teatro Hispanosalvadorefio del Centro Cultural
de Espafia en 2023. Su texto mas reciente, Gertrudis, escrito en coautoria con el dramaturgo
y director cubano Ricardo Mufioz, recibi6é apoyo de la Alcaldia Mayor de Cartagena y del
Instituto de Patrimonio y Cultura para su montaje y presentacion tanto en El Salvador como
en Cartagena de Indias, Colombia, ciudad en la que actualmente reside.

Por su parte, Fatima Chiquillo, tras su Opera prima, obtuvo en 2025 dos
reconocimientos relevantes. Con su obra Margarita, te voy a contar un cuento, gand el

Premio de la Bienal de Dramaturgia Femenina “La escritura de las diferencias” por la region
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norte de Centro America. Por su parte, Novilunio, su Opera prima, fue seleccionada por
Ibermedia para la obtencidn de fondos de codesarrollo destinados para su adaptacion a guion

cinematogréfico.
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CONCLUSIONES

La historia de la literatura dramatica escrita por mujeres en la region centroamericana ha sido
relegada sistematicamente a un segundo plano. Los procesos creativos y de canonizacion han
negado de manera persistente este espacio al género femenino y los procesos de publicacion
de obras dramaticas se han configurado como un terreno particularmente arido para las
mujeres.

Esta problematica se refleja en las historiografias literarias publicadas hasta la fecha.
Como sefiala Gonzalez Stephan, los estudios criticos e historiograficos se han desarrollado
con el proposito de mantener la hegemonia y los circulos de poder en el campo literario.
Invisibilizar la literatura escrita por mujeres trasciende la negacion de su derecho a la
expresion y constituye una postura politica arraigada en el machismo que, histéricamente, ha
marcado el desarrollo de nuestras sociedades.

Pese a los esfuerzos por silenciar la voz femenina en el ambito literario, un grupo de
mujeres comenzo, en el primer cuarto del siglo XXI, a escribir dramaturgia y a apropiarse de
esta forma discursiva como vehiculo de expresion. Esta accion tiene un antecedente en
Matilde Elena Lopez, quien en 1977 escribio el primer texto dramético conocido con autoria
femenina que se conserva integro en la actualidad. Sin embargo, su iniciativa no tuvo
continuidad inmediata en otras autoras de generaciones cercanas, sino hasta un poco mas de
veinte afos después, cuando voces femeninas emergentes a inicio del siglo XXI empezaron
a producir textos dramaticos de manera mas constante.

Dos proyectos han sido fundamentales en el desarrollo de la dramaturgia como género
literario en EIl Salvador. EI primero fue la implementacion de los Juegos Florales como
politica de Estado a partir de 1996, los cuales constituyeron un punto de partida para diversas
autoras que posteriormente continuaron su trayectoria en la escritura de literatura dramaética.
El segundo corresponde al programa de formacion en escritura dramatica Didascalia, creado
en 2018 como una iniciativa independiente del Colectivo teatral Los del Quinto Piso. Este
espacio abrio una alternativa de especializacion para quienes desean incursionar en la
escritura dramatica.

La taxonomia propuesta en esta investigacion, que distingue entre dramaturgas

consolidadas, autoras provenientes de otros campos del teatro o de la literatura que han
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incursionado en la dramaturgia, y dramaturgas emergentes, constituye un esquema inicial
susceptible de perfeccionarse conforme avance el desarrollo de la escritura dramatica en el
pais. Dicha clasificacion no solo organiza el panorama actual de la dramaturgia escrita por
mujeres en El Salvador, sino que también visibiliza la diversidad de trayectorias y
experiencias de las autoras. Mas alla de su funcion descriptiva, este esquema permite analizar
cémo la legitimacion, la circulacion y la recepcion de las obras se relacionan con factores
estructurales como la formacion, las politicas culturales y las redes de colaboracion.

Es necesario destacar las caracteristicas de forma y fondo de los textos escritos por
mujeres en el periodo de estudio. Las autoras dramaticas se han desarrollado en dos vertientes:
la dramaturgia para adultos y la dramaturgia infantil. Esta division, estimulada por los Juegos
Florales, evidencia como las politicas culturales pueden convertirse en un estimulo para la
creacion. El subgénero mas cultivado es el drama, independientemente del publico al que se
dirija, mientras que las comedias y tragedias contemporaneas aparecen en menor proporcion.
En los textos destinados a las infancias prevalecen la fantasia y el tono didactico, reflejando
una tradicion literaria infantil anclada en la finalidad escolar. Por su parte, la dramaturgia
para adultos retrata temas sociales, tratados desde el realismo, tales como la memoria
historica, el machismo, la misoginia, los roles impuestos por la construccion patriarcal de la
sociedad, la identidad, la violencia social, la migracion y la desintegracion familiar. Sin
embargo, el surgimiento de propuestas mas experimentales y performaéticas, especialmente
entre autoras formadas en espacios independientes como Didascalia, abre la posibilidad de
busqueda de formas méas contemporaneas de narrar y representar la experiencia social.

En conjunto, este abanico de textos, formas y tematicas configura un panorama diverso.
Las historias ficcionales no se repiten, pero se reconocen como producto de un tiempo y un
espacio compartidos. Desde sus individualidades, las autoras construyen una voz colectiva
gue se manifiesta en las coincidencias presentes en sus textos dramaticos como resonancia
del contexto salvadorefio actual. Por consiguiente, la dramaturgia escrita por mujeres no debe
entenderse Unicamente como un oficio literario, sino como un acto de resistencia politica y
cultural que busca reconfigurar el lugar de la mujer en El Salvador. Se trata de una practica
que contribuye a la construccion de la identidad de la sociedad contemporanea, rompiendo
con siglos de exclusién y abriendo la posibilidad de iniciar una historiografia literaria mas

inclusiva y representativa desde la dramatica y la autoria femenina.

52



REFERENCIAS

Alvarenga, Venutolo, P. (2008). Historia y Literatura. Conceptos tentativos para contribuir
a historizar las literaturas centroamericanas. en Mackenbach, W. (editor)
“Intersecciones y transgresiones: Propuestas para una historiografia literaria en

Centroamérica. Guatemala: F & G editores.

Armijo Navarrete, J. W. (2024). Origenes y evolucion del teatro en Mesoamérica. Barcelona:

(s.e).
Aristoteles. (2007) Arte poética; arte retdrica. Editorial Porrda.

Canizalez de Solito, N. A. (1998). Dos veces reina en Consejo Nacional para la Cultura y el
Arte (Coleccion Juegos Florales 1996). San Salvador: Direccion de Publicaciones e

Impresos.

Canas Dinarte, C. (2002). Diccionario de autoras y autores de El Salvador. San Salvador:
Direccién de Publicaciones e Impresos.

Chacon, A. (coordinador)(2011). Diccionario de la literatura centroamericana. San José:

Editorial de la Universidad Nacional & Editorial Costa Rica.

Castellanos Moya, H. (1980). Breve panorama de la literatura salvadorefia. Tegucigalpa,
D.C., Honduras: Escuela Superior del Profesorado "Francisco Morazan."

Cea, J. R. (1993). Teatro en y de una Comarca Centroamericana. Canoa Editores.

Cerritos, J. (s.f.). Didascalia. Programa de formacion en escritura dramatica.

https://jorgelinacerritossv.wixsite.com/jorgelinacerritos

Cervera, J. (2003) Teoria y técnica teatral. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,

https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc6h4d6

Cubillo Paniagua, R & Mesén Sequeira, Olga. M. (2018). Historia y critica comparadas de

la dramaturgia costarricense de 1950 a 1980. Una lectura desde la perspectiva de

53


https://jorgelinacerritossv.wixsite.com/jorgelinacerritos
https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc6h4d6

género. San José: Universidad de Costa Rica, Vicerrectoria de Investigacion. Centro de

Investiaciones Historicas de América Central.

Dubatti, J. (2009) Otro concepto de dramaturgia. Agenda Cultural Alma Mater. Universidad
de Antioquia. N°158. file:///E:/admmaterf,+158 Otro+concepto+de+dramaturgia.pdf

Dubatti. J. (2016) Para la teoria y la historia de la vanguardia artistica/politica en el teatro.
La escalera. Anuario de la facultad de Artes, UBA. N° 26.

https://www.ojs.arte.unicen.edu.ar/index.php/laescalera/article/view/526

Duarte de Romero, R. y otras (1997). Mujeres en la literatura salvadorefia. San Salvador:

Imprenta Public.

Estébanez Calderdn, D. (2016). Diccionario de términos literarios (tercera edicion). Alianza
Editorial: Madrid.

Ferrer Valls, T. (2020) Mujer y escritura dramatica en el Siglo de Oro: del acatamiento a la
réplica de la convencién teatral. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc0998601

Gallegos Valdés, L. (1981). Panorama de la literatura salvadorefia. San Salvador: UCA.

Gallegos Valdés, L. (1990). Letras de Centroamérica. San Salvador: Direccion de

Publicaciones e Impresos.

Gonzalez Stephan, B. (2002). Fundaciones: Canon, Historia y Cultura nacional. La
Historiografia literaria del liberalismo hispanoamericano del siglo XIX.
IBEROAMERICANA: Madrid.

Gonzélez Stephan, B. (2015). Contribucion a la historiografia literaria Hispanoamericana.

Academia de la Historia: Caracas.

Landarech, A. (1959). Estudios Literarios: capitulos de literatura centroamericana. San

Salvador: Ministerio de Cultura, Departamento Editorial.

54


about:blank
https://www.ojs.arte.unicen.edu.ar/index.php/laescalera/article/view/526
https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc0998601

Llovet, J. (compilador) (2015). Teoria literaria y Literatura Comparada (segunda edicion).

Ariel Letras: Barcelona.

Membrefio, M. (1955). Literatura de El Salvador: desde la época precolombina hasta

nuestros dias. San Salvador: Tipografia Central.

Morera, A. (2009). La escritura femenina en la dramaturgia cpntemporanea costarricense:
deconstruyendo las imagenes femeninas en Meza Marquez, C. (coordinadora)
“Aportaciones para una historia de la literatura de mujeres de América Central” .

Aguascalientes: Editorial de la Universidad de Aguascalientes.

Nolasco, A. (2018). Dije tiempos magicos. San Salvador: Direccion de Publicaciones e

Impresos.

Quesada Soto, A. (2012). Breve historia de la literatura costarricense (reimpresion de la

primera edicion). San José: Editorial Costa Rica.

Quesada Soto, A. (2010). Rutas de subversién. La novela de los afios cuarenta. Estudis sobre

dramaturgia. San José: Editorial Universidad de Costa Rica.

Pavis, P. (1984) Dramaturgia. Evolucion de la nocién. Diccionario del Teatro. Dramaturgia,

estética, semiologia. pp 215-217- Ediciones Paidos.

Pavis, P. (1984) Diccionario del Teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Ediciones

Paidos.

Pleitez Vela, T. (2012). Analisis de situacion de la expresion artistica en El Salvador. San

Salvador: Fundacion Accesarte.

Platas Tasende, A. M. (2012). Diccionario de términos literarios (cuarta edicion). Espasa

libros; Barcelona.

Ramirez Suares, M. A. (coordinador) (2008). Los Juegos florales de El Salvador: su historia
y comentario de algunas muestras galardonadas. San Salvador: Editorial Universidad

Pedagogica de El Salvador.

55



Rogue Baldovinos, Ricardo (2008). Problemas de la periodizacion literaria: El caso de El
Salvador, en Mackenbach, W. (editor) “Intersecciones y transgresiones: Propuestas para

una historiografia literaria en Centroamérica”. Guatemala: F & G editores.

Restrepo, E. y Rojas, A. (2010). Inflexion decolonial: fuentes, conceptos y cuestionamientos.

Editorial Universidad del Cauca, Coleccién Politicas de alteridad.

Salomon, R., & Cérdova, D. (2015). Teatro. Andlisis de situacion de la expresion artistica

en El Salvador. Fundacién AccesArte.

Schmidhuber, G. (2017) Dramaturgia como proyecto de vida. Alicante: Biblioteca Virtual

Miguel de Cervantes, https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc0849995

Segura Gonzélez, R.M. (2019) Las mujeres en el teatro antiguo: una vision de género.
Alternativas en Psicologia. N°42. Asociacion Mexicana de Alternativas en Psicologia.

https://alternativas.me/31-numero-42-especial-2019/209-las-mujeres-en-el-teatro-

antiguo-una-vision-de-genero

Tafur Portilla, R. (1995). La tesis universitaria. Lima: Editorial Mantaro.

Torufio, J. (1958). Desarrollo literario de El Salvador. San Salvador: Ministerio de

educacion.

Torufio, Rhina (2006). La historiografia literaria salvadorefia. Revista Iberoamericana, Vol.
LXXII, Num. 215-216, Abril-Septiembre 2006, pags. 369-375.

Uriarte, J. (1967). Sintesis Historica de la Literatura Salvadorefia. En Paginas escogidas.
(Segunda edicién). San Salvador: Ministerio de Educacion, Direccién General de

Publicaciones.

Umarfa, H. (2023). Literatura infantil en Honduras. Tegucigalapa: Editorial de la

Universidad Nacional Autbnoma de Honduras.

Vargas Méndez, J. y Morasan, J. A. (2008). Literatura salvadorefia 1960 -2000: Homenaje.

San Salvador: Ediciones Venado del bosque.

56


https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc0849995
https://alternativas.me/31-numero-42-especial-2019/209-las-mujeres-en-el-teatro-antiguo-una-vision-de-genero
https://alternativas.me/31-numero-42-especial-2019/209-las-mujeres-en-el-teatro-antiguo-una-vision-de-genero

Velis, C. (2002). Las artes escénicas salvadorefias. Una historia de amor y heroismo.

Clasicos Roxil.
Velis, C. (2002) La dramaturgia en El Salvador: un breve eshozo. Clasicos Roxil.

Velis Tobar, A. (2023). Contribucion a la historiografia literaria salvadorefia en
Centroameérica y hacia una historia posible. Taller Literario Salvadorefio Alfonso

Hernandez: San Salvador.

Zavala, Magda y Araya, Seydi (1995) La historiografia literaria en América Central (1957
—1987). Heredia; Editorial Fundacion UNA.

57



