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RESUMEN

Roberto Armijo, es uno de los autores de la lirica salvadorefia del siglo XX mas
representativos. Para ello sitia en contexto historico, literario y cultural la linea de
produccién literaria del autor, su relacion con otros escritores y con la postura intelectual
respecto a la realidad salvadorefia, las tensiones politicas, militares y econdémicas.
También, se presenta una biografia critica en la que se analizan los procesos creativos en
diferentes etapas de vida del autor y su relacién con su escritura. En esta investigacion
se identifican los aspectos formales del texto y se interpretan las tematicas presentes. Con
tal fin se conformd un corpus de tres textos poéticos de cada uno de los siguientes
poemarios: El pastor de las equivocaciones, El libro de los sonetos y Cuando se enciendan
las lamparas. En el plano metodoldgico, la investigacion parte de una epistemologia del
saber literario para explicar la propuesta poética de Roberto Armijo; especificamente, la
forma y el contenido. EIl objetivo del analisis fue dar cuenta de los aspectos externos
como internos de las muestras poéticas. En este sentido, se retoma la propuesta de
Arcadio Lopez Casanova, quien elabora una teoria y metodologia del texto poético cuyo
esquema de analisis permite el abordaje holistico del texto lirico. En conclusién, esta
investigacion se constituyd en una oportunidad para valorar los aportes del poeta Roberto
Armijo y establecer nuevas lineas de investigacion en los estudios sobre la literatura
centroamericana contemporanea. Asimismo, posibilitdé comprender la funcion social y
politica de los autores en contextos adversos y como la escritura incorpora los procesos
de vida, los desarraigos y la necesidad de contar con un terrufio que se configura desde el
recuerdo y el exilio.

Palabras claves: Roberto Armijo, poética, texto poético
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INTRODUCCION

La literatura centroamericana de finales de siglo XX es diversa en sus propuestas estéticas
y sus matices culturales. Contextos de guerra y posguerra marcaron una manera de
sensibilidad artistica y una literatura personal, que en la lirica implicd expresiones
clasicas, o de vanguardia y de ruptura con las estéticas de inicios de siglo XX. Tal es el
caso de la Generacion Comprometida, la cual ha sido objeto de estudio en diversas
investigaciones para explicar sus aportes, trayectoria, autores e influencia en las nuevas
generaciones de escritores salvadorefios. Sin embargo, es innegable que se ha tendido a
centrar la mirada en la obra y vida de uno de los poetas mas difundidos y admirados, es
decir Roque Dalton sobre quien existen numerosas investigaciones. Ahora bien, la
Generacion Comprometida va mas alla de la obra, vida y praxis politica de uno de sus
miembros. Es asi, como sobre ellos tanto los lectores contemporaneos como
investigadores, vuelven su interés por otros autores: Manlio Argueta, Alvaro Menéndez
Leal, italo Lopez Vallecillos y Roberto Armijo. El analisis del texto poético y la relacion
con el andamiaje cultural, politico e histérico del autor es el contexto que orienta la
investigacion. Sobre Roberto Armijo se ha encontrado un acervo documental integrado
por notas biograficas, articulos de opinién, entrevistas, y articulos valorativos sobre su
novela EI Asma de Leviatan, o bien sobre su relacion con la Generacion Comprometida;

no asi investigaciones y analisis sobre su poética.

El presente documento contiene la investigacion sobre la poética de Roberto
Armijo, acotando un contexto o antecedentes especificos sobre investigaciones al
respecto, acervo documental, la delimitacion del tema, objetivos y metodologia que
oriento el proceso de investigacion. Ademas, se presenta un aparato tedrico conceptual y
una ruta para la recopilacion de datos e informacion relevante, asi como las fases para la
construccién de la tesis. En los capitulos 11 y 111 se construye el contexto y el cuerpo de

analisis a partir de la lectura y estudio de la obra seleccionada.
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CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Situacion problematica

Estudiar la obra lirica de Roberto Armijo constituye una necesidad en tanto que solo
existen estudios de grado y no a nivel de posgrado sobre la estética y lineas teméticas de
su obra, asi como de la relevancia en el contexto cultural en que se inscribe su produccion
literaria. Por otra parte, las investigaciones sobre el autor o la obra son minimas y su
abordaje ha sido muy superficial en tanto lo poco que existe ha estado relacionado solo
con la recopilacién de sus obras completas y con algunos articulos sobre su poesia sin

establecer lineas de investigacion sobre su poética.

La investigacion analiz6 la obra poética de Roberto Armijo en tres contextos
diferentes y ubico las caracteristicas de su produccién poética situando las mismas en la
estructura y contenido de cada una de ellas. Describir la produccidn literaria e intelectual
de Roberto Armijo contribuye a revitalizar el pensamiento critico, la generacion de
debates para actualizar los saberes y producir nuevos enfoques sobre literatura, historia,
politica y arte en El Salvador. El tema investigado fue: La poética de Roberto Armijo. El
objeto de investigacion fue el texto poético. Se analiz6 el sistema de representacion
poética, la forma y contenido tematico para describir la estructura, recursos y formas, asi

como los ejes tematicos recurrentes en las muestras.

Sobre este tema en particular se consulto: Generacion Comprometida: homenaje
de la Universidad de El Salvador (2015) de Mario Castrillo y La Generacion
Comprometida (2003) de José Roberto Cea, mas no existe una investigacion que abone a
comprender las lineas tematicas, propuesta estética y relevancia de la obra de Roberto

Armijo. Lo que ha se ha dicho al respecto de Roberto Armijo es muy basico y situado en



el contexto de la generacion a la que pertenecid sin entrar en pormenores de su obra, sus

temaéticas y su propuesta estética en comparacion con otros grandes autores de esta.

1.2 Objetivos
1.2.1 Objetivo general

Explicar la poética de Roberto Armijo, identificando los aspectos formales del texto

poético e interpretando las tematicas presentes en su obra lirica.

1.2.2 Objetivos especificos
a. Describir la propuesta poética de Roberto Armijo a partir de un corpus

representativo de su obra lirica.

b. Determinar las tematicas que operan en la discursividad poética del autor.

1.3 Preguntas de investigacion

a. ¢Cual es la propuesta poética de Roberto Armijo en su obra lirica?

b. ¢Qué temas son transversales en la obra lirica de Roberto Armijo?
1.4 Justificacion
La revision bibliografica demostrd que no existe investigacion sobre Roberto Armijo que
proponga una lectura de las categorias fundamentales en la poesia escrita por este autor.
La evidencia de investigacion sobre este tema en particular es minima, pues las

investigaciones sobre Roberto Armijo y su poesia no profundizan en explicar como este
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autor aporta a la Generacion Comprometida y cOmo su propuesta poética se diferencia de
sus coetaneos generacionales; por todo ello fue imprescindible plantearse este proceso de

analisis e interpretacion que ahondd en los aspectos de la forma lirica y las tematicas.

El estudio de la obra poética de Roberto Armijo requirié de claridad en los géneros,
subgéneros y recursos formales que permitieron amplitud en el abordaje de sus tematicas.
Aunque se destacd que Roberto Armijo fue autor prolifico y que su obra abarco diversos
géneros literarios, es importante acotar que fue la poesia la que mas atrajo la mirada
reflexiva, innovadora e intelectual del poeta, quien vio en ella el vehiculo para construir
un mundo imaginario, un mundo que a veces es referencial pero que solo puede entenderse
en la evocacion de otros grandes libros, poetas, filosofia y situaciones concretas de la vida
campesina. Un escenario sutil e intrincado que se devela con la palabra construida a partir
de una lirica muy auténtica, el poeta se transporta al mundo de la poesia, de lo intimo, de
lo politico, del lenguaje y con ello construye también nuevas formas de escritura y de

representacion de lo literario.

Retomar la obra poética de Roberto Armijo, escritor de la Generacion
Comprometida, resulta relevante para el acervo cultural, personal y de la comunidad
académica puesto que significa una aproximacién a los temas, caracteristicas estéticas,
sistemas simbolicos operantes y sentido de compromiso en su literatura. Platas Tessende
(2012) lo justifica afirmando que “La lengua literaria de un autor, y aun la de cada
produccion mismo autor, encierran caracteristicas peculiares que exigen un estudio
individualizado” (p. 365).

Por otra parte, analizar como operan en su obra los signos estéticos y éticos
vinculados a la Generacion Comprometida permitird establecer una relacion metonimica
del autor con su contexto generacional y con los sucesos vitales que marcaron su
produccién lirica. Ademas, abona en la construccién de una ruta de interpretacion del
hecho poético desde aportes diversos de teoricos sobre el analisis del texto poético, pues
existe en la bibliografia contemporanea una cantidad vasta de aparatos criticos que
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permiten la aproximacion desde los anlisis de forma y contenido hasta la construccion
autorial, la formacion literaria e intelectual y el aparato simbdlico o entramado de la
palabra literaria.

Es un tema relevante en tanto actualiza la informacion sobre unos los hitos mas
significativos en la construccion de una historiografia literaria salvadorefia y
centroamericana. Ademas, constituye un aporte a la sociedad salvadorefia en su devenir
historico y en la conciencia de su identidad en la gestion de la memoria en el ambito
literario, en la nocién de la identidad y en la nocién de compromiso desde una perspectiva

artistica y de debate de las ideas.

1.5 Metodologia

La investigacion emple6 una metodologia cualitativa y un paradigma sociocritico desde
el cual se abordaron procesos de andlisis documental y textual. La investigacion
cualitativa es inductiva y su ruta metodologica se relaciona mas con el descubrimiento y
el hallazgo que con la comprobacion o la verificacion (Casilimas, 1995). Asimismo, es
holistica. Esta investigacion tiene como punto de partida las fuentes de saber literario, la
ciencia literaria, y la teoria filosofica pertinente para arribar al analisis de los textos en los

cuales se pretende reconocer su estructura poética.

A partir de lo anterior, la herramienta clave de esta investigacién toma como punto de
partida tedrico, los planteamientos de la poética autoral, la poética de la enfermedad y la
poética del espacio. Por otra parte, el andlisis literario reconoce la importancia del
contexto, el andlisis de forma y contenido como una simbiosis de los elementos del texto
poético. Ademas del andlisis de texto, esta el proceso de la comunicacion poética desde
el cual se advierte un uso especial del lenguaje a traves de recursos retdricos y el uso del
lenguaje figurado. El proceso de interpretacion concluye con refigurar el texto, situarlo
en todo organico en el que es posible argumentar lineas tematicas recurrentes a partir de

las cuales, la investigacion se puede aproximar a la poética.
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1.5.1 Tipo y disefio general del estudio

El tipo de estudio fue documental y desde el estudio del lenguaje. Este tipo de estudio
situo el foco de interés en:
Estudios de Lenguaje
01. Anélisis Clasico de Contenido (Descripcion sistematica del contenido
de la comunicacion).
02. Analisis Etnografico de Contenido (Andlisis reflexivo de
Documentos).
03. Analisis del Discurso (Analisis linglistico de sus formas vy
mecanismaos).
04. Estudio de Documentos (Historias, Biografias) (Enfoque no
estructurado y no cuantitativo de documentos personales) (Tesch, R, 1991
citado por Olabuénaga 2012, p.64)

El disefio de la investigacion fue cualitativo. Para José Ignacio Ruiz Olabuénaga un
disefio cualitativo “esta orientado a descubrir, captar y comprender una teoria, una
explicacion, un significado, al paso que la de una cuantitativa va mas orientada a
contrastar, comprobar, demostrar la existencia de una teoria previamente formulada. La
primera impone un contexto de descubrimiento y de exploracion al paso que la segunda

impone una de comprobacién y de contraste” (p.57)

En el disefio cualitativo es importante mostrar con claridad y profundidad las ideas y los
pensamientos del investigador, para los cuales hay una correlacion que aborda desde las
preguntas de la investigacion hasta los hallazgo. A este disefio también se puede
determinar como de investigacion explicativa. Ahora bien, en cuanto al paradigma del
estudio se aborda desde el lenguaje, en un analisis clasico del contenido que implica una

descripcion sistémica de la comunicacion (Olabuénaga, 2012).
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1.5.2 Técnicas e instrumentos de investigacion

Se realizaron matrices para el anélisis versal y de figuras literarias, segun las etapas

del anélisis textual siguiente.

Parte 1: Analisis externo del texto

a. Contexto literario: Se refiere los aspectos historicos, sociales, culturales y
artisticos que sitian el texto literario. Para interpretar un texto poético es
importante ubicar su contexto. Es en ese marco del texto con el contexto donde se
descubren vinculaciones reciprocas sobre la vida y la obra, sobre los movimientos

artisticos y Sus temas recurrentes.

b. Caracterizacion del género lirico a partir de los textos:
La caracterizacion del género lirico se evidencia en la facilidad para la expresion
subjetiva, para expresar los pensamientos y sentimientos, y para comprender cémo
se produce lo lirico. Es a través del estudio del lenguaje poético, los recursos
estilisticos y la estructura métrica, que se pueden identificar recurrencias tematicas

y formales que abonan a la comprension de la poética.

c. Analisis del titulo
El titulo es un paratexto que proporciona informacion valiosa sobre su contenido.
El titulo es portador de informacion clave del poema. La relacion entre titulo y el

contenido del poema puede abonar a entender la intencién comunicativa del autor.

d. Analisis de los epigrafes si los hubiese

14



Los epigrafes expresan referencias, citas y otros que proporcionan un contexto que
abone a la compresion interna como externa del poema. Generalmente, son

fragmentos de obras literarias, citas, referencias y otros.

Parte 2: Analisis interno del texto

a. Descripcion del libro (artefacto)

La descripcion del libro como un artefacto cultural implica retomar los siguientes

datos: autor / afio / Editorial / Edicién / Lugar / NUmero de Paginas.
b. Contenido temético

Se interpretd el tema principal y los temas secundarios del libro. Para tal fin se aplicaron
tres grandes teorias: la autoralizacion y modelizacion lirica propuesta por Arcadio Lopez
Casanova, el cual aborda la macroestructura desde la modelizacion lirica, es decir quién
enuncia y cdmo lo hace. Finalmente, el anlisis de la poética del espacio propuesto por
Gaston Bachelard, el cual devela un abordaje deductivo e interpretativo de los espacios
psicolégicos que conforman lo semantico y el anélisis de la poética de la enfermedad
propuesta por Maria Victoria Utrera Torremocha de la cual se retoma la propuesta para
leer los signos de enfermedad dispuestos en la poesia, y cdmo estos se relacionan con la
vida y experiencia del autor. Esta fundamentacion tedrica se aborda en el Capitulo Il con

maés detalle.

c. Estructura textual

Se explicd como estd organizado el contenido. Se describid la estructura y formas
poéticas utilizadas por el poeta. Se explicaron las figuras literarias que el poeta utiliza con

mayor recurrencia y la funcion que éstas cumplen dentro de la estructura poética.

d. Pragmatica del poema

15



Se explicé el sujeto lirico utilizado en el poema y la intertextualidad con otros textos
artisticos o de diversa indole.

1.5.3 Descripcién de la muestra

Se construy6 un corpus de nueve poemas, tres de cada uno de los siguientes libros de
poesia del autor: El pastor de las equivocaciones, El libro de los sonetos y Cuando se
enciendan las lamparas. La seleccion del muestreo se podria determinar como muestreo
intencional y opinatico. En este tipo de seleccion o muestreo la dindmica es que el
investigador selecciona las unidades de muestreo: “no al azar, ni siguiendo un célculo o
ley de probabilidades, sino por otros métodos. Sus modalidades principales son dos: a)
Muestreo opindtico: El investigador selecciona los informantes que han de componer la
muestra siguiendo un criterio estratégico personal: los mas faciles (para ahorrar tiempo,
dinero,...), los que voluntaria o fortuitamente le salen al encuentro (son los Unicos que
puede lograr para una entrevista,...), los que por su conocimiento de la situacién o del
problema a investigar se le antojan ser los mas idoneos y representativos de la poblacion
a estudiar, o entran en contacto con el investigador a través de sujetos entrevistados

previamente (Muestreo de bola de nieve)”( Olabuénaga,2012, p.62)

A partir de lo anterior, la propuesta de textos obedece a la lectura de los textos integros
que se mencionan y a partir de la seleccion intencional segun la cual: se advierten temas
recurrentes, se ubican en contextos similares de produccién; son referentes para los

lectores y estudiosos de la obra del autor.

1.5.4 Viabilidad

La investigacion es viable, en tanto se emplea para la misma, el acopio de fuentes
bibliogréaficas, textos del autor, conocimientos sobre teoria del lenguaje y la literatura,
herramientas para los estudios de la cultura entre otros relacionando las herramientas

teoricas con el disefio metodologico para abordar el corpus literario.
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO

2.1 Estado de la cuestion (Antecedentes de la investigacion)

El abordaje de la obra literaria de Roberto Armijo, poeta exiliado en Francia, miembro de
la Generacion Comprometida, colectivo importante del recién pasado siglo, desde todas
las perspectivas criticas y las lecturas de sus aportes, requirié del panoptico sobre lo que
se ha construido en cuanto a teoria del compromiso, biografias criticas de los miembros
de la generacion, impresiones sobre su obra, articulos y algunas que otras valoraciones

que hoy es posible conocer por medios diversos.

Entre algunos aportes significativos, por cuanto explayan en teoria, esbozos
cronoldgicos y analisis literario integral de las obras de este colectivo, es posible encontrar
los siguientes trabajos académicos: La Poética de Roque Dalton del Doctor Carlos
Roberto Paz Manzano, Roque Dalton: la radicalizacién de las vanguardias del Doctor
Luis Alvarenga, Las Brijulas de Roque Dalton del Doctor Luis Melgar Brizuela, Para
Ilegar a Roque Dalton del Doctor James Iffland e Intersticios en Rogque Dalton del Doctor

José Luis Escamilla.

En estos trabajos, el desarrollo de los contextos es significativo, pues reconstruyen
desde los aparatos criticos el contexto literario, cultural que configura lo esencial en la
Generacion Comprometida. Si bien, los trabajos antes citados no abordan directamente
el tema de la presente investigacion, son ineludibles como antecedentes fundamentales de
critica, teoria y filosofia.

Antes bien, se debe acotar que dichos trabajos difieren en sus abordajes, en sus
conclusiones, pero tienen como elemento en comun sefialar desde diferentes lenguajes
interpretativos los derroteros que siguio la intuicion, expresion y praxis cultural de Roque

Dalton, poeta cercano al autor en estudio.

En segundo momento, un texto que apertura nuevas luces sobre la vida y obra en el

exilio y sus relaciones con los poetas contemporaneos, es “Especial dedicado a Roberto
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Armijo”, revista Cultura 121 de la Secretaria de la Presidencia, publicada en septiembre

de 2017 por la Direccion Nacional de Publicaciones e Impresos.

Este especial cuenta con un total de cuatro articulos en memoria del poeta, a cargo de
Sergio Ramirez con “Mi hermano de la barba florida”, Luis Alvarenga con “Dos Cartas
de Roberto Armijo a Alvaro Menéndez Leal”, Ricardo Lindo con “Solo se muere dos
veces Roberto Armijo, viajero inconstitucional” y Manlio Argueta con “Roberto Armijo,
poeta a pesar de todo”. Ademas de los articulos, también se presenta la transcripcion de
una entrevista realizada al poeta por David Hernandez, cuyo titulo es “Un viento
penetrante de nostalgia: Roberto Armijo. Entrevista en la Baja Sajonia y en Paris con el

poeta salvadorefio.”

En 2007, Luis Alvarenga publicé una seleccion de la obra de Armijo. El tomo se
denominé “Obra Escogida”. El estudio introductorio de este volumen, que acoge las obras
de Roberto Armijo, tanto en lo narrativo como en lo poético, es una de las fuentes mas
consolidadas sobre el aporte de su obra a la literatura nacional. El prologo y la compilacion
estuvieron a cargo del poeta Luis Alvarenga. En el mismo se nos presenta al poeta Roberto
Armijo desde diferentes aristas de su creacion, iniciando con lo referente a su trabajo en
prosa ensayistica que habia sido poco cultivada en el pais. Sin embargo, también sefialara:
Armijo fue, para decirlo con sus palabras, “ante todo, poeta”. “El Poeta” era la manera en
que era conocido en Paris, ciudad por la que han vivido y transitado poetas de todas partes

del mundo.

En este mismo texto que apertura la compilacién de su obra, Luis Alvarenga (2007)
da cuenta de otros trabajos que estudian la poética; tal es el caso de Carlos Cortés, quien
el afio 97 realiz6 un homenaje sobre Armijo en la Revista Cultura n° 79. Citando a C.
Cortés, expresa que en la obra de Armijo es posible advertir dos grandes etapas: una
“salvadorefia”, que abarca hasta 1970; y otra “europea”, que comprende desde ese afio

hasta la fecha de su muerte.

En la segunda parte del prologo se describe la infancia del poeta, que transcurre en

Chalatenango, y sus primeros afios en la capital: “Siendo practicamente un jovencito se
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fue para San Salvador porque tenia la necesidad de estudiar. Hizo su bachillerato en el
Instituto Nacional Francisco Menéndez (INFRAMEN) y a muy temprana edad comenzé
a publicar sus poemas en los periddicos capitalinos” (p.15). También se da cuenta de su
vida adulta y su incorporacion al Circulo Literario Universitario. Asimismo, se exponen
algunas notas muy significativas donde Armijo muestra mucha agudeza y sentido critico
sobre el oficio de escribir.

El prologo concluye con el apartado titulado “Los afios europeos: en busca de {taca.”
Tiene un epigrafe del poeta Constatino Kavafis, tomado del final del poema Itaca. En esta
ultima parte se habla de las relaciones con intelectuales y del retorno. Obras significativas
como El Asma de Leviatdn seran referentes para sefialar como el poeta nunca perdio
contacto ni evadio sus vinculos con los intelectuales y personajes mas influyentes de su

pais y Centroamérica.

La académica Inmaculada Martin Hernandez publico el articulo “El Asma de Leviatan
de Roberto Armijo”. Especificamente sobre el exilio y sobre lo significativa que es la
lectura de la novela EI Asma de Leviatan. La autora de este articulo valora muy
puntualmente, desde los estudios literarios y sobre su relacién con la cultura, la memoria
y la historia. El articulo apunta el valor inigualable de esta novela, en cuya voz es posible
advertir la participacion de muchos poetas y sus escenarios similares: Leon Tolstoi, Rubén
Dario, César Vallejo, Asturias y otros. Simbolo de Babilonia es Paris y el asma es la

enfermedad comun que aparece frente a la soledad y frialdad de estar fuera:

Roberto Armijo forma parte, con este texto, del grupo de escritores que sufre la
enfermedad de la anomia, del extrafiamiento, del desarraigo como Kafka, Camus
0 Musil. Es el abismo entre individuo y sociedad del que hablaba este Gltimo y, sin
embargo, hay una diferencia fundamental: este desarraigo, esta anomia esta
provocada por un hecho objetivo, el exilio. EI Asma es un ejercicio intelectual de
memoria voluntaria (recuerdos) — involuntaria (alucinaciones) que invaden las
imagenes que el poeta tiene de Paris y que le impiden pensar con claridad.
(Hernandez,1995, p. 128).
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Este articulo, es una mirada critica del exilio del poeta y de la intertextualidad de esta
con grandes planteamientos filoséficos, con imégenes alegdricas que expresan lo
autobiografico y sobre todo con la polifonia que busca un compromiso con la historia suya

y la de su propio pais.

Hay que agregar que Alvaro Dario Lara es el autor del articulo periodistico “Recuento
de Roberto Armijo” publicado el 24 de marzo de 2017. En este texto, el autor antes
mencionado relata algunos aspectos de las circunstancias de los Gltimos dias de vida en
Paris del poeta. Ademas, da cuenta de ciertas actitudes, o posicionamientos de Armijo

respecto de El Salvador de posguerra:

Le dolia el pais, le dolia terriblemente el capitulo de violencia nacional, que, por
aquellos dias, creiamos ya cerrado con la firma de los acuerdos politicos. Le dolia
la destruccién fisica y natural de El Salvador. Y aunque todos éramos entusiastas
por la fresca paz que recién inicidbamos, Roberto, como un experimentado
intelectual, advertia, con cierta dosis de tristeza, los signos de ambicion y de
intolerancia que -tras bambalinas- gravitaban en el escenario nacional. El tiempo
le daria la razén. Le incomodaban las actitudes ideologizadas y dogmaticas de
algunos escritores de su promocién y de las posteriores, que le juzgaban con
dureza, acusandole de haberse europeizado y de mantener posiciones politicas y

estéticas “poco comprometidas. (Lara, 2017, parrafo 6)

Al respecto de este ultimo, cabe sefialar que, en 1997 Luis Alvarenga, Otoniel Guevara
y Alvaro Dario Lara realizaron una entrevista al poeta, de la cual se toman algunas
apreciaciones para la nota anterior. Roberto Armijo, como escritor e intelectual exiliado
fue una de las figuras de la literatura local mas representativas de la Generacion

Comprometida y un vinculo con nuevos escenarios politicos y culturales.

En 1999 Roxana Beltran presentd los resultados de su investigacion de grado bajo el
nombre “Andlisis estilistico de la obra de Roberto Armijo” en la que profundiza en las
etapas de produccion poética y describe el contexto social y cultural del poeta haciendo

especial referencia a su participacion en el grupo CINCO, el cual constituyo un nacleo
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muy significativo de escritores cuyo centro académico y cultural en la Universidad de El
Salvador. En la misma tesis, la autora destaca aspectos vitales para comprender la obra
del autor, entre estos: el exilio de 1972 el cual le llevo a integrarse como lector al personal
de la Universidad de Nanterre en Paris. Por otra parte, la representacion diplomatica del
FMLN en Paris y la separacion con su primera esposa Yy sus hijos; asi como la muerte de
su hijo Manlio.

Beltran ubica dos grandes etapas de la obra literaria: 1954-1970 poesia de corte clésico
y 1970-1997 poesia escindida entre Paris y el terrufio, la vanguardia y el destierro. La
autora da particular importancia a dos textos: “Carnet de viajes y los afios dificiles” y “Los
parajes de la luna y la sangre” en los que logra ubicar cuatro principales tematicas: el

exilio, la nostalgia, el asma y la muerte.

Para el analisis de la obra poética se emplea el estudio estilistico e isotopico del texto
poético que transita de la descripcién de los recursos formales a la interpretacion de
aspectos tematicos y simbolicos detallando las figuras literarias y estructuras

predominantes.

2.2 Origeny desarrollo del género lirico

La poesia se entiende como todo tipo de ficcion verbal, en términos amplios y retomando
la Poética de Aristételes. EI género, en términos especificos, es el lirico, aludiendo al
término amplio de la poesia. Algunas caracterizaciones que permiten establecer qué es lo
concerniente a la lirica son: se considera un vehiculo de la subjetividad, se atna a la
brevedad y la complejidad en el lenguaje. Para Lujan Atienza (1999) la poesia es el
lenguaje afectivo por excelencia. Por otra parte, se destacan los aspectos formales,
potenciando la funcidn poética, es decir fijar el mensaje por el mensaje mismo. La lirica
es un género literario que surge en la Antigua Grecia junto con otros géneros relacionados
a las expresiones primigenias de los seres humanos, dotados de ciertas habilidades para

cantar la belleza y para hacerla llegar a otros a través del lenguaje.
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Estrictamente hablando, la lirica es un término de origen griego lyrikos, relativo a la lyra,
instrumento musical de cuerdas, con el que se designa un género literario que se

caracteriza por el cauce de la expresion de la subjetividad, sentimientos y emociones.

2.2.1 Laevolucion del género lirico

Las expresiones liricas se realizaban en la cultura griega en composiciones poéticas en
forma de canto que se hacian acompariar de la lira, atributo simbélico de Apolo, dios de
la musica y la poesia. En Grecia se desarrollaron dos formas de poesia lirica: coral y
monddica. La primera era acompafiada por la lira y se hacia en forma de coro. A este tipo
de poesia ya pertenecia: himnos, hiporquemas, epitalamios, himeneos. Posteriormente
surgiran los ditirambos, encomios, epinicios. Los poetas que cultivaron este género

fueron: Alcman, Simonides, Pindaro y Baquilides (Estébanez, 1998)

La otra forma de la lirica, monddica, también era cantada y acompafiada con la
lirica. Los poetas que representan a esta forma lirica fueron: Anacreonte, Safo y Alfeo.
La belleza como fin de la expresion se vuelve uno de los objetivos del arte. En la
antigliedad clésica se le atribuye una funcién muy especial a la musa, descendientes de
Zeus y Mnemosine, el don de la inspiracién. La mdsica, la danza y las representaciones
teatrales estaran intimamente ligadas a la poesia, al género lirico. ¢Pero qué es un género
lirico? Se puede definir como la expresion de la subjetividad por medio de las palabras.
En la lirica el poeta es el receptor y el transmisor de un saber trascendente. Dicho saber es
una postura frente al mundo y una manera de interpretar el tiempo y la historia. Los signos
culturales que el discurso poético proporciona para lectores que interpretaran a partir de

saberes y subjetividades marcadas también por signos culturales y su propia historia.

La lirica surge en el seno de una sociedad que ubica en un lugar privilegiado a los
poetas y esa expresion es bella. Sin embargo, la expresion del canto, la musica de los aedos
con sus argumentos sobre dioses, héroes y hombres ocupara otro espacio llamado género

épico, para ceder propiamente a la lirica la expresion personal. La lirica latina tambien se
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expreso en una lirica coral. Los poetas que trabajaron en esta expresion fueron: Ovidio,
Catulo, Marcial, Propercio, Virgilio y Horacio. La poesia de Ovidio da muestra de la lirica
Latina, intimista, cargada de experiencias personales, mas que de los grandes temas de la

colectividad.
Estébanez (1998) lirica se caracteriza esencialmente por los siguientes rasgos:

a. Elaspecto contemplativo de la experiencia poética.
b. La incertidumbre entre los externo e interno.
c. El caracter alusivo y simbdlico del lenguaje.

d. La potenciacion del caracter magico y sugestivo de la lengua poética.

2.3. Concepciones de poética

Platas, Tassende (2012) sostiene que la poética se concibe como “Tratado que, sometido
a las teorias filosoficas y estéticas de su tiempo, expone las caracteristicas propias de las
obras literarias” (p. 567). Desarrollada por Aristételes, se fundamenta en el postulado del
proceso de imitacion como principio generador del arte, entendido como imitacion de la
naturaleza, que no como construccion de sentidos subjetivos a través de formas sensibles.
Ha contribuido de forma significativa a la consolidacion de la Ciencia Literaria, sin
embargo, se le impugnara su afan descriptivista, mas que con el fin de interpretacién
(Estébanez, 1999, p. 858)

La poética ha recibido diversos nombres, algunos de ellos son: en el mundo latino
“arte poética”, en la Edad Media “artes poéticas” y posterior al Renacimiento se le llamé
Preceptiva Literaria. La poética puede concebirse desde diferentes perspectivas del hecho
creativo. Es asi como una de las mas reconocidas es la que se produce desde la filosofia
alemana la cual desarrolla una concepcion de las formas de lo sensible y empatiza con la
ideologia estética del romanticismo, a la cual se le llamé poética del autor. (Carmen
Bobes, 2003). Por otra parte, estan las poéticas formales las cuales se interesan por la
forma determinada y el valor funcional de las mismas en el texto. Dan lugar a métodos

gue pretenden objetividad. Se conocen también como poéticas morfoldgicas que se
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articulan en torno a la obra en si y a procedimientos de construccion textual. Existe una
forma contemporanea de unir ambas poéticas, la cual tiene a la base un analisis formal del
texto como producto del lenguaje y la otra forma, similar en importancia, es la de explicar
el contenido tematico; sin demeritar la forma, esta propuesta estilistica cuya base es la

teoria literaria posibilita el anélisis posterior.

2.4 Teoria del lenguaje poético
Platas, Tasende (2012) afirma que el lenguaje literario se puede definir como:

Modalidad linglistica usada por los escritores en sus textos. Se caracteriza porque
en ellos predomina la funcion estética o poética, y, como propia del arte. Utiliza
con profusion efectos recurrentes, figuras retdricas y los mas diversos recursos de

extraflamiento, estilisticos y técnicos. (p. 365).

La literatura es una manera de conocimiento. En su libro Estudios sobre Poesia
Matilde Elena Lopez explica, de manera muy sistematica, los diferentes procedimientos
para llegar a analisis de textos literarios, y cobmo este proceso transita por la utilizacion del
lenguaje con fines distintos al ordinario, y como quienes pretenden develar estas
relaciones deben conocer las maneras en que opera ese tipo de discursividad:
“Entendemos por poesia-nos dice Baumgarten- el discurso sensible, perfecto, y poética
Ilamamos al complejo de reglas al que aquella ha de conformarse, asi como denominamos
filosofia poética, arte poética, al habito o disposicion de componer el poema” (Lopez,

1970, p. 17)

Por otra parte, también interesa establecer los recursos técnicos utilizados por el
poeta, entre estos la versificacion, tipos de versos y el lenguaje especifico, es decir la
figura literaria y otras construcciones que tejen el texto poético. Los rasgos de vanguardia
0 pos-vanguardia que puedan configurarlo. No podria faltar en este proceso de analisis el

concepto de “El yo poético”, entendido como el mediador del poeta, pues a través de éste,
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manifiesta sus sentimientos, deseos, suefios, razones y experiencias; es la voz a traves de
la cual los pensamientos del escritor o escritora adquieren sentido. El yo poético dialoga,

propone, sugiere y seduce a lectoras y lectores (Caparrés, 1989).

Figuras fundamentales en el discurso poético también servirdn como términos de
referencias para interpretar la poesia seleccionada. Algunas de estas figuras son: la
alegoria, la metéfora, la sinestesia y la metonimia. Asi mismo otros recursos de la ficcién

poética y de la construccidn isotdpica del discurso.

2.5 La comunicacién poética

La teoria literaria tiene a la base de los estudios poéticos la Estilistica, una manera fiable
de llegar al texto para describirlo y concluir sobre su lenguaje y las interpretaciones que
es posible hacer del mismo. Sin embargo, las investigaciones contemporaneas sobre el
texto literario pueden, ademas de partir del estilo, volcarse sobre el estudio de sus
interpretaciones mas alla de los descriptivo, es decir lo que puede aportar a la
interpretacion del ser humano y el tiempo que contextualiza su produccién literaria. En
el proceso de la comunicacién poética, el discurso poético se produce desde una
enunciacion nueva, imaginaria, referente de signos que se han transformado en nueva
realidad. La voz empleada para ello es el Yo Lirico (hablante lirico). Las afirmaciones
hechas en la obra poética no serian afirmaciones del autor como hablante. Los hechos
referidos serian ficticios. El lector debiera comprender que lo referido en la obra poética
es ficticio. Por tanto, el poeta no dice nada en sus versos, no expresa, en ellos, sus
sentimientos. Esto seria un hablar real. La poesia no es acto linguistico inmediato del
poeta, no es un discurso real. El poeta no es el hablante.
Los elementos que integran la lirica, y que permiten que exista una comunicacion
Ilamada poetica, son los siguientes:
a. Hablante lirico: Se refiere ala persona o el ser ficticio que expresa las emociones
y sentimientos que el autor quiere comunicar. También se le conoce con el nombre

de yo lirico.

25



b. Obijeto lirico: También se le suele llamar Tu lirico. Se refiere a la persona, objeto,
ser, ente u otra realidad de sobre la que se esta referenciando en el texto lirico.

c. Motivo lirico: Es el tema central. Tiene a la base los sentimientos y emociones que
suscitan la escritura.

d. Actitud lirica: Es la forma en que se presenta la expresion. Se divide en tres:
enunciativa, es decir que destaca en el objeto lirico, apostrofica en la cual el
hablante se dirige a otra persona y la tercera, que se conoce con el nombre de

carminica en la cual el hablante muestra su mundo interno.

Ocurre en el fendbmeno poético una mediacién a través de distanciamientos, de ironia
y estilizacion, de composicion, de tradicion literaria, modelos. Al respecto, Martinez
Bonati (1972) afirma:

La vision de la estructura y naturaleza de la obra poética, no permite establecer
relaciones linguisticas entre la obra y la persona del autor en aspecto alguno de su
ser; poesia no es discurso del poeta en cuanto hablante, ni en funcion practica ni

en funcion tedrica (p 82).

El poema es un producto lingiistico, una cadena de signos, dispuestos en plano de

enunciacion.
2.6 La poética del espacio

Gaston Bachelard (2006) propone un abordaje de la produccion literaria a partir de los
espacios. Estos espacios son imaginarios que construye el poeta y se codifican mediante
un lengua poético en su produccion. Al respecto dice este autor: La poesia, en su gran
funcién, vuelve a darnos las situaciones del suefio. La casa natal es mas que un cuerpo de
vivienda, es un cuerpo de suefio. Cada uno de sus reductos fue un albergue de ensuefios.
Y el albergue ha particularizado con frecuencia la ensofiacion. Hemos adquirido en él
habitos peculiares de ensuefio. La casa, el cuarto, el granero donde estuvimos solos,
proporcionan los marcos de un ensuefio interminable, de un ensuefio que so6lo la poesia,

por medio de una obra, podria terminar, realizar” (p.36). Esta poética concibe que el texto
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parte de lugares del suefio y de la vigilia, y se develan en la intimidad de cada texto
literario.

Por otra parte, esta el Cronotopo, relacionado a la configuracion del espacio, término que
se refiere a: a la imbricacion entre tiempo y espacio, una sinergia de elementos que
construyen un sentido (Bajtin, 1984). Desde ese punto de vista, el cronotopo puede ser
bucolico-idilico, épico-tragico y geografico. En cuando al primero es importante destacar
la presencia de elementos de la naturaleza y elementos de lo personal trasmutados en ella.

En cuanto lo épico hay evidencia de lo popular, de lo colectivo.

2.7. La poética de la enfermedad

Por otra parte Maria Victoria Utrera Torremocha (2017) en su libro Poética de la
enfermedad explica una visién que se inscribe en la busqueda de una génesis del texto.

Aborda los signos de la crisis y la relacion entre vida, enfermedad, poesia y muerte:

La consideracién de la enfermedad como génesis de una nueva literatura asi como
la idea de que la creatividad literaria depende del temperamento y de la
personalidad del autor son sobre todo evidentes en la época moderna. El sujeto
alcanza entonces un protagonismo sin precedentes en la literatura anterior. En el
pensamiento filoséfico y literario pueden verse numerosas muestras de estos

principios. (p.10)

Esta mirada a la dimension del bienestar o de la enfermedad constituye un nuevo elemento
para la interpretacion del texto literario, en el que es posible advertir signos poéticos que
muestran el ethos del autor a través de la ficcionalizacion del hablante lirico y posibles
escenarios de enfermedad, que podrian llevar a significados complejos sobre la psicologia

del poema y sobre los significados de la enfermedad para quien escribe.
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2.8 La autorializacion lirica

Se refiere a la construccion de un universo poematico en las que se encuentran las
categorias de actor poemaético, tomado de A. J. Greimas y que se divide en tres elementos
constituyentes: componente funcional, componente sustancial y el componente de rol
tematico en que hay un sujeto y un objeto para el cual hay una constelacion de atributos
por los cuales es posible determinar una construccion poética. Estas estructuras actoriales
pueden ser recurrentes en un poema y se observan a través del yo lirico. Arcadio Lopez
Casanova (1994) propone la siguiente definicion: “una figura autéonoma del
universo(imaginario) representado resultado del revestimiento y la interseccion de un
componente funcional y otro sustancial, y que suele estar marcada por un identificador
tematico.”(p.26). Este planteamiento abona al analisis e interpretacion del corpus en tanto
da referencias de como la poética se advierte en la recurrencia temética y como esta opera

desde el yo lirico.

2.9 Recursos béasicos de la métrica espafiola

Cuando se habla de poesia ineludiblemente se piensa en el poema, en estrofas, en versos
y probablemente en la rima. Ello se debe a que la historia de la Literatura muestra una
tradicion en la forma de la escritura poética que supuso desde la antigiiedad una escritura
sometida a reglas de ritmo, de versificacion y de estructuracion del texto poético. La
Meétrica posee antecedentes en la forma de versificar de la antigliedad clasica griega.
Aparece por primera vez como parte de un diccionario académico en 1803 y se referia al

arte que ensefia a medir los metros o versos y a componerlos.

La métrica es parte de lo que se conocia como preceptiva literaria. Estad compuesta
por una serie de elementos que definen la estructura de los textos poéticos clasicos. Sus
recursos fundamentales son el verso, la estrofa, la rima y por supuesto la clasificacion de

sus tipos.
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2.10 El verso libre

El verso libre es una expresion poeética caracterizada por la novedad, el ritmo
psicosemantico y la busqueda por romper con los moldes tradicionales y los ritmos
clésicos. El primer tedrico del versolibrismo francés es Gustave Kahn, cuyas ideas sobre
el verso libre se recogen, entre otros escritos, en la respuesta que dio a la Enquéte sur
[’évolution littéraire de Jules Huret en 1891 o en el prefacio a sus Premiers poémes
(Torremocha, 2010). Los grandes aportes de Verlaine, Rimbaud, Valery y Mallarmé, asi
como Walt Whitman haran que la poesia occidental se avoque a una estructura y expresion
genuina de otro tiempo. Las cercanias entre verso y prosa perderan sus limites, siendo
evidente en el verso libre y el versiculo donde la prosa se empleara para la poesia con el

mismo sentido del verso.

La expresion de Torremocha recuenta los necesarios acercamientos entre verso y
prosa. La busqueda por una forma que responda a la necesidad de expresion es el motivo
principal del acercamiento. Sin embargo, también es importante acotar la idea de Gusave
Kahn sobre el sentido del verso y su diferencia con la prosa. Esto se explica en
Torremocha al definir el verso como unidad musical, unidad de vision y de sentido, que
se diferenciaria, asi, de la prosa, y volveria al mismo tiempo a su verdadera esencia
primigenia, a su unidad primitiva “unité primitive”. Contrariamente a lo que podria
parecer, la unidad sintactica es lo que hace posible la definicion del verso como verso. El
poeta deberé evitar a toda costa el encabalgamiento, que acercaria el verso libre a la prosa

al romper su unidad esencial.

Ahora bien, el verso libre en la poesia latinoamericana y centroamericana también se
construye desde un afan por renovar las estéticas y las formas de vanguardia y pos-
vanguardia. Asi, con la llamada poesia del boom con los grandes exponentes del siglo
pasado se inicia con una tradicién que se hereda de los poetas del 27 y que se vincula a
grandes maestros del verso. Rafael Alberti, citado por Torremocha apunta al respecto

“Todos falsificamos, mejor dicho, trucamos la métrica, cortando el verso por donde nos
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conviene, 0 nos viene en gana, con el fin de ofrecer un verso libre, largo, de méas nueva
apariencia; verso que leido con picardia no pasa de ser, casi constantemente de once a
catorce silabas; al fi n, ese mismo que repitiéndose sin consonante la preceptiva literaria

llama verso blanco” (p. 322).

Otro de estos autores acotados por la misma estudiosa es Jorge Luis Borges quien
reconoce la tradicionalidad endecasiladbica de su verso libre: “Yo anhelé alguna vez la
vasta respiracion de los salmos o de Walt Whitman; al cabo de los afios compruebo, no
sin melancolia, que me he limitado a alternar algunos metros clésicos: el alejandrino, el

endecasilabo, el heptasilabo” (Op.cit).

En Centroamérica el verso libre fue trabajado principalmente por los movimientos de
vanguardia, y sus grandes exponentes: José coronel Urtecho, Pablo Antonio Cuadra y

Joaquin Pasos.

Ahora bien para el caso de El Salvador, la poesia en verso libre, como ejercicio
de una generacion y desarrollo del mismo en diferentes perspectivas podemos decir que
se inicia con la vanguardia, aunque ya hay antecedentes en el Modernismo Decadente con
: Hugo Lindo (1917 - 1985), Raul Contreras (1896 - 1973), Vicente Rosales y Rosales
(1894 - 1980), Ricardo Trigueros de Ledn (1917 - 1965), Lilian Serpas (1905 - 1985),
Julio Enrique Avila (1892-1968), Gilberto Gonzales y Contreras (1900 -1954). Su
expresion inicial ya completa se alcanzé con la estética del grupo seis: Con el “poeta
salvaje” Antonio Gamero (1915 - 1974), Pedro Geoffroy Rivas (1908 - 1979), Oswaldo
Escobar Velado (1919 - 1961), Cristébal Humberto Ibarra (1920 - 1988), Carlos Lovato
(1911 - 1999), Rafael Alvarez Monchez y su principal animadora, Matilde Elena L6pez
(1923 -2010). (Velis, 2009)

Ahora bien, el verso libre alcanza su expresion genuina en la poesia de las
generaciones posteriores con Roberto Armijo y Roque Dalton a la cabeza, asi como la
generacion de la guerra, quienes harian de su poesia en verso libre una pieza clave para
exponer sus ideas de lucha, de subjetividad y rebeldia frente al mundo. Ahora bien, la

posguerra nos demanda una reinterpretacion de los codigos poéticos y de las categorias
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que la determinan. Algunas caracteristicas del verso libre como discurso estético parten
de su concepcidn estrictamente ritmica. Asi, se puede enumerar las mas importantes, que

se advierten desde una mirada estética y de renovacion:

a. Claves de verso libre en un ritmo sintactico: Suele combinar versos
canonicos con versiculos, aunque la tendencia ritmica se aproxime
a la prosa. Es la base del verso libre.

b. Ritmo de pensamiento: se reconoce por la estructura peculiar, ya
que no se trata de cualquier repeticion sino de palabras claves y de
estructuras oracionales.

c. Ritmo interior: se le conoce también con el nombre de ritmo
personal. Aqui la emocion se desplaza a través de conexiones
sintcticas.

b. -Uso de la metafora, paralelismos, alegorias y de asociaciéon de imagenes

libres.

La poesia en verso libre puede analizarse desde su estructura sintactica, ritmo y
particular uso de la metafora. También desde la intencion comunicativa y los hipertextos

que puedan estar vinculados al discurso.
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CAPITULO Ill: MARCO DE ANALISIS DE LAS MUESTRAS LITERARIAS
3.1 Biografia critica

La vida y obra de Roberto Armijo, en el panorama de la literatura salvadorefia del siglo
XX, exigen el cotejo exhaustivo de los datos biograficos diseminados en las voces, retratos
contemporaneos escritos y documentales que se hicieron sobre él durante su retorno del
exilio a El Salvador, o bien de las lecturas recientes y homenajes que en su nombre se han

hecho en universidades e instituciones culturales.

Roberto Armijo es originario de Chalatenango. Nacio el 13 de diciembre de 1937.
Su infancia trascurre en el paraje bucolico, donde la interaccion con la naturaleza y los
elementos primarios de la vida se mezclan con los aprendizajes sociales y humanos desde

el seno familiar.

Jorge Eduardo Arellano (2003) hace un listado de las obras literarias escritas por

Armijo en los distintos géneros:

La irracionalidad en la poesia contemporanea (1963); Francisco Gavidia, la odisea
de su genio (1966); Elliot el poeta més solitario del mundo contemporaneo (1966);
Rubén Daria y su intuicién del mundo (1968); Aventura hacia el orden perdido
(1999). Poesia: La noche ciega al corazon que canta (1959); 6 poemas y una elegia
(1963); De aqui en adelante (1967), en colaboracion con Manlio Argueta, Jose
Roberto Cea, Tirso Canales y Alfonso Quijada Urias; Homenajes (1980); Homenaje
y otros poemas (1979); Poemes de Nulle Part (Poemas de ninguna parte»), El libro
de los sonetos, Cuando se encienden las lamparas, Los parajes de la lunay la sangre,
Poemas europeos y El pastor de las equivocaciones (los seis publicados en 1997).
Teatro; Jugando a la gallina ciega (1970); Teatro inédito (1989). Novela; El alma
de Leviatan (1990). Antologia; Poesia contemporanea de Centro América: seleccion
de poetas nacidos alrededor de 1010-1950 (1983), en colaboracién con el hondurefio
Ricardo Paredes. (p.95)

Se traslada a la capital para estudiar el bachillerato en el Instituto Nacional
Francisco Menéndez (INFRAMEN). Para sostenerse econémicamente vende periddicos.

Luis Alvarenga (2007), citando a Oswaldo Escobar Velado, trae a cuenta una nota
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periodistica publicada el 11 de noviembre de 1956 titulada “Noticias sobre el poeta

Roberto Armijo”, en la cual se habla de esta etapa:

El poeta de mafiana debe ser el mismo canillita que anuncie la noticia cotidiana,
tragica y desesperante, en forma de mensaje para este pueblo nuestro, tan humillado,
tan vilipendiado y, sin embargo, siempre buscando las voces de sus hombres
verdaderos que para desgracia nuestra cada dia van escuchando menos (p.15)

Integra en 1956 la Generacion Comprometida. De 1957 a 1959 obtuvo
reconocimiento en los Juegos Florales de San Vicente (1957), Santa Tecla (1958) y San
Salvador (1959). En 1965 recibe uno de sus primeros reconocimientos, en 1966 obtiene
el premio Rubén Dario en Nicaragua, concretamente en la rama de ensayo, de igual
manera en 1967 en la misma rama literaria. También trabajé en el teatro y la narrativa, su
literatura fue esencialmente la lirica. Trabajo en la Librearia universitaria de la

Universidad de El Salvador.

Integro diferentes movimientos culturales y literarios dentro de la Universidad de
El Salvador. Sostuvo durante sus afios universitarios, una actividad al interior de la misma
como director de la Libreria universitaria. En 1970 Roberto Armijo deja El Salvador para
trasladarse a Paris, ciudad en la que estara becado para estudiar teatro. Esta suerte se ve
interrumpida por ocupacién militar de 1972, pues no pudo regresar al pais, y radicaria
como exiliado durante casi dos décadas. Un hecho muy curioso que aporta a la
construccion de los recientes intentos por esbozar una biografia critica por parte de las
entidades culturales estatales es sefialado por el poeta Ricardo Lindo (2017) en un articulo

de la Revista Cultura, dedicado precisamente a este autor:

Roberto Armijo en su ingenuidad de nifio grandioso, acudié a la Embajada de El
Salvador en Francia a solicitar una carta que indicara que su patria le cerraba las
puertas. El embajador, que en paz descanse, era su amigo Carlos Matamoros Guirola,
quien partiéndose en risa dicto a la secretaria una carta segun la cual Roberto no podia
regresar al pais, “por sostener ideas contrarias a la democracia y a la civilizacion
occidental” (p.22).

Esta situacion inicial de exilio se vera apremiada por circunstancias propias de

una condicion social en la que debio sortear su camino con las herramientas con las cuales
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contaba, es decir su vocacion por la literatura, aun reconociendo que no hubo terminado
su inicial estudio de Derecho en la Universidad de EIl Salvador. En ese mismo articulo
Ricardo Lindo también sefiala que Roberto Armijo tuvo la suerte de contar con el apoyo
de una de las figuras mas relevantes de la literatura centroamericana, premio nobel, siendo
éste quien promoviera con su recomendacion al poeta para trabajar como profesor en

Europa:

Don Miguel Angel le dio una carta destinada al rector de la Universidad de Paris
(Sorbona), recomendandolo como profesor. La Sorbona habia sido dividida en trece
universidades desde hacia poco. El rector del conjunto lo envié donde uno de los
rectores... (Lindo, 2017, p. 22)

En décadas posteriores, Roberto Armijo trabajaria como profesor universitario, asi

consolido gran parte de sus obras, la que se conocid hasta en los afios noventa.

La Revista Cultura (2017) realizé un homenaje en el que se establece un recuento
de obra, el cual inicia con Seis elegias y un poema (1956) y finaliza con En busqueda de
itaca (1997). Después de su muerte se publicaron Poemas Europeos (1997), Aventuras
hacia el pais perdido (1999) y en Busca de itaca (2007) la cual es su obra escogida,
compilacion a cargo de Luis Alvarenga.

Roberto Armijo, ademas, asumié un rol muy importante en Paris, como un agente
solidario, a través del cual se ayudd a viajeros y otros intelectuales que llegaron a conocer
su casa y también su gran aporte a la narrativa nacional, como es el caso particular de
Ignacio Ellacuria, quien haria una de las primeras valoraciones de su obra El Asma de
leviatan (1990).

Roberto estuvo en el pais en 1992 para dictar una conferencia sobre José Carlos
Mariategui en la Universidad de El Salvador. Su relacion con los intelectuales de
posguerra, generaciones mas jovenes no fue la méas cercana, por exilio y también desde
las discrepancias entre compartir un criterio muy restringido respecto de los alcances del

compromiso, y como él los habia asumido en su momento.
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Armijo fallece un 23 de marzo de 1997 en Paris. Sus restos fueron trasladados a

El Salvador, y velados en la Universidad Tecnoldgica de El Salvador.

3.2 Contexto historico-social de la produccion literaria de Roberto Armijo

El escenario historico social concerniente a la produccion poetica y la difusion abarcé tres
etapas: la emancipacion o etapa formativa que involucra a los miembros de una generacion
coetanea, afin al sentido de la historia y su respuesta a través de la colectividad, es decir
desde 1950 a 1970. La segunda, es la etapa del exilio, las relaciones diplomaticas y el
advenimiento de la confrontacion armada, es decir de 1972 a 1992. En el intersticio esta
la ultima que va de 1992 a 2007, este ultimo correspondiente al afio en que la editorial del
estado publica un tomo con la obra selecta del autor. Para conocer el detalle de la obra
publicada por el autor se puede consultar el anexo 1, el cual es una tabla con el recorrido

cronoldgico por su obra publicada.

3.2.1 Periodo histérico y su incidencia en la obra del autor

El Salvador transcurre por una de las etapas mas relevantes en el sentido de su formacion
como pais que entra a la modernidad después de periodo convulsos de principios de siglos,
inicia los afios cincuenta con la prosperidad que le dan las bonanzas del café y el algoddn,
sin embargo, con la agudizacion de una crisis tremenda en el sector rural, y con la

inclinacion de los gobiernos de facto hacia a los regimenes militares.

En este sentido, la usurpacion del poder por parte del General Oscar Osorio inaugura

una etapa donde, en apariencia la prosperidad era un signo para reconocer:

El derrocamiento de Martinez en 1944 no supuso un cambio significativo en la forma
de gobierno, pero en 1948 un grupo de jovenes militares se hizo con el poder y
comenzd una serie de reformas de alto alcance. El lider era el mayor Oscar Osorio,
que conocia de cerca las experiencias de gobierno de Mussolini en Italia y del partido
revolucionario institucional (PRI) en México. Aunque los mas criticos vieron a estos
militares como simples guardianes de los intereses oligarquicos lo cierto es que en
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los hombres de verde olivo no faltaron los impulsos reformistas y democratizadores,
combinados con nacionalismo y anticomunismo. Entre 1948 y la primera mitad de la
década de 1970, esa peculiar mezcla dio lugar a incesantes proyectos de
modernizacion y controladas aperturas democraticas, cuyos limites fueron
arbitrariamente definidos por los grupos de poder. El periodo de predominio militar
se desarroll6 en una secuencia de golpes y contragolpes de estado, a cuya sombra las
libertades politicas se ampliaban o se anulaban sin garantia de continuidad. (Bernal,
2015, p. 39)

En subsiguientes afios, el reformismo de los militares fue una nebulosa temporada en
la que se fraguaria el poder de estos hacia una clara lucha por el conservadurismo y la
intolerancia politica y por tanto la sospecha hacia los sectores populares recaeria sobre los

movimientos artisticos y culturales y ain mas sobre los movimientos sociales:

El compromiso del régimen con la democracia no pasaba de ser verbal: en toda la
década de los cincuenta los partidos de la oposicion nunca ganaron ni un escafio en
la asamblea ni controlaron municipalidad alguna, como resultado de la intimidacion,
el fraude y el control total del evento electoral, por parte del gobierno. El rechazo
inicial a un partido “oficial” por parte de los nuevos gobernantes rapidamente se
convirtio en la creacion del Partido Revolucionario de Unificacion Democréatica
(PRUD) dominado por el ejército. Para el salvadorefio comun este partido no pudo
ser distinto del Partido Pro Patria de Hernandez Martinez (Williams, 2011, p. 76)

A la par de estas disposiciones se crearon extensas estructuras paramilitares en areas
rurales. La preocupacion por la seguridad llevo al incremento de las fuerzas armadas a un
aproximado de 40,000 efectivos para las areas rurales. Sin embargo, ello no le prepard

para enfrentar la crisis de las zonas urbanas entre 1959 y 1960. (Williams, 2011)

Este mismo régimen militar en los afios setenta recibia un fuerte respaldo a sus
reformas moderadas por parte de la Alianza para el Progreso de Centroamérica, sin
embargo, esta misma volcé hacia los intereses de la seguridad nacional estrictamente lo
cual tuvo como resultado mayor intervencion en asistencia el entrenamiento militar. Si
bien es cierto que las relaciones entre el gobierno militar y los sectores populares estaban
mediatizadas por un conjunto de reformas laborales, entre ellos el derecho a la
sindicalizacion, esto no fue suficiente para detener el auge de una participacion mas

radical de los movimientos y con ellos una diferenciacion entre el sometimiento al
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régimen y la dignidad como clase obrera y su busqueda por la emancipacion. (Almeida,
2011)

La participacion de las entidades educativas fue también muy importante en todos los
procesos de conciencia colectiva, particularmente frente a un Estado reformista, militarista
y apéndice de las decisiones de los organismos internacionales para el control de los
movimientos sociales. Ello se evidencia en la movilizacion de los estudiantes de la
Universidad de EI Salvador desde los afios 30 hasta los afios de la prosperidad mediatica

que impulsaban los militares en los sesenta:

Como parte del impulso de liberalizacion del Estado de los afios sesenta, este también
incremento el financiamiento para la educacion superior. En 1960, el presupuesto
gubernamental nacional para la educacion superior era de $800,000 y aumento a $6.5
millones para 1970(...) Entre 1960 y 1971, la poblacion estudiantil universitaria
salvadorefia se quintuplico de 2, 229 a 12, 392 estudiantes. (Almeida, 2011, p 118)

Entre 1963 y 1968 se construyd el campus universitario en una ciudadela, para la cual
muchos estudiantes y trabajadores aportaron su mano de obra voluntaria. Por esos mismos
afios se abrieron las sedes de Santa Ana (1965) y San Miguel (1968). También la UCA
fue fundada por esos mismos afios (1965) con fondos gubernamentales en parte y con

aportes econdémicos provenientes de familias acaudaladas. (Almeida, et al.,2011)

A principios de la década de los sesenta la Universidad de El Salvador es intervenida,
con el afan de clausurar la proliferacion de comunistas. Se expulsan profesores extranjeros
y se comienza una terrible persecucién hacia los intelectuales, obreros y otros afines a la
actividad politica y académica contestaria de la UES. A finales de esta década es
importante destacar que la participacion politica en las elecciones desembocaria en
descontento popular y el aglutinamiento por causas comunes de sectores politicos,
sindicales y magisteriales. Tal es el caso de la huelga de maestros en 1968, liderada por
ANDES 21 de junio y respaldada por los sindicatos y partidos de la oposicién al régimen.
Desde 1963 a 1968, la movilizacion sindical, estudiantil y eclesiastica se hizo cada vez

mas fuerte y demandaba medidas de interés popular que apaliaran la crisis econdémica en
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el campo y las desigualdades y atropellos a los derechos humanos que vivian por igual las
clases populares en el campo y la ciudad.

Era inevitable la conformacion hacia los afios setenta de los grupos de liberacion
popular, con clara formacion hacia la lucha revolucionaria, y en oposicion a un Partido
Comunista que habia dado muestras de no entender las coyunturas, pues habia respaldado
la guerra con Honduras, situacion aunada a otras de caracter politico, en cuyo seno se

fraguaron las discrepancias y se alentaron las busquedas por la lucha desde otros ambitos.

La guerra fratricida que iniciara en los afios ochenta, tendria como antecedente la
formacion de una encarnizada busqueda por doblegar a los colectivos y fuerzas de lucha
social, que en su mayoria estaban vinculadas a la Universidad de El Salvador y a la Iglesia
Catolica desde la reivindicacion de los intereses de las mayorias. El exilio para muchos
intelectuales, obreros y otros que participaron activamente en la insurgencia era inevitable.
La muerte del poeta Roque Dalton en 1975, la muerte de Monsefior Romero en 1980 y la
de los Jesuitas en 1989 son solo tres de los miles de muertes violentas que trajo consigo
enfrentar a la dictadura militar y a los partidos politicos que heredaron sus practicas y su
espiritu represor. Los afios setenta implicarian una de las décadas mas convulsas pero

superada en nimero de muertes por la guerra civil que se avecinaria.

La Universidad de El Salvador no dejaria de participar en las gestas populares, y como
resultado de ello también de aportar desde los nucleos culturales. Desde ellos, se vera
incursionar a una cantidad importante de poetas, artistas e intelectuales que hoy por hoy
tienen mucho que contar sobre las turbulentas y oscuras incisiones que no solo estuvieron
a cargo del Estado de los afios 80, sino de las incongruencias resultantes de la division en

el proyecto politico y revolucionario de los lideres de la lucha armada:

La izquierda salvadorefia, a lo largo de los afios sesenta y setenta realiz6 un
sistematico y multifacético trabajo organizativo y movilizador. Las cinco
organizaciones revolucionarias en que se fracciond a partir de 1970, desplegaron su
accionar tanto en la lucha politica como en combate armado y las luchas
reivindicativas en la ciudad y en el campo, mientras desarrollaban entre si un intenso
y publico debate sobre las vias y el caracter de la revolucion, sus sujetos sociales, sus
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estrategias, las alianzas y etcétera. Todas estas estrategias y formas de lucha
terminaron siendo complementarias, a pesar de las discrepancias y del debate en el
que se presentaban como excluyentes entre si. (Harnecker, 2001, p. 49)

Hacia los Acuerdos de Paz, la actividad reivindicativa de los derechos fundamentales
y de la busqueda por lograr la justicia social implicé también una refundacion de la lucha

en un paradigma mas abierto hacia las democracias electorales.

Por otra parte, esta el tema del exilio. A la luz de las relaciones diplomaticas en las
que muchos intelectuales y grupos organizados hicieron posibles, es necesario también
sefialar que no todos corresponden a esa imagen de afabilidad de empatia que supondria
el ser militante y aportar desde las posibilidades de cada uno, segun se vea interpelado

segun su formacion ideoldgica, sobre ello también apunta Harnecker (2001):

Con el fin de las dictaduras y las aperturas democraticas regresan los militantes de
izquierda que estaban en el exilio, pero éste sin duda dej6 sus huellas. El Dialogo
entre los que se quedaron y los que regresaron luego de un largo exilio no fue facil,
ya que estos Ultimos volvieron impregnados por las ideas europeas de la época que
estaban muy alejadas de las vivencias sufridas por quiénes, en la dura clandestinidad,
habian hecho un gran esfuerzo por mantener en alto las ideas y las préacticas
revolucionarias. (p.56)

Ahora bien, se debe comprender que las nuevas coyunturas implican una resolucion
desde el didlogo abierto a incorporar lo que de vanguardia y de pertinencia haya en las
ideas y aporte de quiénes retornan. Las ideas clarificadoras de una vanguardia intelectual
formada desde diversas aristas, no solo politicas, insurgentes sino también filoséficas y
artisticas debieron suponer una congruente y atinada combinacion de lo que era sensible
y que habria de devenir en un bloque de relevo para las generaciones que habrian de venir.
Ello en el contexto salvadorefio no fue asi. Las rupturas y sesgos ideoldgicos del poder
incipiente de la izquierda, asi como los silencios sobre casos emblematicos sobre traicion
y otros sefialados a los artistas prevalecerian hasta muy entrada la época considerada de

paz.

La obra del autor en estudio publicada en contexto de la posguerra también ha sido
recibida desde un ambiente donde no es apremiante entender el ethos que la construye
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sino mé&s bien el aparato estético, el mediador. ¢(Por qué? Algunas razones que dan
respuesta esta simplificacion de las literaturas del siglo pasado y particularmente de las
obras de la Generacién comprometida tienen mucho que ver con la vision que inaugura el

logos de la cultura de paz y sus desatinos respecto al debate sobre estética y politica:

El problema en el plano ideoldgico y cultural es que las circunstancias draméticas de
los acuerdos de paz han oscurecido esta realidad. Que fueran resultado de un virtual
empate militar dio lugar a una reaccion euforica, donde el fin de la guerra se vive
como una victoria. Este triunfalismo demostrd ser bastante dafiino e impididé una
lectura mas realista de los limites de la paz, con el fin de reinventar y recomponer
nuevas formas de lucha social que representasen las reivindicaciones que quedaron
pospuestas en los arreglos para terminar la guerra. (Baldovinos, 2012, p 173)

Esta euforia en lo literario también adviene en un letargo que se manifiesta en el abandono
del paradigma del intelectual organico, por parte de muchos de aquellos escritores que
engrosaron las filas de luchadores sociales. Ahora ese compromiso esta desvalorado y
encaja muy bien con la idea de éxito individual, divulgativo, mas no tiene un proyecto
histérico capaz de aglutinar otros ideales fuera de lo meramente publicitario, es decir,
fuera del mecenazgo, fuera de los discursos del arte puro, del arte de transicion, que si
bien han producido una cantidad de titulos en torno a nuevas sensibilidades, no tienen el
rigor de las anteriores generaciones en tanto su participacion en los problemas del pais y

sus coyunturas no solo politicas sino mas bien culturales.

3.2.2 Contexto literario en la obra de Roberto Armijo

Entre los antecedentes a la Generacion Comprometida, a la cual pertenece Roberto
Armijo, se encuentra un panorama literario muy basto en tanto a que segun las
historiografias locales los autores de las primeras décadas del Siglo XX fueron relevantes
en la configuracion de las llamadas literaturas nacionales, de la caracterizacion de un perfil
de la identidad nacional desde la ficcion, la lirica, dramaturgia y la ensayistica. Como
inicio de esa demarcacién podriamos bien sefialar a los escritores del Romanticismo y su

transicion hacia el Modernismo, entre ellos se encuentra Francisco Gavidia, figura
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fundacional de las letras modernas y a la vez, desde su vasta produccion, referente de
solido trabajo literario e intelectual.

Por otra parte, estan las generaciones de poetas vinculados a los afios treinta, entre
los cuales se encuentran Miguel Angel Espino, Alfredo Espino, Serafin Quitefio, Claudia
Lars, Alberto Masferrer, Alberto Guerra Trigueros, Arturo Ambrogi, Francisco Herrera
Velado, Vicente Rosales y Rosales y otros, cuya lirica y narrativa encarnaran una vision
espiritualista, antecedente de las vanguardias y proclive hacia el modernismo en variedad
de formas métricas, innovaciones estilisticas y con un afan por la literatura bucélica que
mostraba el paisaje, lo intimo y a intersticios la dindmica social convulsa del martinato
0 bien la universalidad a la que aspiraban mediante el ejercicio intelectual, pero nunca

cercano a las coyunturas politicas y sociales.

Entre los afios de 1933 y 1935 apareceran dos grupos importantes de escritores,
gue también abonaran a la antesala de la literatura de compromiso en El Salvador. Por una
parte, el grupo “Cactus” conformado por Salarrué, Alberto Guerra Trigueros y Serafin
Quitefio. Por la otra aparecera el grupo “Crisol” conformado por escritores en oposicion
al régimen, entre los cuales estaban Pedro Geoffroy Rivas, Julio Fausto Fernandez,
Manuel Aguilar Chavez. Muy cercano es este nicleo también estaria José Maria Méndez.
En similar contexto, pocos afios después, apareceran los poetas antifascistas que luego
serian llamados como la Generacion de 1944, en la que sobresalen dos figuras literarias:
Oswaldo Escobar Velado y Matilde Elena Lopez. Sin embargo, también estuvieron en este
colectivo: Ricardo Trigueros de Leon y Cristobal Humberto Ibarra. La figura de Oswaldo
Escobar Velado sera entrafiable, al igual que la de Pedro Geoffroy Rivas para los poetas
de la Generacion Comprometida. Luis Melgar Brizuela (2017) analiza brevemente la

figura de este poeta en torno al contexto de los afios cincuenta:

La poesia de Oswaldo es, sin embargo, la mediacién mesurada entre el esteticismo
de la era gavidiana y realismo vanguardista de la Generacion Comprometida. En ella
permanecen los rasgos del pasado, incluido un lirismo romantico, de tonos tristes;
pero ya se asoman las notas indicadoras de la revolucion literaria que se estaba
gestando (p. 179).
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En este contexto de emergencia y de cambios de visiones estéticas aparecera la
Generacion Comprometida.

3.3 Andlisis del texto poético
3.3.1 El Pastor de las Equivocaciones

El libro El Pastor de las equivocaciones fue publicado en 1997 en San Salvador bajo el
sello editorial EI Venado Blanco, Fundacion la casa de Salarrué. Este libro posee una
presentacion de Ricardo Aguilar, presidente de la casa de Salarrué. En el mismo, se
advierte que el texto fue establecido por William Armijo (hermano del poeta) y el poeta
costarricense Carlos Cortés con ayuda de Roberto Armijo en febrero de 1997. También se
aclara que faltan poemas que no se localizaron o que el poeta desechd. Ante la version

final, el poemario inicia con una primera parte que posee un epigrafe de Nicolas Gogol:
“Dante ne pouvait trouver dans
sa patria républicaine un

coin ou reposer sa tete”

Traduccion:
“Dante no pudo encontrar en
su patria republicana

rincon para descansar la cabeza” (Gogol en Armijo, 1997, pag.9)

En la primera parte falta el poema X. La numeracion culmina en XVII.
Posteriormente se inicia otra serie de poemas. En su totalidad esta parte esta compuesta

por 38 textos. Posteriormente se inicia otra secuencia con el namero Il con el titulo para
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El Pais de mis cantos, van mis pasos, el cual posee dos epigrafes, uno de Roque Dalton y
otro de Paul Celan:

Comments s appelle t il, ton pays
derriere les monts, derriere I'année?

Je sais comment il sappelle. (Celan en Armijo, 1997, p.57)

los tristes mas tristes del mundo
mis compatriotas

mis hermanos (Dalton en Armijo, 1997, p.57)

La segunda parte del poemario esta compuesta por 6 poemas. Finalmente, el libro
posee una tercera parte cuyo titulo es El Pastor de las equivocaciones le canta a Nicaragua,

misma que inicia con un epigrafe de Rubén Dario:
Si pequefia es la patria, uno grande la suefia

mis ilusiones, mis deseos y mis esperanzas,

Me dicen que no hay patria pequefia

y Le6n es hoy a mi, como Roma o Paris (Dario en Armijo, 1997, p.77)

Esta Gltima parte estd compuesta por 21 poemas. Es importante destacar que en la
pagina cuatro se muestra una carta manuscrita fechada el 28 de febrero de 1997 en Paris
la cual esta dirigida a Roberto Armijo Serrano quién vive en la colonia Zacamil en el
municipio de Mejicanos. En la cual se puede leer “Querido hijo, este dia sali del hospital

y estaré 16 dias en mi casa con Ana Maria y Rodrigo. Cada estancia en el hospital es una
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impaciencia terrible. Pero a Dios gracias, me he librado de la muerte en cada momento he
pensado mucho en ti y espero que podamos encontrarnos pronto, por cartas he sabido que
has estado estrechado amistad con Ricardo Aguilar, amigo muy apreciado y un gran
sofiador, he decidido darle a Ricardo mi libro EIl Pastor de las equivocaciones.” (Armijo,
1997)

Después de esta carta otro elemento importante son los paratextos. Entre ellos el
retrato del poeta a través de ilustraciones que se relacionan con el contenido de algunos
de sus textos, como el que se observa en la pagina 11. En el que se ve al poeta golpeando
con sus pufios la puerta de la esperanza, verso ilustrado del poema. De la misma manera,
en la pagina 17 se observa al poeta cabalgando un escarabajo sobre EI Mundo que ilustra
el ultimo verso del poema VI. En la primera parte también, en la pagina 35, es posible
apreciar al poeta recostado en lo que pareciera un arbol, desnudo frente a la noche,
observando las estrellas. En la pagina 40 y pégina 41 se aprecia un grillo y el nido de
chilotas, al que hace referencia el poema XXIII. Por otra parte, en la pagina 63, se ilustra

uno de los versos del poema I.

En la segunda parte, en la cual dice “Con la mujer atada a la piel de su hijo, con el
labriego que murid colgado” (p.62), la ilustracion corresponde con dichos versos. De igual
manera, en la pagina 67 se ilustra el verso “Nada quedara de la pirdmide de arena de
nuestros adjetivos”. En la pagina 74 se observa un huevo sobre papel que hace referencia
a los versos del poema V de la segunda parte: “Vuelvan mis poemas impecables, como la
forma de nuestros huesos”. En la tercera parte, el poema I, presenta al poeta desnudo,
descansando en un verde pasto a la orilla de un lago. El siguiente retrato es el del poema
VII de la tercera parte que se ilustra en la pagina 87 con una luna y un violin. “Bajo la
luna que vio polvo los huesos de Homero/ mientras la muerte me guifia el ojo con mi
Violincito asmatico, interpreto aires nuevos y viejos”. En el poema XIV de la tercera parte
hay una ilustracién minimalista de una pluma que representa a los Gltimos tres versos del

poema: “Nosotros soportamos a reganadientes nuestras plumas de cuervo” (p.94).
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Finalmente, en la pagina ciento dos, se ha observa el baculo retorcido del Pastor de las

equivocaciones, el cual se ha atado una pluma de cuervo.

Imagen 1

Portada del libro “El Pastor de las Equivocaciones”. Ediciones Venado Blanco, San

Salvador

T—— -

ARMIJO

"

, El Pastor de fag
! -..‘ Equivocaciones 4

El elemento paratextual de la portada es un baculo que inicia en espiral y del cual
esta colgada una pluma. Este elemento guarda total relacion con la figura del pastor, quien

se muestra unido a su destino y el peso de las vicisitudes de la vida.

3.3.1.1 Poema 1. Titulo del poema: |

En el poema no hay regularidad métrica; la medida de los versos que integran este poema
son6,7,8,9,11,12, 14,15, 17 y 19 silabas sin distribucién estréfica ni rimas. El analisis

métrico se ha colocado el anexo 2. Los versos de este texto poseen un ritmo de
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pensamiento muy descriptivo. No es un ritmo con acciones narradas sino estatico en el
que se describe en qué circunstancia se encuentra el objeto lirico, representado por un
pastor. En este sentido, Utrera Torremocha (2010) sostiene que el ritmo psicologico se
relaciona con los apoyos pisocosemanticos y las intuiciones que expresan el sentimiento.

Esta intuicion depende en gran medida del lector.

El poema inicia con una frase contradictoria: El pastor de las equivocaciones. Es
a partir de esta paradoja que el poeta construye el texto poético. Esta paradoja se sostiene
a lo largo del texto y se repite en tres oportunidades como columna vertebral del poema.
Que Armijo utilice este simbolo resulta novedoso porque reconoce que ha errado. Es el
simbolo de bondad y rectitud, asi como de sabiduria. Este recurso estilistico es reforzado
por el empleo de la etopeya para describir el caracter y lo que es importante para el Pastor

de las equivocaciones?.
El poeta inicia a describir lo que sucede al pastor de las equivocaciones:
No encuentra la piedra donde reposar su cabeza
con sus pufios golpea la puerta de la esperanza
y se entrega como un nifio a jugar con un escarabajo en el césped.

El reposo deberia realizarse en un lugar apacible y blando para las sienes y no en
un lugar duro. Este verso nos muestra el sentido de cansancio, de necesidad de pensar
sobre lo vivido, la piedra como simbolo de sabiduria, tiempo, vejez, camino recorrido se

hace presente en el texto.

Con sus pufios golpea la puerta de la esperanza: Este verso figura que la
esperanza es posible si una puerta se abre. La puerta es un cronotopo; es decir, el lugar del
génesis de la utopia. El cuerpo aparece como representacion de la existencia material, de
la necesidad de estar y ser en ese mundo donde la esperanza esta postergada por un

obstaculo como la puerta. Esa contradiccion es un auto reclamo, una flagelacion de si

L Ver Anexo 2
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mismo que reafirma el sentido de desesperanza. El énfasis en los pufios hace referencia a
la impotencia, poca fuerza y a la vez cautela que puede representar una puerta. Y para dar
mayor fuerza a la secuencia el autor se auxilia de la metonimia, ya que para el yo lirico la
esperanza posee una puerta que esta cerrada: la puerta de la esperanza. La puerta establece
una relacion abstracto concreto con la esperanza es un sentimiento humano del devenir
que no posee materializacion. En este mismo contexto, aparecera la representacion de la
infancia. y se entrega como un nifio a jugar con un escarabajo en el césped: La infancia
se muestra como una imagen de si mismo, el yo lirico describe a un pastor equivocado
que juega como un nifio, que prescinde de otros escenarios para solventar sus errores, y
recurre a lo elemental de la hierba. El escarabajo también es parte de lo elemental, de la
simpleza, de lo material y concreto que podria ser parte de la vida de este personaje creado
desde la ficcidn lirica. La comparacion con el nifio constituye un simil. Esta alusion hace
referencia a una constante en la poesia de Roberto Armijo respecto al retorno hacia
infancia como un lugar de bienestar. El yo lirico es constante en la configuracion de un
espacio de infancia: el juego. El poeta recurre a la metonimia en la que el escarabajo es
la representacion de la naturaleza simple, de la vida, y la paz esta en el césped. Aunque
no menciona un lugar en concreto, se intuye que se trata de un jardin en el que hay un
escarabajo y ello da tranquilidad al pastor de las equivocaciones. Segun esta descripcion

lo importante es lo sencillo, el juego, la naturaleza, lo usado, la imaginacién.
El poeta continGa:

El pastor de las equivocaciones

regresa a su cuarto

lee Las Mil y una noches

y sale alucinado por las calles a buscar una lampara de Aladino

de segunda mano

comprende que para un idiota
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una manzana es una manzana
que el rabo de un perro no es otra cosa que rabo de perro. (Armijo, afio, p.10)

El uso de la parresia es importante pues dice abiertamente aspectos del yo lirico; y
expresa una afirmacion que considera rotunda y universal. Se refiere a la incapacidad de

sofiar, imaginar y dar cuenta de los dones para crear.

Por otra parte, las recurrencias literarias sobre textos clasicos como “Las mil y una
noches” y “El Mio Cid” se convierten en una manera de enunciar una recreacion del
mundo. La imaginacion y la vida se entrelazan en la formulacion de las acciones del pastor
de las equivocaciones. Y, ademas, de reafirmar su basta cultura sobre los clésicos de la
literatura universal. Finalmente, discurre sobre la interpretacion cuando en uno de los
versos dice: El pastor de las equivocaciones /comprende que para un idiota / una
manzana es una manzana. Laalusion a que exista un interlocutor para el cual la literatura,
0 la poesia sea incomprensible, pues espera del lenguaje o de la literatura algo mas
referencial, nos sitGa en la necesidad de sentar una postura poética, axioldgica desde la
cual el pastor de las equivocaciones sabe comprender su mundo y sabe como volarlo a
patadas, lo cual puede interpretarse como defensa de su expresion y defensa de su manera

errada de vida, o vision de los otros respecto a su figura errética.

3.3.1.2 Poema 2. Titulo del poema X

Este poema se publico en el libro “El pastor de las equivocaciones”. Estéd integrado por
versos asimétricos que no poseen rima. Los versos poseen diversidad de medida en cuanto
al nimero de silabas: 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13y 17. El ritmo que el poeta utiliza es descriptivo.

Este analisis métrico se ha dejado evidenciado en el anexo 3.

El contenido del texto remite a la nostalgia por la familia y el terrufio. El primer
verso ubica contextualmente el proceso de retorno, o el escenario para el retorno. Lo que

no estara es concreto. El yo lirico habla de no encontrar al padre, la madre, a los hermanos.
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Esa ausencia se producira en el retorno. Es decir, el tiempo verbal esta en presente del
modo subjuntivo: Cuando (yo) vuelva. La ausencia de los hermanos se debe a dos razones
posibles: la guerra o el comercio. La ausencia es consecuencia de las formas violentas de
existencia; es decir, los conflictos bélicos y el exceso de trabajo que deriva en una vida
destinada a la sobrevivencia en un mundo neoliberal y una economia precaria. El sujeto
lirico intenta reconstruir las imagenes de su infancia. Lo elemental aparece como una
recurrencia: el aguacero, la pila de piedra, el limonero, la luna de agua de la infancia; todo

ello se convierte en fantasmas de una casa que solo es posible en el recuerdo.

En ese sentido, las intermitencias de los recuerdos nos muestran la memoria, lo
particular del dolor en el yo lirico. El topico de lo erratico aparece en el texto como la

imposibilidad de encontrar con vida a su familia. Bachelard (2009) afirma que:

Los recuerdos del mundo exterior no tendrdn nunca la misma tonalidad que los
recuerdos de la casa. Evocando los recuerdos de la casa, sumamos valores de suefio;
no somos nunca verdaderos historiadores, Ssomos siempre un poco poetas y nuestra
emocion tal vez solo traduzca la poesia perdida (p.29)

El hablante lirico usa la metonimia para representar la memoria Yy
autorepresentarse. La poesia se convierte asi en la trasmutacion de lo vivido, lo habitado.
El suefio se convierte en la memoria del ser que habita un lugar: “la casa perdida en la
noche del tiempo surge de la sombra jiron tras jiron. No hacemos nada para reorganizarla.
Su ser se restituye a partir de la intimidad, en la dulzura y la imprecision de la vida interior.
Parece que algo fluido reine nuestros recuerdos. Nos fundimos en ese fluido del pasado”
(Bachelard, 2009, p.67).

En el plano contextual, después de 23 afios de exilio y en el escenario de una
guerra, era poco probable volver y encontrar con vida a los padres y a los hermanos.
Roberto Armijo asume desde la voz del yo lirico que los recuerdos de su infancia y su
juventud son el pasado en el terrufio. La nostalgia deriva de la ausencia, de la necesidad

de duelo por su familia y por la muerte de otros salvadorefios en terrufio.
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En este poema se hace uso de la elipsis como un recurso verbal para la concision
del texto, asi como uso de la metonimia.: tal vez mi madre serd la parra en el patio/
Cuando regrese oiré el grillo/y miraré en el amanecer el nido de chiltota. La parra del
patio, el grillo, el nido de la chiltota, entre otros elementos constituyen elementos
metonimicos del universo de la casa de la infancia. Del retorno, simbolizado en la casa

de su nifiez.
Me desgasto inventando el aguacero

y la pila de piedra bajo el limonero,

iDios mio! A tientas toco ladrillos

gue moja la luna de agua de la infancia
i Qué fantasmales luces sobre las ruinas
de la casa incendiada. (p.40)

El yo lirico remite a un lugar que esta en ruinas; por ello, recurre a la topografia
para lograr el efecto de cercania dicho lugar. Cada detalle, permite reconstruir la casa de
infancia. Otra figura que forma parte del poema es la gradacion: jDios mio! A tientas toco
ladrillos. En este verso se intensifica la emocion de nostalgia. En todo el texto se han
dispuestos elementos descriptivos que se llevan a un climax exclamativo y que culminan
con el verso: jQué fantasmales luces sobre las ruinas de la casa incendiada! Lo anterior
se puede definir como una poética del espacio, es decir la configuracion de un lugar

ficcional que representa un conjunto de emociones y vivencias.

3.3.1.3 Poema 3. Titulo del poema: XXXIII

Este poema esta integrado por 30 versos que oscilan entre las 4 a 16 silabas. Para
comprender mejor el analisis métrico se puede revisar el anexo 4. EI poema no posee rima,

ni division estréfica. Este poema responde a una pregunta tacita: ¢por qué se escribe? o
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bien ¢Por qué escribo? Se puede decir que en este texto hay un arte poética que proclama
categdricamente por qué se escribe y por qué no se escribe.

En cuanto el ritmo, afirmaremos que es paralelistico sintactico o de versiculo.

Existe una repeticion constante de la estructura sintéctica:
Adverbio+verbo+preposicion+verbo+det+sustantivo

Proposicion principal+proposicion subordinada adverbial final (Nexo para).
Este ritmo se ve reflejado en el uso de la anafora y la hipérbole:

Yo escribo para respirar

Yo escribo para encontrar un nido en los ramajes de la tempestad. (p.52)

La repeticion constituye una forma de situar la importancia de la escritura. El yo

lirico se traslada a una situacién extrema en la que escribir le permite seguir viviendo:
No escribo para adquirir un palacio Yo escribo para morir lucido

Es en este juego ludico llamado isodinamia, que el sujeto lirico repite una idea
mediante su contrario o les da fuerza a las contradicciones. Es en este juego de la negacion

y afirmacién que se observa una intencion retdrica que busca la libertad expresiva:

1. nipara que sople huecos ritmos en la Academia de la Lengua: Tampoco se escribe

para recibir un reconocimiento oficial por autoridades académicas.

2. No escribo para abrir una cuenta en Suiza y viva como un sultan de las Mil y una
Noches: La poesia no otorga un estatus econémico ni reconocimiento tal que

permita contar con una cuenta bancaria y con la vida ostentosa de un sultan.

3. No escribo para que mi recuerdo espante como bandada de cuervos: Las
sepulturas 0 mausoleos, retratos, estatua y otros que glorifican la vida de

personalidades universales no le interesan al yo lirico.
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4. No escribo con la mano en la frente oyendo a Vivaldi a todo volumen: la escritura
no es un refugio para la sabiduria unipersonal o para las grandes reflexiones que

nacen del genio sino para otra forma de expresion.

5. No escribo para que Rodriguez Donegal Octavio Paz y Yurkievich escriban una

linea sobre mi poesia: al yo lirico no le interesa el elogio o la critica de los poetas.

6. No escribo para que el oligarca me ponga dos alitas de petate: en un sentido claro
de ironia el yo lirico rechaza el mecenazgo, la relacion con el poder de un pais
oligarca, El Salvador de mediados del siglo XX. Las alas de petate constituyen una
imagen visual Unica, representacion alegdrica de elevacion, ser por encima de algo
que podria ser la realidad, y el petate puede simbolizar las fibras del tejido que
significa descanso o0 muerte. Segun la RAE petate proviene de ndhuatl petlatl que
significa ‘estera' y en la region centroamericana puede llegar a significar en
algunas expresiones “llegar al término de la vida” cuando se utiliza en contextos

como: doblar alguien el petate.

7. No escribo para adquirir un palacio y volar como un angel de palo a la diestra de
Dios padre: la escritura no le otorga poder religioso, tampoco la posibilidad de

ostentar riqueza alguna.

8. No escribo para disfrazarme de Romeo y hacer el amor a una putilla aristocratica:
escribir tampoco es un vehiculo para tener éxito en los encuentros amorosos. La
escritura no otorga un estatus desde el cual se tenga privilegios y posibilidades

para sostener encuentros intimos con una mujer de la aristocracia.

9. No escribo para cenar ostras trufas en los restaurantes que explotaron al
pobrecillo alucinado de Scott Fitzgerald: la escritura no te exime de la explotacion

laboral, no se escribe para tener gustos exquisitos sobre la comida.

Las razones por las que se escribe son las siguientes:
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1. Yo escribo para respirar: el yo lirico hace alusion a la imposibilidad de respirar
sin la poesia.

2. Yo escribo para encontrar un nido en los ramajes de la tempestad: la escritura es
una forma de encontrar resguardo, seguridad, memoria.

3. Yo escribo para morir lucido cabalgando mi caballo de madera: la escritura es la
forma de ser en el mundo. De ser creativo.

4. Yo escribo para ulular como lobo que bajo la nieve abandona el bosque: la figura
del lobo reitera la predileccion por lo elemental, lo solitario y la necesidad de
postergar la infancia.

5. Yo escribo con mi corazon que alzo como un fanal en este tiempo de tinieblas: el

corazén es una metonimia de la luz, de la manera de entender la realidad.

En consecuencia, la escritura es un espacio para volver a su tierra o terrufio. Es un
viaje permanente que no concluye y que expresa la necesidad del retorno. La escritura es
un duelo permanente que no tiene final. Julia Kristeva (1991) a este respecto afirma que
“el espacio del extranjero es un tren en marcha, un avion en vuelo, la transicién pura que
excluye la parada” (p. 123). El apego a un imaginario es lo que mueve al sujeto a vivir
bajo un estado permanente de mirada hacia otro lugar que le niega y es a la vez su propia

imagen y memoria.

3.3.2 Cuando se enciendan las lamparas

Este libro esta formado por cincuenta y tres poemas escritos en versificacion libre. La
primera edicion de este libro se hizo en 1997 en la Direccion de Publicaciones e Impresos
y la segunda edicidn se publicé en 2019 en la misma casa editorial. No esta dividido en
partes ni subapartados. Los poemas inician con la primera palabra en mayuscula, con un
margen amplio antes del inicio de cada texto. Se reiteran las referencias a los personajes
mitolégicos y los escritores clasicos. Los primeros textos construyen por separado
secuencias del retorno a un pais al cual se alude como Itaca, la cual no se menciona, pero

se dibuja en las imagenes del primer poema. En el segundo poema se alude a sus 52 afios,
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en el tercero a una descripcion de si mismo y su espesa barba. Las figuras historicas y
mitoldgicas atraviesan el libro. Entre las figuras literarias: Macbeths, Ulises, Nausica,
Penélope, el perro Argos, el rey feo, la reina de la noche, Casiopea, tio Coyote, Tio Conejo,
Desdémona, Salomé, Ifiginia, Antigona, Aquiles, Las Siete Cabritas. De igual forma se
menciona a escritores: Ovidio, Netzahualcoyolt, Luis de Gdngora, Francisco de Quevedo
y Villegas, Luis Vaz de Camoens, Osip Emilievich Mandelshtam, Dante, Cervantes,
Vallejo, Rubén Dario; Historicos: David, Nabucodonosor, Hitler, Marx, Stalin, Bernal
Diaz, Marco Polo, Charles Chaplin, Gran Kan, Anna Pavlova; Pintores: Diego de Silva 'y
Velasquez, Francisco de Goya, Brueghel, Francisco de Zurbaran; Personajes familiares:
Manlio(su hijo), Rodrigo, Berenice; Religiosos: San Geronimo, Job, Jeremias; Mdsico y
poeta: Vinicios de Moraes, Mozart, Charles Mingus; Obras literarias: Las soledades, El
Decamerdn, Las mil y una noche, Intermezzo tropical, Viaje a Nicaragua, Obras

escultoricas: Victoria de Samotracia, Venus de Milo.

Imagen 2

Portada del libro “Cuando se enciendan las lamparas”, DPI, 1997.

ROBERTO ARMLIO

Cuando se
enciendan
las lamparas

S

Imagen 3

Portada del libro, Reedicion “Cuando se enciendan las lamparas”, DPI, 2019
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CUANDO SE ENCIENDA
LAS LAMPARAS
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3.3.2.1 Poema 4. Sin titulo

Este texto es asimétrico, pues no posee regularidad en el nimero de las silabas de sus
versos. La cantidad de silabas oscila entre las 4 y 18 silabas?. El ritmo del verso es
paralelistico sintéctico, es decir predominan una estructura de verso en la que claramente
hay una secuencia discursiva, descriptiva. En el uso de recursos del lenguaje figurado, es
importante sefialar que se hace uso de la alegoria a través de una cadena de metéaforas

correlativas que desarrollan una totalidad.

El exilio aparece como tema central de este texto. Sobre el tema del exilio Maria
Zambrano (2004) acota: “Algo encuentra [el refugiado] dentro de lo cual depositar su
cuerpo que fue expulsado de ese lugar primero, patria se le llama, casa propia, de lo propio,
aunque fuese el lagar de la propia miseria. Y en el destierro se siente sin tierra, la suya, y

sin otra ajena que pueda sustituirla” (p. 86).

Esa casa es retratada en el poema uno de la seleccion de “Cuando se enciendan las

lamparas™:
DICEN QUE regres6 Ulises

Y que encontré su casa llena de bullicio

2\/er anexo 5
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De palurdos pretendientes de Penélope
Nadie lo reconocié El perro Argos indolente grufio
Y el sufrido Ulises mird las mesas llenas de vino
Y de cabritos asados
Y pens6 en sus hambres Recordo a sus amigos
Vueltos cerdos. (p. 49)

La sociologia define como el exilio es la imposibilidad de habitar el lugar donde se
ha nacido y de hablar en la lengua materna. Por otra parte, el exilio es una forma de
biopolitica. Una forma de escritura que va mas alla de lo consciente y tiene un espacio en

la configuracion misma de la vida de los escritores.

Los diferentes recursos poéticos utilizados por el poeta en la construccion del texto
lirico moldean el contenido de los mismos. Recursos como la anafora, el polisindeton,
prosopopeya y la metafora seran los que el autor preferira para referirse al exilio, la

nostalgia por el pais de origen, la mirada critica respecto a la guerra que vive su pais.
En primer lugar, la anafora reafirma el ritmo paralelistico del poema:
A la copa de vino A la cerveza
A la ciega Endurecida melancolia
A veces lo dejaba a hurtadillas perdido. (p.9)

En este sentido, la repeticion también se produce con el uso de conjunciones, con lo

cual se emplea polisindeton.
Y el alma siempre a solas

Y el hielo de Dios. (p.9)
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Para expresar la emocion de la nostalgia, se emplea la prosopopeya; misma que se
utiliza para atribuir caracteristicas humanas a objetos o elementos que no lo poseen. La
imaginacion es una forma de pensamiento y no un ser humano que pueda ejercer la accion

de entregar amarrado a otra persona, en este caso al poeta.
La imaginacion compafiera

Lo entregaba amarrado

A la copa de vino A la cerveza (p.9)

Por otro lado, el poeta recure a la metafora para hacer un contraste entre los elementos
reales y los evocados. Asi por ejemplo: “Y al soplar cuidadoso el espejo de mis
pensamientos” donde el elemento real es el pensamiento y el evocado es el espejo.
Asimismo, como en este otro ejemplo: “De repente la boveda celeste entr6 en forma de
frutas” en el cual la boveda celeste es el elemento referencial y la evocacion sugiere una
forma de fruta. O bien como: “ElI mundo no lo conozco
Me parece un pedazo de vidrio” en el cual el mundo es el elemento referencial y el

elemento sugerido es un pedazo de vidrio quebrado.

En cuanto al contenido, hace referencia al héroe griego Ulises favorecido por la razén,
pero castigado por Poseiddn a errar durante diez afios por la burla realizada al Ciclope

Polifemo, su hijo:

Mis compafieros, de hermosas grebas, me dieron a mi solo, al repartir el ganado, un
carnero de mas, y lo sacrifiqué sobre la playa en honor de Zeus, el que retne las
nubes, el hijo de Crono, el que es soberano de todos, y quemé los muslos. Pero no
hizo caso de mi sacrificio, sino que meditaba el modo de que se perdieran todas mis
naves de buenos bancos y mis fieles comparieros. Estuvimos sentados todo el dia
comiendo carne sin parar y bebiendo dulce vino, hasta el sumergirse de Helios. Y
cuando Helios se sumergi¢ y cayd la oscuridad, nos echamos a dormir sobre la ribera
del mar. (Odisea, Capitulo IX, p. 256)

Ulises retorna a Itaca. Segun la ficcion del poema nadie lo reconoce, ni siquiera su

perro Argos. Este poema se comprende en el contexto de la posguerra, en la diferencia
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entre los amigos, las relaciones intimas y el pasado. El frio al que se recurre como: el
hielo de Dios, es también un ejemplo de la nostalgia, la reafirmacion de sentirse solo en
un pais lejano. Por otra parte, existe un intertexto con César Vallejo en los Heraldos
Negros con: Hay golpes en la vida, tan fuertes... /Yo no sé! / Golpes como del odio de
Dios. Aunque seméanticamente hielo y odio no tengan un campo semantico comun, en
poesia se construye una similitud entre estos dos términos pues ambos hacen referencia a
una ausencia de la presencia positiva y amorosa de Dios. Pero en el caso de Roberto

Armijo, pese a todo, siempre esta el motivo del viaje.
3.3.2.2 Poema 5. Sin titulo

Este poema tiene versos que oscilan entre 7 y 17 silabas®. El ritmo es paralelistico y se
consolida en reiteracion de estructuras sintacticas. El poeta se auxilia del paralelismo o
parison para elaborar estructuras similares partiendo de unidades gramaticales
equivalentes. De igual forma, recurre a las figuras parresia, la que utiliza para presentar

una actitud irreverente respecto a la figura de Dios, atribuyéndole ingratitud:
Los nuevos tiempos vienen
a pesar de la ingratitud de Dios (p.18)

Ademas, el poeta hace uso de polisindeton, prosopopeya y sinatroismo, recurriendo a
la repeticién, caracterizacién de rasgos humanos y la enumeracion de elementos

sintacticamente equivalentes.

Se manifiestan en el color rojo del cardenal
En la humilde ala del barranquillero

En el verde azulado del torogoz

Y en el volar del dichosofui. (p.18)

3Ver anexo 6

58



La enumeracién culmina en la enunciacion de nombres de aves locales y en el énfasis

que el hablante lirico hace sobre la manera en que los nuevos tiempos se presentan.

El poema idealiza el fin la guerra para retornar y hablar con los seres queridos. En
laimagen: all& en los prados encontraré a mi hijo, es posible interpretar que el hijo al cual

se refiere no esta presente fisicamente.

Por otra parte, la oscuridad estard muerta porque la luz es la representacion del fin de
la guerra. La nostalgia del terrufio esta simbolizada por el cocimiento del maiz: diciéndole
atodo el mundo es la hora del nixtamalero /el minuto de la cernada/ el segundo del fuego.
La figura de Dios aparece como referencia de la opacidad de la esperanza, de la crueldad
de la guerra. Los pajaros incursionan en la expresion del deseo del poeta, deseo de vivir
nuevamente en su terrufio, con los colores, las acciones y las cualidades de cada ser. Los
nuevos tiempos vienen, es un verso que posee intertextualidad con los profetas del antiguo
y nuevo testamento: “Voy a hacer algo nuevo; pronto lo sabran. Lo haré brotar, ¢no lo
notan?” (Isaias 43:19); “De modo que, si alguno esta en Cristo, nueva criatura es; las cosas
viejas pasaron; he aqui todas son hechas nuevas.” (2 Corintios 5:17); “Y el que estaba
sentado en el trono dijo: 'He aqui, yo hago nuevas todas las cosas. También me dijo:

'Escribe, porque estas palabras son fieles y verdaderas™ (Apocalipsis 21:5).

Bajtin (1972) sitla esta categoria como la adhesion organica, la vinculacion de una
existencia y de sus acontecimientos a un lugar, es decir, se trata de un cronotopo estatico.
El tiempo idilico es ahistorico, es un tiempo que no avanza, ni en circulo ni de ninguna
otra manera, y no se trata en ninguin caso de un tiempo generacional, como tampoco es el

tiempo de lo cotidiano.
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3.3.2.4 Poema 6. Sin titulo

El poema esta integrado por versos de 4 a 17 silabas®. El ritmo es sintactico con estructuras
paraliticas que describen y comparan la situacion de poetas y personas sensibles. En
relacion con lo anterior, en este texto predominan dos figuras literarias: sinatroismo o

congeneris y sentencia.

La primera es utilizada para establecer relaciones de paralelismo; es decir, enunciados

sintacticamente equivalentes.
PIENSO EN Jeremias enterrado en el foso
Pienso en Ovidio sofiando la luna de Roma

Pienso en el Dante viendo en suefios su ciudad ingrata

En segundo lugar, estd la sentencia. Mediante esta figura el poeta enuncia

pensamientos profundos que pretende tener validez universal.
Pienso en todas aquellas grandes victimas
de su propio corazon

De su manera profunda de vivir su destino. (p.69)

Al igual que en otros poemas, utiliza parresia, una expresion irreverente en la que se
habla de la condicion de Miguel Cervantes después de que este perdiera su brazo en la

Batalla de Lepanto.
Pienso en Cervantes encerrado

viejo y manco

4Ver anexo 7
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escribiendo su libro inmortal. (p.69)

El sujeto lirico se auxilia de la tercera persona. Inicia con la accion de pensar, la

alusion es hacia el profeta Jeremias:

insiste en denunciar la mentira, la violencia, la injusticia y la terquedad de corazon
de la gente de Juda, males cuya raiz se halla en la infidelidad al Sefior, en haberlo
abandonado para ir en pos de dioses ajenos (2.13,19,27; 3.1; 7.24; 9.3; 11.9-13;
13.10; 16.11-12). La infidelidad al pacto de Dios habia de implicar, como
inevitable consecuencia, el juicio condenatorio contra Juda; y asi, el profeta
anuncia sin ambages la inminencia del desastre, y hasta se atreve a predecir

abiertamente la destruccion del templo de Jerusalén (Jeremias, 7:14).

El segundo personaje que retoma es el de Ovidio, poeta romano, cuya poesia y prosa
retrata el conocimiento que este poseia de la ciudad de Roma y sus costumbres. Por otra
parte, cita a Dante, poeta florentino, que fuera un escritor incomprendido en su época.
También menciona a Cervantes, poeta que muriera abandonado por la corona, después de
haber quedado manco. Menciona también a Vallejo, es decir César Vallejo, a Ospid
Maldestan, el cual aborda la tristeza en su poesia. En los ultimos versos se empatiza con
los poetas, que suelen ser victimas de su oficio, 0 mas bien de las sociedades que anulan

la necesidad de vivir desde la palabra.

El sujeto lirico ficcional esta presente en los textos de Cuando se enciendan las
lamparas precisamente cuando se refiere al viajero, el exiliado, el naufrago. Es la
recurrencia hacia las imagenes de Ulises de la Odisea. El autor se ve identificado por lo
que se concluye que Armijo esta trabajando una poética autorial en la que establece

vinculacion entre el sujeto lirico y el sujeto histérico.
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3.3.3 El libro de los sonetos

El libro de los sonetos esta compuesto por 52 poemas. Todos escritos desde la preceptiva
métrica clésica espafiola: el soneto y el sonetillo. La diferencia fundamental radica en el
uso de versos de arte mayor para el soneto y versos de arte menor para el sonetillo. Este
libro fue publicado en 1996 por la Universidad Tecnoldgica de El Salvador y la Fundacion
de la Casa de Salarrué. El poemario inicia con un poema dedicado a su hijo, quien cumple
siete afios, luego dedica dos sonetos a expresar la relacion intima familiar con él. Desde
el tercer soneto el objeto lirico es diferente pues se concentra en el tema de la nostalgia y
la lejania. Alterna el ta lirico del hijo infante con la afioranza del terrufio, resulta de ello
una relacién metonimica en la que el autor traslada el exilio a elementos vitales como su

descendencia, y los recuerdos de su infancia.

3.3.3.1 Poema 7. Sin titulo

El texto posee versos endecasilabos, es decir versos de arte mayor®. La estructura de la
rima es ABBA ABBA CCD EED. El ritmo del poema es anfibraquico en la mayor parte
de versos porque los acentos recaen en la segunda y quinta silaba; pero algunos versos,
poseen ritmo mixto. Los recursos del lenguaje figurado utilizados son: la prosopopeya,
la metafora y la hipérbole. En un enunciado que proclama lo onirico, la metéafora sefiala
dos elementos, uno real y uno evocado. En el siguiente ejemplo el nosotros es elemento
real y el evocado es raros y ciegos animales sofiadores. Por otra parte, se dota de

caracteristicas humanas a los animales pues ellos pueden poseer suefios.
Somos los raros

y ciegos animales sofiadores. (s.p)

5Ver anexo 8
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La hipérbole es utilizada para exagerar el pensamiento y con ella, la idea de la
simplicidad de las flores como receptaculo de la majestuosidad de los astros.

que erramos por el mundo, pensativos,
descubriendo lo eterno, los cautivos
latidos de los astros en las flores (s.p)

En cuanto a la tematica, la primera estrofa se evoca a una figura cercana, hermano, a
la cual se le explica que la vida artistica esta mas cercana a la tristeza, a la amargura y las
reflexiones que anulan el sosiego se concentran en la afliccion. El corazon es turbado por

dichas emociones.

En la segunda estrofa, se hace alusion al conocimiento y la vivencia concreta de
emociones que deriva de comprender aspectos de la vida humana. Se inicia con la figura
literaria conocida como encabalgamiento, la cual se produce cuando se enuncia lo

siguiente: pero el turbado corazdn insiste en descifrar enigmas, lo que existe.

Estos aspectos se representan por medio de imagenes alegéricas como la verde
pradera, enigmas, primavera y la emocion que se produce al amar de forma persistente.
Este Gltimo aspecto reafirma una postura ética frente a la fugacidad de las emociones y la

necesidad del sujeto lirico de conocer enigmas y trascender en ellos.

En la tercera estrofa se enfatiza en el aspecto onirico, de genuina inocencia respecto
a la vida. La noche es un simbolo de la creatividad, de verse solo y a oscuras frente al

mundo.

En la cuarta estrofa se concretan aspectos del universo o la naturaleza donde es posible
reconocer lo eterno, lo sublime y que se configuran como aspectos vitales en la intimidad

de pensamiento humano.
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3.3.3.2 Poema 8. Sin titulo

El soneto posee versos endecasilabos, es decir versos de arte mayor®. La estructura de la
rimaes ABBA ABBA CCD EED. ElI ritmo poético es acentual mixto, es decir los acentos

recaen en la segunda o tercera silaba, cuarta o quinta y en la décima silaba.

En el uso de recursos del lenguaje figurado evidencia el empleo de alegoria, a través
de la consecucion de metéforas, las cuales construyen una alegoria del viaje. El viaje en
términos de simbolo representa el retorno del poeta que vive el exilio y que configura este

como una travesia en el mar:

Vuelva mi corazdén, mi pensamiento.
cuando suefio volver a mis lugares,
después de navegar por tantos mares
de la vida, del hondo sentimiento. (s.p)

En los siguientes versos, el poeta recurre a la mezcla de sentido o sinestesia, para
referirse a la percepcion de la realidad. El pensamiento es un proceso intelectivo, no tactil
o0 auditivo como tal, la simbiosis de estos elementos dota a los versos de una fuerza

figurativa en la que el hablante lirico presenta una escena altamente sensitiva:
cuando en mi pensamiento estalla el viento.

Asi mismo, en los siguientes versos se hace alusion a la totalidad de la persona, pero

con el enunciado de una de sus pares:
cuando el exilio bafia con su arena,
los talones, las venas, la cabeza,

que sumergida en duelos y tristeza, (s.p)

6Ver anexo 9
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El retorno al terrufio se convierte en este soneto en el tema evocado. La primera estrofa
inicia con un enunciado afirmativo, con la accion de volar, la cual hace referencia a la
lejania con su lugar de origen, a la accidn de conocer otros mundos, pero de afiorar ese
otro lugar que estd mas alla del mar. Volar, sofar, navegar, volver son verbos que

construyen el sentido de nostalgia del pais, de la vida en el exilio.

El pensamiento también es para el poeta una forma de ser y estar en su poesia. En la
segunda estrofa se destaca la accidon de pensar, pero arraigada al sol, al barro y al
sufrimiento. Pensar no solo desde lo académico sino desde la existencia, desde la vida y

la consecuencia de encontrarse fuera de su patria.

En la tercera estrofa se menciona concretamente el exilio, del cual se habla como el
infinito mar cuya arena recubre al hablante lirico. La luz es el camino para hallar el origen,

gue en este caso es representado como la ceniza.

En la cuarta estrofa predominan las imagenes de la sensorialidad y el cuerpo: talones,
venas y cabeza, para reconocer emociones y sentimientos como el dolor y la tristeza. Pese

a ello la perspectiva del texto es volcarse sobre el suefio del futuro a pesar de la tristeza.

3.3.3.3 Poema 9. Sin titulo

En el soneto posee versos endecasilabos, es decir versos de arte mayor’. La estructura de
la rima es ABBA ABBA CCD EED. El ritmo es acentual con distribucion regular en
algunos versos y en otros es un ritmo mixto. En la distribucién regular el ritmo recae en
las silabas 3-6 y 10, en la métrica clasica este ritmo se conoce como anapéstico. En este
poema predominan los enunciados exclamativos. El autor emplea el apdstrofe para

destacar las exclamaciones; este recurso consiste en nombrar con vehemencia a un ser, en

7Ver anexo 10
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este caso la poesia. En la primera estrofa el yo lirico implora a la poesia que no abandone.

También se pide a la poesia no vejar; es decir, que no ejerza maltrato o vejamen.
jPoesia, ven siempre! No me dejes

nunca. Sin vos. ¢quién soy?... Me volveria

peor de lo que soy, y no tendria

paz. jPoesia atroz, ya no me vejes! (s.p)

La poesia otorga identidad y paz al poeta. En la segunda estrofa habla del tiempo
haciendo una analogia con una bolsa marsupial o fondo en que cae el poeta sin la luz de
la poesia. Para la voz que enuncia el poema el tiempo es inseparable, es un utero corto, un
estar apegado a la vida y al tiempo, del cual se sobrevive solo con la luz de la poesia.
También se destacan las iméagenes del polvo y el humo, elementos pasajeros, que afectan
al poeta, que se queja a pesar de la presencia de la palabra poética. Por otra parte, se
utiliza la metonimia del tipo el simbolo por la cosa simbolizada cuando se hace mencion
al agrito y la primavera. Estas metonimias se refieren a la lucha social y a la consecucion

de la justicia y de los derechos por los cuales se desata una lucha social:
para todos. Mi pueblo se destroza
en grito y sangre por la primavera. (s.p)

La sangre del pueblo es derramada por un acto de busqueda de la libertad. Aparecen
entonces estas dos imagenes visuales que reafirman el objeto lirico del texto: la poesia
como espacio para decir la vivencia de la muerte, de la violencia colectiva. En la cuarta
estrofa las figuras poéticas tornan a la prosopopeya, la poesia es una loba que da la teta a

un lobezno que es el poeta, la necesidad creativa de la escritura poética es una herida.

El texto poético se refiere al arte poética o dimension autorial respecto a los procesos
de creacion, publicacion y como estos se relacionan con la vida. La edad del poeta en el
contexto en que se publican los sonetos es importante para considerar que ha contemplado

el abandono de la poesia. Se trata de un reconocimiento de que la escritura no solo es parte
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de las habilidades verbales sino de la conciencia de si mismo frente al mundo. Utrera
Torremocha (2015) afirma que, en estos procesos de simbolizacion de la enfermedad, los
autores tienden a retratarse en los textos. En este caso un atisbo de la presencia de la
enfermedad se ubica en los sustantivos polvo y humo. Biograficamente se sabe que Armijo
padecia de Asma y esta parece como un tépico en su narrativa y poesia. Por otra parte, el
yo lirico se extiende més alla de lo intimo del apostrofe a la poesia y trasciende al plano

de lo colectivo al hablar de la muerte del pueblo.

Julia Kristeva, Giorgio Agamben, Edward Said y Maria Zambrano son cuatro autores
claves para comprender como literatura y exilio configuran una dindmica que entrafia

especificamente una literatura marcada por lo biografico.

En ese sentido, fuera de los &mbitos de los derechos y las penas que implica la
ciudadania, para Agamben, ya desde el concepto Romano de exilio es posible advertir que
no es, pues, una relacién juridico politica marginal, sino la figura que la vida humana
adopta en el estado de excepcion es la figura de la vida en su inmediata y originaria
relacion con el poder soberano. Roberto Armijo se ve obligado a vivir en el exilio
inicialmente en 1973 por la llegada al poder del Coronel Oscar Osorio, su beca fue
cancelada y con ello debera decidir si retorna o continda en el exilio. En la primera
produccion literaria de estos afios, es posible ver una primera etapa de produccion lirica
asociada a su estancia europea. La situacion de exilio marca definitivamente su vida no
solo en lo juridico politico sino en lo intimo, en lo personal y social; y por supuesto en lo
cultural. Ello se veréa reflejado también en su produccion en prosa ElI Asma de Leviatan
que redne una aproximacion a la vida campesina, a los simbolos y recuerdos del poeta y
que lo ubican en la profundidad de su propia enfermedad, el asma, la distancia respecto a
la realidad y al ensuefio de la vida parisina.

Para la poeta y filosofa espafiola Maria Zambrano habria que distinguir, claramente,
entre exiliado y refugiado. El exilio supone cierta voluntad inaudita y suprema del
individuo por ser parte de un proceso en el que se ve fuera de un espacio con el cual

encuentra desarraigo, con el cual experimenta duelo en torno a su condicion humana.
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(Zambrano, 1990). En los siguientes versos aparece expresamente la condicion y la

conciencia del yo lirico respecto a esta vivencia:
Con luz que me acerca a la ceniza

y se derrama atonita en la brisa

cuando el exilio bafia con su arena,

los talones, las venas, la cabeza,

que sumergida en duelos y tristeza,

suefia el futuro en medio de la pena. (s.p)

Esta categoria exige explicar otros conceptos que Maria Zambrano desarrolla
semanticamente en este campo, uno de ellos es el concepto de destierro. “El destierro
implica todavia la permanencia de un lugar propio del cual se ha sido expulsado. En el
destierro uno siente el abandono, pero el encontrarse en el destierro no hace sentir el exilio,
sino ante todo la expulsion” (Zambrano, 1990, p. 32). Asi como en los siguientes versos
la descripcidn de su propio trayecto por el mundo, desde la opcion de la escritura, de la

vida de poeta, el yo lirico se describe a si mismo:
Somos los raros

y ciegos animales sofiadores.

que erramos por el mundo, pensativos,

descubriendo lo eterno, los cautivos

latidos de los astros en las flores... (s.p)
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Por otra parte, el exilio es pérdida de un lugar inicial donde resulta dificil volver.
Como categoria filosofica el exilio estd prometido. Es una categoria existencial, desde la
cual es posible advertir el dolor por el lugar de inicio, de no suelo que existe en la partida.
El exiliado vive naciendo, o bien vive en un no ser. Carece de la posibilidad del retorno
a la muchedumbre. el exiliado, al igual que Antigona, es alguien que se ha salido del “rio
de la muchedumbre”. Zambrano compara al exiliado con la figura mitica de Antigona,
pues son figuras que mas que vivir plenamente una vida son supervivientes de una
tragedia, seres a los que la muerte, por alguna absurda razén, no se pudo tragar, y que

deambulan sin saber adonde se dirigen.

Tener patria e historia, volver sobre ella desde el suefio que permite despertar del
presente. Concebir la historia propia y la colectiva desde la distancia, desde el despertar
ajeno en suelo que no es el propio, ubica al exiliado en una posicidn privilegiada en tanto
puede mirarse y mirar su propia condicion inmersa en el devenir de la historia: “el exiliado
ha tenido que despertar. Y si se ha quedado asi, embebido en si mismo y como ajeno a
todo, hasta a su propia historia, es por verla, por estarla viendo cada vez con mayor
claridad” (Zambrano, 1990, p. 68) En este sentido, Roberto Armijo devela
categoéricamente en el tercer poema de la seleccion de “El Pastor de las Equivocaciones”
su conciencia respecto a la guerra y la violencia que vivio aln en ausencia pues también
como exiliado fue victima de la violencia, al perder toda posibilidad de encuentro con su

cercanos y al vivir desde lejos la muerte de compatriotas:
De tus hermanos encontraras al menor

Los otros tal vez habran muerto

haciendo el comercio

0 haciendo la guerra (p.40
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CONCLUSIONES

Ser un escritor en el exilio no es algo extrafio en la historia de América Latina o en las
regiones marginalizadas o vulnerables del mundo. Lo politico, lo histérico y lo personal

vinculandose para dar como resultado una nueva lectura de la memoria y de la historia:

La situacion de exilio no resulta sélo del traslado fisico de quienes escriben,
sino que se configura como espacio de desplazamiento en intrinseca relacion con un
tiempo, marcado por un tiempo, donde son colocados ciertos autores. Notense aqui
tres indicaciones importantes: el desplazamiento; la marcacion del tiempo, quiero

decir una historia; y la impronta de la voz pasiva —son colocados. (Bocchino, 2006,
p.6)

En los textos analizados se ubican al menos tres tematicas recurrentes: la nostalgia del

terrufio, el didlogo permanente con la literatura clasica, el oficio del escritor.

La forma poética que se presenta en los textos “El pastor de las equivocaciones” y
“Cuando se enciendan las [dmparas” cumple al menos dos caracteristicas formales que

coinciden:

1. El ritmo es sintactico y paralelistico. En la poesia de verso libre analizada no hay
un ritmo psicolégico que recurra a la metafora o a la imagen surreal sino a la estructura
de un discurso reiterativo en formas sintacticas conocidas también como versiculos y
cuyas figuras literarias enuncian desde la repeticién de elementos de igual categoria
gramatical. El ritmo también es descriptivo méas que narrativo, aunque se hace alusion a
mitos esencialmente narrativos. El texto poético no esta en clave narrativa sino descriptiva
alegorica, como una sucesion de metéforas en las que la sentencia, la parresia, la ironia y
la prosopopeya, la metonimia seran las figuras predominantes. El discurso poético es la
expresion de un sujeto lirico que ancla las emociones a imagenes que nos muestran la
memoria, el suefio fijo y el anhelo del retorno. En los poemas seleccionados de los tres
poemarios abundan las recurrencias al padre, la madre, su casa de infancia, la soledad, su

vida en el exilio, la escritura y su afinidad con la literatura clasica.
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2. Los poemas no poseen titulo y se agrupan por unidad tematica. En el caso del
“El pastor de las equivocaciones” la alegoria desarrolla una parabola del poeta que vive
de la ilusion de retornar, pero sabe que la realidad cruenta que vivio el pais durante la
guerra civil le impediréa situarse en un tiempo y espacio fijo. El espacio del que habla, el
topos o la casa de su infancia esta incendiada. Representa la imposibilidad de volver al
lugar que lo fortalece y que dota de identidad frente al mundo del exilio. Eso mismo ocurre
en Cuando se enciendan las lamparas ya que la unidad tematica es el mito del retorno, la
conciencia de estar fuera y de escribir como manera de responder a la situacion del exilio.
En ambos libros la escritura como una forma de biopolitica esta presente, es la manera de
continuar viviendo y de realizar un proyecto historico y politico personal, pero a la vez
colectivo, ya que el yo lirico no habla solo de si mismo, sino de los objetos liricos
comunes: la madre, el padre, los hermanos, el pueblo, los poetas, el mundo y la escritura.
La constante en estos textos es la necesidad de sentar postura frente a la realidad de su
pais y frente a la propia realidad.

3. Recurrencia a figuras de repeticion y patéticas para expresar la nostalgia por
el terrufio. Los textos de “El libro de los sonetos” recurren a la alegoria, al apostrofe y a
la hipérbole, sinestesia y metafora para configurar textos mas emotivos, menos
descriptivos y cargados de ritmo acentual regular y mixto. Los ritmos caracteristicos del
endecasilabo clasico, en este poemario varian en anapéstico, mixto y anfibraquico. Mas
alla del ritmo y del cultivo del verso clasico es importante denotar que los textos no poseen
titulo y la unidad temaética es la afioranza del terrufio, la poesia como manera de sobrevivir

a los afios y la afinidad con la literatura clasica.

La construccion poética de Roberto Armijo es una expresion que recurre a diferentes
tonalidades, tematicas y recursos verbales para ubicar en el contexto del exilio, las
vivencias, la nostalgia, el dolor por la pérdida, los recuerdos de la casa, de la infancia, del
pais. Es una poética de la nostalgia y se representa mediante el uso de recursos como la
metonimia, la anafora, el sinatroismo y la alegoria. Esta Gltima es mas evidente en “El

Pastor de las equivocaciones” cuya ficcionalizacion en torno a un personaje que se
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concibe como pastor, utiliza la repeticion de imagenes que describen con ingenio la
contradiccion entre el poeta adulto, y el poeta nifio, capaz de encontrar paz y calma en la
simplicidad de las cosas y la naturaleza, o bien capaz de encararse con la realidad de su
tiempo, con los mitos sobre escribir y dar por sentado que los poetas estan en un lugar
privilegiado y no sufren los embates del tiempo, el yo lirico nos demuestra que no, que
Cervantes por ejemplo, pese a la magistralidad de su obra muri6 en soledad. El poeta se
identifica con la humanidad de estos personajes de la cultura literaria. A diferencia de sus
coetaneos, Roberto Armijo trabaja una propuesta poética que profundiza en lo humano
individual para hablar de lo colectivo, es una épica desde el canto del héroe errado,
exiliado y sumido en la tristeza por la distancia y por el tiempo perdido.

En su poesia es evidente el cronotopo del idilio, en el que la voz autorial proyecta el
espacio y el tiempo de la afioranza, construyendo con ello una linea temética que aborda
desde la infancia, la vida de poeta en el exilio y el posible retorno al pais. El aprendizaje
fuera de su casa y su pais no solo le permite conocer la cultura de los clasicos que
influyeron en su poética desde las primeras etapas de produccion literaria, sino que
potenciaron una mirada critica respecto a la universalidad desde los elementos simples y
cotidianos de la ruralidad. Ademas, la capacidad para retomar la poesia escrita en sonetos
y volver a situar los temas de sus poemas en verso libre, con la misma sinceridad, le torna
un poeta diafano, que comunica desde la invencion de mundos cuya subjetividad es la

experiencia del exilio y la pérdida.
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Anexo 1

Tabla 11Publicaciones de obras de Roberto Armijo en orden cronoldgico. Elaboracion propia

ANEXOS

Titulo Geénero Lugar de | Afio
Publicacion

Seis elegias y un | Poesia Revista de la| 1956

poema Universidad de EI
Salvador, San
Salvador

La noche ciega al | Poesia San Salvador 1959

corazén que canta

La enajenacion de la | Ensayo San Salvador 1964

poesia

contemporanea

Francisco Gavidia, | Ensayo San Salvador 1965-1967

la odisea de su genio | En coautoria con

Jose Napoledn
Rodriguez Ruiz

Rubén Dario y su | Ensayo San Salvador 1968

intuicion del mundo

Jugando a la gallina | Teatro San Salvador 1970

ciega

Homenaje y otros | Poesia Tegucigalpa 1979

poemas

Poesia Poesia Barcelona 1983

Contemporanea de | En coautoria con

Centroamérica Rigoberto Paredes

El asma de Leviatan | Novela San Salvador 1990
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El libro de los | Poesia San Salvador 1996
sonetos

Los parajes de la | Poesia San Salvador 1996
lunay la sangre

Cuando se | Poesia San Salvador 1997
enciendan las

lamparas

El Pastor de las | Poesia San Salvador 1997
Equivocaciones

Poemas Europeos Antologia San José, Costa Rica | 1997
Aventura hacia el | Recopilacién de | San Salvador 1999
pais perdido ensayos

En busca de ltaca Obra escogida San Salvador 2007

Compilacion a cargo
del poeta  Luis
Alvarenga
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Anexo 2

Tabla 12. Poema 1 de la muestra, libro: “El Pastor de las equivocaciones”. Andlisis de figuras literarias. Fuente:

elaboracion propia

Versos

Figuras literarias

Titulo: |

El pastor de las equivocaciones

Paradoja+Alegoria

no encuentra la piedra donde reposar su cabeza

Oximoron

+Alegoria

con sus pufios golpea la puerta de la esperanza

Pleonasmo+Alegoria

y se entrega como un nifio a jugar con un

escarabajo en el césped.

Simil+Etopeya

El pastor de las equivocaciones Alegoria
regresa a su cuarto Alegoria
lee Las Mil y una noches Metonimia
y sale alucinado por las calles a buscar una Alegoria
lampara de Aladino
de segunda mano Alegoria
A medianoche suefia con un castillo Alegoria
empotrado en una colina de piedra Alegoria
Con el caballo de Rodrigo Metonimia

que confundia con su cola los astros

Personificacion

con la espada de Don Quijote con que gana las Metonimia
batallas
El pastor de las equivocaciones Paradoja
comprende que para un idiota Parresia

una manzana €S una manzana

Sentencia+ lronia

que el rabo de un perro no es otra cosa que rabo

de perro.

Sentencia+ lronia
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El pastor de las equivocaciones

Paradoja

vuela a patadas a su mundo imaginario.

Parresia
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Anexo 3

Tabla 13. Poema 2 de la muestra, libro: “El Pastor de las equivocaciones”. Andlisis de figuras literarias. Fuente:
elaboracion propia.

Versos Figuras
Literarias

Titulo: XXIII

Cuando vuelva no encontraré a mi padre Presagio 0
Presentimiento

tal vez mi madre serd la parra en el patio Presagio 0
Presentimiento

Cuando regrese oiré el grillo Presagio 0
Presentimiento

y miraré en el amanecer el nido de chiltota Polisindeton

De tus hermanos encontraras al menor Presagio 0
Presentimiento

Los otros tal vez habran muerto Presagio 0
Presentimiento

haciendo el comercio Presagio 0
Presentimiento

0 haciendo la guerra Presagio 0
Presentimiento

Me desgasto inventando el aguacero Metafora

y la pila de piedra bajo el limonero, Polisindeton

iDios mio! A tientas toco ladrillos Apostrofe

que moja la luna de agua de la infancia Metonimia

iQué fantasmales luces sobre las ruinas Sinécdoque

de la casa incendiada!l Topografia




Anexo 4

Tabla 14. Poema 3 de la muestra, libro: “El Pastor de las equivocaciones”. Andlisis de figuras literarias. Fuente:
elaboracion propia.

Versos Figura Literaria
Titulo: XXXIII

No escribo para que mi nombre Metonimia
luzca como flor en la solapa Simil

ni para que Ironia

sople huecos ritmos en la Academia de la Lengua Ironia

No escribo para abrir una cuenta en Suiza Ironia

y viva como un sultan de las Mil y una Noches Ironia-Alegoria
No escribo para que mi recuerdo Metonimia
espante como bandada de cuervos Simil

No escribo con la mano en la frente Alegoria

oyendo a Vivaldi a todo volumen Metonomia

No escribo para que Rodriguez Monegal Parresia

Octavio Paz y Yurkievich Parresia
escriban una linea sobre mi poesia Parresia

No escribo para que el oligarca Parresia

me ponga 2 alitas de petate Parresia+lronia
No escribo para adquirir un palacio Ironia

y volar como un angel de palo a la diestra de Dios padre | Ironia+Parresia
No escribo para disfrazarme de Romeo Ironia

y hacer el amor a una putilla aristocratica. Parresia

No escribo para cenar ostras trufas Ironia

en los restaurantes que explotaron Parresia

al pobrecillo alucinado de Scott Fitzgerald Parresia

Yo escribo para respirar Anéfora+Hipérbole
Yo escribo para encontrar un nido en los ramajes de la

tempestad Anafora+Hipérbole
Yo escribo para morir licido Anéfora+Hipérbole
cabalgando mi caballo de madera Alegoria

Yo escribo para ulular como lobo que bajo Alegoria

la nieve abandona el bosque Alegoria

yo escribo con mi corazén que alzo como un fanal Intertexto

en este tiempo de tinieblas. Alegoria




Anexo 5

Tabla 15. Poema 4 de la muestra, libro: “Cuando se enciendan las [dmparas”. Andlisis de figuras literarias. Fuente:

elaboracion propia.

Versos Figuras Literarias

Sin titulo

DICEN QUE regreso Ulises Alegoria

Y que encontrd su casa llena de bullicio Polisindeton
De palurdos pretendientes de Penélope
Nadie lo reconocio El perro Argos indolente grufio
Y el sufrido Ulises mir6 las mesas llenas de vino Polisindeton

Y de cabritos asados Polisindeton

Y pensé en sus hambres Recordd a sus amigos vueltos

cerdos Polisindeton
Y aforé los muslos de Calipso Polisindeton

Las trenzas de Nausica

Elipsis (afioro)

Y ligero tenso el arco y clavd como mariposas Simil
A los golosos pretendientes de la gorda Penélope Parresia
No soy Ulises Parresia
Fuera de la escritura Sentencia
El mundo no lo conozco Hipérbole
Me parece un pedazo de vidrio Hipérbole
Un despelote donde tirios y troyanos tienen la misma
sangre Alegoria
Y se vuelven furiosos Alegoria
Locos de Macbetths Alegoria
Sin embargo, anoche sofié que volaba sobre el Sena Hipérbole
Y desperté inquieto por el problema inexplicable del
vuelo polisindeton
Y al soplar cuidadoso el espejo de mis pensamientos Polisindeton
Me acordé que podia hacerme dos alas de petate Hipérbole
Para evitar las nieblas del infierno Hipérbole

Y fue entonces que sorprendido al abrir la ventana

polisindeton+metonimia

De repente la boveda celeste entrd en forma de frutas Alegoria
Y abajo oi hablar a los &ngeles con las putas Polisindeton
Y vi los focos amarillos parpadeando en la bruma Polisindeton
El silencio nocturno alegoria
Me apretd Prosopopeya
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Y sofocando movia los brazos Polisindeton
Apenas respiraba en el crucigrama de la noche Metéafora
Comenzaba a preparar el viaje Alegoria
El se llenaba de tierra Hipérbole
Porque el mar era gaviota Metéfora
Noche inmensa Metéfora
Pececillos Metéfora
Navaja de frio cortando nariz orejas Metéfora
Dedos gordos morados Metonimia
Solo el cisne marino a veces chillando en la madrugada | Alegoria
Siempre el torbellino rumoroso de sal Metéfora
Reventando las ufas Metonimia
Mordiendo pelos orejas Metonimia
Y arriba el firmamento La Osa Mayor Las Pléyades Imagen visual
La imaginacion compafiera Prosopopeya
Lo entregaba amarrado Prosopopeya
A la copa de vino A la cerveza Paralelismo
A la ciega Endurecida melancolia Paralelismo
A veces lo dejaba a hurtadillas perdido Prosopopeya
En el trozo sangriento y sabroso Imagen gustativa
De carne de ciervo Imagen gustativa
O la pata gorda de gallo de los bosques Imagen gustativa
Entonces se restregaba los ojos Etopeya
Ademan de costumbre Etopeya
Y el alma siempre a solas Polisindeton+Metonimia
Y el hielo de Dios Metéfora
iSélo guardo en el corazén el impulso para el viaje! Metonimia
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Anexo 6

Tabla 16. Poema 5 de la muestra, libro: “Cuando se enciendan las [dmparas”. Andlisis de figuras literarias. Fuente:

elaboracion propia.

Versos Figuras Literarias
Sin titulo

Y CUANDO vuelvan los nuevos tiempos Polisindeton

y esté muerta la oscuridad Polisindeton

alla en los prados encontraré a mi hijo Premonicion

y conversaremos de tiempos viejos Premonicion
Podremos a gusto sin sobresaltos oir la guitarra Premonicion

y salir juntos a mirar la mafiana

Polisindeton+Premonicion

y en ronda cantaremos “Dofiana no est4 aqui

Polisindeton+Premonicion

que esta en el vergel”

Y podremos oir como caen los mangos Polisindeton
y cémo asombra el aire el pitorreal Polisindeton
diciéndole a todo el mundo Prosopopeya
es la hora del nixtamalero Metonimia
el minuto de la cernada Metonimia
el segundo del fuego Metonimia
Los nuevos tiempos vienen Metonimia

a pesar de la ingratitud de Dios Parresia

Se manifiestan en el color rojo del cardenal Metonimia

En la humilde ala del barranquillero

Parealelismo+Metonimia

En el verde azulado del torogoz

Paralelismo+Metonimia

Y en el volar del dichosofui.

Polisindeton+Metonimia
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Anexo 7

Tabla 17. Poema 6 de la muestra, libro: “Cuando se enciendan las Idmparas”. Andlisis de figuras literarias. Fuente:
elaboracion propia.

Versos

Figuras literarias

Sin titulo

PIENSO EN Jeremias enterrado en el foso

Sinatroismo o paralelismo

Pienso en Ovidio sofiando la luna de Roma

Sinatroismo o paralelismo

Pienso en el Dante viendo en suefios

Sinatroismo o paralelismo

su ciudad ingrata

Prosopopeya

Pienso en Cervantes encerrado

Sinatroismo o paralelismo

viejo y manco

Parresia

escribiendo su libro inmortal Prosopopeya
Pienso en el gordo Enigma
masticando sus bolitas de magnesio metonimia

Pienso en Vallejo en Maldestan

Sinatroismo o paralelismo

Pienso en todos aquellos grandes victimas

Sinatroismo o paralelismo

de su propio corazon Prosopopeya
De su manera profunda de vivir su destino Hipérbole
las palabras. Gradacién
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Anexo 8

Tabla 18. Poema 7 de la muestra, libro: “El libro de los sonetos”. Andlisis métrico y de figuras literarias. Fuente:
elaboracion propia.

Cantidad
de
Versos silabas | Figuras literarias
Sin titulo
Hermano, el Arte es terco amargo y triste. 11 | Apostrofe+Prosopopeya
Raras, contadas veces nos consuela. 11 | Prosopopeya
Nos hunde en afliccién y nos desvela; 11 | Prosopopeya
pero el turbado corazon insiste. 11 | Prosopopeya+Metonimia
en descifrar enigmas, lo que existe 11 | Prosopopeya
tiembla en el verdor de la pradera, 11 | Prosopopeya
en las llanuras y la primavera 11| Alegoria
porque el misterio del amor persiste. 11 | Prosopopeya
a pesar de la noche, de los claros 11 | Paradoja
instantes de quietud. Somos los raros 11 | Encabalgamiento
y ciegos animales sofiadores. 11 | Parresia
que erramos por el mundo, pensativos, 11 | Etopeya
descubriendo lo eterno, los cautivos 11 | Etopeya
latidos de los astros en las flores... 11 | Sinestesia




Anexo 9

Tabla 19. Poema 8 de la muestra, libro: “El libro de los sonetos”. Andlisis métrico y de figuras literarias. Fuente:
elaboracion propia.

Cantidad
\Versos de silabas | Figuras Literarias
Sin titulo
Vuelva mi corazén, mi pensamiento. 11 | Elipsis
cuando suefio volver a mis lugares, 11 | Aliteracion
después de navegar por tantos mares 11 | Alegoria
de la vida, del hondo sentimiento. 11 | Alegoria
Vuela mi pensamiento polvoriento 11 | Enadiplosis
en el ritmo tenaz de mis pensares. 11 | Enadiplosis
hechos de sol, de barro, de pesares, 11 | Sinestesia
cuando en mi pensamiento estalla el viento. 11 | Sinestesia
Con luz que me acerca a la ceniza 11 | Metonimia
y se derrama atonita en la brisa 11 | Sinestesia
cuando el exilio bafia con su arena, 11 | Metonimia
los talones, las venas, la cabeza, 11 | Enumeracion
que sumergida en duelos y tristeza, 11 | Prosopopeya
suefia el futuro en medio de la pena. 11 | Prosopopeya




Anexo 10

Tabla 20.Poema 9 de la muestra, libro: “El libro de los sonetos”. Andlisis métrico y de figuras literarias. Fuente:

elaboracion propia.

Versos
Cantidad
Sin titulo de silabas | Figuras literarias
iPoesia, ven siempre! No me dejes 11| Apéstrofe
nunca. Sin vos. ¢quién soy?... Me volveria 11 | Apéstrofe
peor de lo que soy, y no tendria 11 | Apéstrofe
paz. jPoesia atroz, ya no me vejes! 11| Apéstrofe
iPoesia, ven siempre! No te alejes. 11 | Apéstrofe
Si huyes caigo sin luz en la sombria 11 | Prosopopeya
bolsa marsupial del tiempo. jSeria 11 | Metéfora
polvo y humo! Poeta, no te quejes. 11 | Metonimia
Haz de mis dias, aires de una rosa 11 | Metonimia
para todos. Mi pueblo se destroza 11 | Hipérbole
en grito y sangre por la primavera 11 | Paradoja
i Teta mia, restafiame la herida 11 | Prosopopeya
que desde que naci, ha sido mi vida! 11 | Hipérbole
iTu lobezno, soy yo, loba matrera!. 11 | Apostrofe+Alegoria
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