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“La mente del ser humano y la tierra están en un estado de erosión constante; los ríos mentales desgastan riveras abstractas, las ondas cerebrales socavan acantilados de pensamientos; las ideas se descomponen en piedras de desconocimiento; las cristalizaciones conceptuales se separan formando depósitos de razón arenosa. En este miasma geológico se producen vastas dificultades de movimiento, y se mueven del modo más físico. Este movimiento parece estático, pero aplasta el paisaje de la lógica bajo ensueños glaciares…"”

Pensamiento Zen

INTRODUCCIÓN

La Cátedra de Seminario del Arte Contemporáneo, impartida en el año 2001, sirvió para valorar diferentes movimientos artísticos conceptuales, siendo de mi especial interés como proyecto realizable, la corriente del Land Art.

Las diversas muestras que se pueden representar bajo esta manifestación son dignas de ejecutarse, ya que se trabaja en base a ideas conceptuales artísticas con sentido ecológico bajo un carácter de denuncia contra la indiferencia hacia el patrimonio cultural, artístico  e histórico de una comunidad o un país, así como también se pueden hacer llamados de atención o críticas hacia la misma indiferencia que plantean las instituciones y público en general hacia la naturaleza y todo el medio ambiente.

Estos proyectos se presentan con un enfoque de arte público y se hacen llegar a un público que generalmente desconoce el tipo de corriente utilizada y el sentido artístico simbólico, por medio de estas propuestas, muchas veces se logra una integración entre la propuesta ejecutada y el público, logrando con ello generar interés, expectativa e impacto en la población.

Cabe mencionar que en nuestro medio, este movimiento nunca se había desarrollado, a pesar de que en las décadas de los años sesenta y setenta, tuvo su auge en Europa y Estados Unidos. Las diferentes manifestaciones de las artes plásticas en El Salvador, no son beneficiadas en su totalidad, presentando una indiferencia hacia ellas debido al poco conocimiento que tienen sobre Arte Conceptual las instituciones gubernamentales, para el caso Concultura, Pro-arte y hasta la misma Asociación de Artistas de El Salvador, ya sea también por aspectos políticos y económicos, creando de esta forma espacios en blanco que llevan al desconocimiento de las ramas de cada una de estas manifestaciones contemporáneas. Lo que se logrará al promover este tipo de propuestas, específicamente las de Land Art, será enriquecer el conocimiento artístico del público y despertar al menos en cierta medida, el interés hacia ellas en los creadores del arte.

Por todo lo anterior, el objetivo primordial de este trabajo de grado es, realizar propuestas sobre Land Art, con las cuales se pueda medir el impacto de éstas sobre aspectos artísticos en los sitios públicos elegidos, así como también identificar los valores artísticos de un sitio público, proponer elementos de valoración crítica a través del Land Art, promover una investigación y experimentación de las posibilidades resolutivas de carácter artístico sobre el movimiento escogido, asimismo, conocer los niveles de aceptación del público hacia las propuestas experimentales contemporáneas de Land Art.

La hipótesis a verificar es si “El impacto de una propuesta artística sobre Land Art permite identificar valores de  crítica y niveles de aceptación del público en las áreas de San Salvador y el departamento de La Libertad”, para ello en la investigación se utilizó el método experimental, y dentro de éste, el estudio se llevó a cabo mediante la observación, la descripción y el análisis.

La estructura del documento en cuestión se presentará de la siguiente manera: el primer capítulo contendrá la información teórico-bibliográfica requerida como base formal para cualquier investigación.

En el segundo capítulo se presentará una breve introducción al arte conceptual, así como los antecedentes históricos sobre el Land Art, y los seguidores más destacados que en alguna medida sirvieron de ejemplo para la ejecución de las propuestas presentadas.

El tercer capítulo contendrá las pruebas piloto desarrolladas previas a los experimentos y las propuestas experimentales a mayor escala ejecutados como proyectos.

En el cuarto capítulo se verán diez proyectos artísticos de Land Art que se proponen para una posible ejecución, que toman como referencia los resultados obtenidos en los experimentos del capítulo anterior, presentando también los recursos humanos, materiales y costos en los que se incurre.

El quinto capítulo contendrá las conclusiones y recomendaciones de toda la investigación realizada, así como la bibliografía utilizada para el marco teórico.

Como complemento del trabajo teórico se elaboró un catálogo, en el cual se presentan gráficamente los proyectos propuestos para lograr una mejor visualización de ellos, y entrever de esta manera el grado en que una manifestación artística como el Land Art, pueda recuperar valores artísticos de los sitios públicos en las áreas de San Salvador y el departamento de La Libertad. 

METODOLOGIA

La investigación que se realizó en este trabajo de grado, conlleva como cualquier otro experimento, el método de prueba y error, o sea, el método experimental; éste se llevó a cabo mediante la observación, la descripción y el análisis; el objetivo ulterior es manipular un conjunto de conceptos, definiciones, muestras y proposiciones vinculados con el tema desarrollado, con los cuales se presentó un punto de vista sistemático acerca del fenómeno, especificando la relación que existe entre las variables y el objeto de estudio.


Dentro de las fases de esta investigación se abordó la parte bibliográfica, en la cual se planteó un marco de referencia teórico, se definieron planteamientos importantes o hechos históricos para darle una mejor comprensión al tema.


Otra fase es la maduración, que comprendió los procesos internos que pueden influir en el experimento, se consideraron también los niveles de evolución del mismo, el cual se dividirá en prediseño, diseño y ejecución, los problemas y la posible solución.


La siguiente fase es la inestabilidad, la cual comprende la confiabilidad de resultados y los elementos que tiendan a ser variables dentro de la investigación, incluyendo a los participantes. En relación al paisaje rural, se verificó el sitio escogido, y en la zona urbana se vieron los permisos de ocupación y la seguridad entre otros.


En cuanto a la fase de administración de pruebas, se refiere al efecto que tendrán la aplicación de pruebas, o sea, los proyectos pilotos ejecutados para verificar la efectividad de los mismos a escala mayor.


La fase de instrumentación comprendió un planteamiento de los posibles procedimientos a seguir, de las técnicas e instrumentos utilizados, que fueron para el caso, la guía de entrevistas, la guía de observación y el análisis de éstos. Esto permitió reflejar mediante los porcentajes, las diferentes respuestas sobre los aspectos investigados. Posteriormente, estos cuadros y gráficos se consideraron para el análisis de variables que fundamentarán las conclusiones.


La regresión Estadística es la fase de la investigación en la que se plantea qué tipo de mediciones se requieren, así como los efectos negativos que puede provocar una tendencia de sujetos seleccionados, entre estos podría estar: a) el desconocimiento de las personas hacia las propuestas plásticas y como esto puede influir en el análisis de los resultados; b) la coincidencia de la campaña electoral y el período establecido para la realización de las propuestas, podría interferir en la correcta comprensión de las muestras.

Los sujetos a los que se dirigió la guía de entrevistas eran de ambos sexos y mayores de 15 años, y se llevaron a cabo en la zona donde se ejecutaron los experimentos: el redondel sobre la 25ª Avenida Norte en San Salvador; la segunda en el sitio arqueológico San Andrés, y la tercera, en la playa de Mizata, ambos en el departamento de La Libertad.


La fase de selección es la elección correcta de los lugares en los que se ejecutó posteriormente la muestra.


La explicación es la fase de cómo será el sistema de análisis de los resultados que para el caso tendrán un carácter cualitativo y cuantitativo y se presentarán en tablas estadísticas, gráficos de pastel y diagramas de barras según se necesite, cada gráfico corresponderá a cada una de las preguntas de los instrumentos. Así como también los resultados se analizarán por medio de El Diario de Campo y fotografías del proceso.


Finalmente, se presentará una conclusión de la información y se dará una serie de recomendaciones y valoraciones para que la información sea más comprensible al lector y así poder juzgar por medio de ella la identificación de los valores artísticos del sitio público escogido y conocer de primera mano los niveles de aceptación del público hacia las propuestas de Land Art.
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Según expresa Clement Greenberg, crítico de arte estadounidense en su ensayo crítico Arte y Cultura, páginas 161 y 162 “El arte busca sus recursos de convicción en la misma línea general que el pensamiento… y la creciente especialización de las artes se debe, principalmente, no al predominio de la división del trabajo, sino a nuestra creciente fe en lo inmediato, lo concreto, lo irreductible. Para satisfacer esta inclinación, las diversas artes modernas procuran confinarse en lo que tienen de más positivo e inmediato… en consecuencia, una obra de arte debe procurar, en principio, evitar la dependencia de cualquier tipo de experiencia que no venga dado por la naturaleza esencial de su medio. Esto significa, entre otras cosas, renunciar a la ilusión y lo explícito. Las artes han de conseguir la concreción, la pureza, actuando exclusivamente en función de sus yo separados e irreductibles”.

Con este preámbulo sobre arte se enfocarán los conceptos sobre las categorías artísticas bajo un enfoque antiguo y moderno, el concepto actual sobre la nueva escultura y como esta ha influido en el arte público, el uso de diferentes materiales, así como su concepto urbano.

1.1 CATEGORIAS ARTISTICAS O ESTETICAS.

 A las categorías artísticas pertenecen las diferentes valoraciones que el artista hace de la realidad y categoría significa afirmar o predicar algo de algo.

Entre estas categorías las más importantes son:

a) Arte por el arte.

Esta frase pertenece a las personas que creen que el arte debe de tener un fin práctico o de utilidad.

b) Arte con un fin docente.

Esta valoración artística es aquella cuyo objetivo es enseñar o instruir, comprendiendo que el arte está destinado a mejorar la condición del ser humano.

c) Arte comprometido.

Es la posición dentro del arte que implica una actitud crítica referente a él. Esta es la actitud de los que creen que todo artista está en la obligación moral de adjudicarle a su obra un contenido político o social.

“Se entiende que una obra bien ejecutada por su creador o maestro, un escrito, una escultura o una composición musical son apreciados por su valor artístico o estético, o sea por su extraordinaria capacidad de afectar emocionalmente al que la lea, mire o escuche” 
/.

1. 2    ¿QUÉ ES EL VALOR ESTÉTICO O ARTÍSTICO?

CONCEPTO ANTIGUO.

El término valor estético o artístico, antiguamente apelaba a las facultades intuitivas del hombre, a la capacidad de sentir de las cosas, tratando con ello de satisfacer su inclinación natural como ser humano por la búsqueda exclusiva de la belleza.

Se dice que la máxima aspiración del artista es crear la belleza, pero en cada época de la historia, en cada nación y en cada ser humano existe una manera diferente de credo estético, o sea una forma o manera distinta de sentir, percibir, apreciar y expresar la belleza.

Por ello, la estética al dividir en categorías todas estas apreciaciones, ha intentado siempre definir los conceptos de belleza y fealdad, sublime y grotesco, gracioso y ridículo, trágico y cómico en las diferentes representaciones artísticas que se han dado a través del tiempo.

Se tratará de enfocar una a una las diferentes categorías clásicas para tener un conocimiento más amplio de estos conceptos.

1.2.1  BELLEZA.
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            Según Carrit, “la apreciación de la belleza resulta subjetiva, ello se demuestra al decir que las cosas en sí no son bellas, sino que lo parecen, por lo que significan o por las imágenes que al contemplarlas se evocan. Se capta la belleza en la naturaleza o en el arte según el significado o sentido que tenga lo bello, es entonces que agrada por la significación o sentido que tenga individualmente. Una cosa es bella cuando es una cosa sensible, que agrada por la significación o sentido que tiene para nosotros, debiendo ser naturales o inmediatas en el objeto estas cualidades”.

Existen cualidades secundarias que ayudan a la consideración de la belleza como son: la forma, el color, el sonido, la proporción; y las cualidades del sujeto: cultura, temperamento, imaginación, estado de ánimo, entre otros; en lo referente a la pintura, escultura y arquitectura, se percibe por la vista, llega a través de la forma de los objetos, la gracia, que al  combinarse con la armonía hacen que el objeto parezca bello. Para Carrit, “el mensaje que el artista escribió con lenguaje artístico en su obra, quedó plasmado en ella, siendo ese el significado y lo transmite”; porque todo ser humano, salvo que posea ceguera estética, puede percibir el arte y al contemplarlo provoca en el hombre una emoción indefinida que eleva los sentimientos.
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“Entonces para llamar bellas a las cosas, según Carrit, éstas deben ser, ante todo, significantes por su carácter sensible o por las imágenes sensibles que despiertan al contemplarlos”. Todo ello es según los estudios realizados por críticos y estetas dentro de la versión clásica de las categorías artísticas.

1.2.2  FEALDAD.
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            Como contraparte de la belleza se encuentra la fealdad, que siempre ha existido y los artistas no la esquivan, por eso se adentra en el arte con toda propiedad, aunque algunos consideran que a la fealdad le falta proporción y orden, es opuesta a la belleza y están conscientes que se encuentran ante una categoría estética tan susceptible de expresarse en el arte como lo bello.
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El arte sólo había dado entrada a lo bello, pero el artista con la sensibilidad que lo caracteriza, se dio cuenta que la realidad es otra, la expuso sin ocultar sus aspectos desoladores y todos las miserias que posee, se dieron a la tarea de representar en sus obras la fealdad, con el mismo vigor que se había representado la belleza y poseen un genuino contenido estético, por eso algunos críticos consideran que cuando la fealdad está presente en el arte, hablan que es “la expresión de valores estéticos, incluyendo toda la gama de contenidos que puedan ser volcados en una obra de arte” según Farré.
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Por todo lo anterior, Farré dice con toda propiedad, ¡qué mundo de profunda desolación se expresa en la fealdad y la miseria de la vida humana y sin embargo, qué valiosas son tales obras, aunque no sean la expresión de la belleza! Quién sólo entienda el arte como un reflejo de sensaciones placenteras, no podrá concebir una obra de arte que represente otra cosa diferente a la belleza, la proporción y la armonía, fundiéndose en su contemplación.

1.2.3  LO SUBLIME.
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            Sublime es un equivalente a una sensación de elevación extraordinaria a la excelsitud.
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Si se pudiera representar dentro de una escala de valores, se diría que lo sublime posee un grado más alto que la belleza, donde hay un predominio de la magnificencia y nos da a demostrar una grandeza sin comparaciones; se podría decir también que es una belleza de tal magnitud y fuerza, que dentro del contexto no hay forma adecuada de expresar el sentimiento que causa, porque está invadido de asombro y perturbación, en el cual el ser humano está contemplando al infinito por medio de una expresión artística.
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En esta categoría estética predomina la grandeza sobre la armonía, y se realza la conjunción de lo divino, lo bueno y lo bello, el hombre siente que existe algo más grandioso que él mismo, superior en todos los ámbitos.
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1.2.4   LO GROTESCO.

             Lo grotesco es el realismo puro, y su origen está en la vida misma, enseñando a comprenderla y elevando a la vez sus miserias a una expresión más noble, a la vez que reafirma y resalta con ello los valores humanos.
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Cuando se expresa lo grotesco en una obra, jamás asomará en ella el menor rayo de belleza, y por eso se dice que lo grotesco es la realidad engrandecida por el arte; como menciona Betancourth en su ensayo La Crítica en el Arte, pagina 5 y 6,  “por el arte la obra tiene valor estético, no por lo que en sí representa, sino por la fidelidad con que el artista plasmó las figuras grotescas”; entre ellos están los artistas Hals y Rembrandt que pintaron gente del pueblo, de las calles, de los barrios bajos, mercados y mercaderes, tabernas y bebedores, mujeres sucias y desastrosas, porque lo real de la vida grosera y vulgar en ocasiones se puede ver bajo un alto grado de excelsitud por medio del arte. Solamente es representando lo grotesco en la pintura, teatro y escultura.
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1.2.5   LO GRACIOSO.
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[image: image21.wmf]           “Farré define la gracia como el movimiento que se agita alrededor de lo bello”, está ligado a ella, pero al cobrar autonomía, logra su independencia y se constituye en una categoría estética; el movimiento es la parte esencial de lo gracioso, si no existiera éste, la gracia estaría ausente. La clase de movimiento que pertenece a la categoría de lo gracioso tiene características específicas: “debe implicar que lo espiritual y corporal se entregan libre y espontáneamente a sus manifestaciones, debe de ser un movimiento fácil,  alado, sin esfuerzo aparente, lo gracioso es contrario a todo lo rígido. Aunque puede aplicarse al reposo, a actitudes fáciles y graciosas que expresan ternura y gracia de la niñez. Ejemplo: las pinturas de Berta Morisot y María Cassatt.

Las cualidades propias de esta categoría estética son: libertad, espontaneidad y espiritualidad, sin estas cualidades se caería en la ridiculez o cursilería, lo gracioso puede elevarse hasta lo sublime, pero nunca lo sublime bajará hasta lo gracioso, el espíritu y la materia se unen y de ellos sale la gracia, sin la gracia lo bello resultaría sin sabor, es la gracia la que da la magia.
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1.2.6  LO RIDÍCULO.
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           Lo que es falto de gracia es de mal gusto, es cursi, ridículo. Al ser lo ridículo una categoría estética, significa que la sensibilidad del artista le permite expresarla dentro del arte, pero se va a destacar en relación con el momento histórico en que se vive, ya que cada país y cada época tienen un ideal de lo que consideran bello, así como también el concepto de lo que es cursi o ridículo. Betancourth menciona en la Crítica del Arte, pagina 9, que esta categoría se puede expresar de dos formas: 
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“Cuando el artista capta la ridiculez propia de una persona o una época en una obra de arte, en cuyo caso transforma lo chocante de la actitud, las situaciones o las costumbres, y cifra el valor de su obra en el equilibrio, la armonía, los colores, los juegos de luz.
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También puede el artista tender a exagerar de forma mordaz ciertas características de personas o situaciones que resulten ridículas, lo ejecuta con un espíritu satírico y pone de manifiesto la verdad sobre la degradación humana”.
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La obra  bajo esta categoría no es una obra que resulta ridícula, sino al contrario, ella está representando la ridiculez y posee el mismo valor estético que tienen las otras categorías, ejemplo de pintores que plasmaron en su obra lo ridículo de su época fueron: Francisco De Goya; los mexicanos: Diego Rivera y José Clemente Orozco.

1.2.7  LO TRÁGICO.
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            Lo trágico es la categoría estética que mejor expresa la condición esencial del ser humano, hace un despliegue de las pasiones internas del hombre y nos presenta tanto su mezquindad como su grandeza, y hace aflorar la tensión que existe en la conciencia al tratar de elegir entre dos alternativas independientes ambas, pero en determinado momento de la vida se vuelven necesarias y conllevan a una existencia trágica o la muerte física.

Dentro de lo trágico siempre está presente el sufrimiento, el conflicto y un fin desdichado afirma Hegel, va unido a la desolación y la muerte, pero también es producto de la lucha interna del hombre para decidir su camino; el arte puede expresar este sufrimiento de la realidad de dos maneras: intentando penetrar en la realidad del ser humano, de las relaciones entre el hombre –el mundo- sus dificultades y lo expresa muy bien en la tragedia.
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A la categoría de lo trágico lo envuelve el dolor y éste se puede elevar hasta lo sublime; lo trágico en su máxima pureza, posee dignidad y grandeza y tampoco se puede separar de lo sublime que es lo que lo enaltece. En el arte, lo trágico lo han expresado Miguel Angel en la “Piedad”, Goya en el “Fusilamiento”, Picasso en la  “Guernica”, Clemente Orozco en sus murales del “Hospicio Cabañas” entre otros.

1.2.8  LO COMICO.
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            Es una preciada arma de combate que sirve para hacer reír, divertirse y a funcionado a través del tiempo.
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“Lo cómico resulta del aspecto trágico de la vida, contemplado desde un punto de vista gracioso, ha surgido del instinto natural del hombre, de su genio mímico, espontáneo y universal, de su inclinación a burlarse de los defectos e imperfecciones de los demás”, como menciona el sociólogo Mendiete y Núñez.

El artista logra observar lo insignificante y lo transforma en algo humorístico, cómico, con la capacidad de provocar la risa de forma espontánea. 


Lo cómico lo podemos encontrar expresado en todas las artes: literatura, teatro, danza, escultura, pintura, música, pero su máxima expresión se encuentra en el dibujo que alcanzó su madurez con características propias a finales del siglo XVIII, se perfecciona con el desarrollo de las artes gráficas,  su éxito radica en el parecido extraordinario que se logra con el modelo, a pesar de la exageración de sus características y conlleva implícito el propósito de una crítica alegre, aunque puede ser mordaz, pero su contemplación inevitablemente provoca la risa, pero al contrario de lo trágico que provoca una dolorosa emoción, lo cómico produce una gozosa reacción, y en ambas manifestaciones, el arte cumple con su cometido: mostrar la vida en todos sus aspectos. A manera de conclusión se pueden mencionar las palabras de Betancourth en su ensayo sobre la Crítica en el Arte, pagina 12 de que “no todos poseemos facultad estética creadora, pero gozamos de la facultad estética contemplativa que nos capacita para sentir y encontrar la belleza y los demás valores contenidos en el arte”.

[image: image34.png]


[image: image35.png]



1.3 CONCEPTO  MODERNO  DE  VALOR ESTETICO O ARTISTICO.

          Hoy en día, el concepto de valor artístico o estético varía, según la naturaleza como se presente lo feo, lo ridículo, lo cómico entre otros; y va a depender de cómo esté elaborado o representado artísticamente algo, de este modo se pueden crear obras de indiscutible belleza. Hablando en términos modernos, una obra maestra es bella, no porque sea atractiva o agradable, sino porque conmueve al observarla, despertando emociones profundas y variadas como: empatía, compasión, amor, antipatía, terror, disgusto, rabia y odio; éstas reacciones ante la obra son de carácter desinteresado de parte del espectador, ya que no existe ninguna recompensa material al respecto y muchas de las veces el autor ni se entera de lo que ha despertado en el observador al apreciar su obra.

Lo derivado de la acción de contemplar un objeto artístico al final deberá ser, el impacto emotivo que dicha obra causa de diversas maneras en cada ser humano, pero considerando a la vez que en una obra de arte no existirán sólo valores estéticos que impacten o se puedan criticar, sino que se encontrarán también valores formales, valores de asociación y valores utilitarios que también son llamados valores extraestéticos.

1.3.1  VALORES FORMALES.

            Son los valores estéticos propios de la obra de arte (haciendo énfasis en el hecho que el arte, no sólo expresa lo bello); los valores formales hablan a la sensibilidad del ser humano, son los que desatan en el observador la emoción estética; tienden a despertar la sensibilidad humana y a producir experiencias estéticas según Raymond Stites.

1.3.2  VALORES DE ASOCIACIÓN.

            Se consideran también, como los anteriores, extraestéticos y constituyen las ideas en el arte, expresan los sueños o ideales de cada raza, los mitos o creencias de un país. Su peculiaridad reside en estar presentes en una obra de arte y transmitir con ello pensamientos, opiniones e ideas ajenas a los valores estéticos, a la vez, estimulan emociones que se pueden considerar de valor social.

1.3.3  VALORES UTILITARIOS.

            Son los valores considerados dentro del aspecto práctico de la obra, se centran en la inteligencia práctica e incluso en la comercialización de ella.

Para concluir, se puede decir que lo paradójico del arte está en que éste encierra dos modalidades contradictorias de la vida: pensamiento y sentimiento, mezclándose con ellos los valores estéticos y formales, pero en sí, la más elevada manifestación artística será aquella  en la cual los valores de asociación y utilitarios representan el papel más pequeño y los valores estéticos vendrán a ser una conjunción de valores que se mezclan en la obra artística, como una entidad indisoluble, produciendo a la vez en el contemplador una reacción e impresión emotiva y unitaria.

Desde el siglo pasado el ideal sobre el concepto de lo bello ha dejado de ser prioritario en diversas áreas de la cultura, entre ellas el arte; no obstante, los ideales de belleza, justicia y verdad siguen rigiendo los valores del accionar humano, en cuanto a teoría  y creatividad, pero el concepto categórico de lo bello ha cambiado drástica y totalmente.

“El cubismo modificó profundamente las categorías clásicas del arte”, la percepción de la imagen, la belleza y la realidad, los conceptos de armonía, orden, límite, proporción, entre otros; presentando con esto una visual simultánea que ponía en juego las categorías de la mirada artística, produciéndose una ruptura total con la naturaleza, sistemas tradicionales y la plástica.

Posterior al cubismo, quien vino a lograr un resquebrajamiento total en lo concerniente a la pintura, fue el Surrealismo, con su nuevo concepto de la realidad y los múltiples subjetivismos estéticos dentro de las vanguardias; creando desde la concepción del caos y lo monstruoso un arte multimediático, es decir, que se creaba bajo una totalidad, pero a la vez presentaba múltiples visiones.

Es por ello que en el arte de las vanguardias, existan conceptos de subversión y transgresión, la utopía del desadaptado, lo mítico del vagabundo romántico que infringe las leyes sociales, políticas, estéticas, religiosas, morales, proponiendo con esto nuevas valoraciones, dejando un poco de lado las clásicas categorías de la belleza y la fealdad, lo sublime y lo grotesco, lo gracioso y lo ridículo, lo trágico y lo cómico, presentando en el escenario contemporáneo de fin de siglo, categorías bien particulares que provienen de lo caótico y lo monstruoso, tales como: la inestabilidad, lo dinámico, lo imprevisible, la indecibilidad de las formas, la turbulencia, la discontinuidad, la fragmentación, lo aleatorio, lo fractal, el bricolaje, la simulación, la multiplicidad entre otras, siendo la más sobresaliente la inestabilidad, porque con ella se rompe la norma clásica y la rigidez tradicional del juicio del valor estético. Lo dinámico se gesta para producir exclusivamente emociones en el espectador, lo imprevisible, inestable o bajo un manto de incertidumbre se presenta al observador-lector, como pidiéndole que se abandone en un delirio de cambios e incertidumbres de las perturbaciones de forma y que sufra el colapso de su percepción inverosímil y así apreciar lo inestable, lo imprevisible y la incertidumbre en pintores vanguardistas como Escher, Magritte, Dalí, Max Ernst, predominando lo indecible de las formas y en ningún momento nos presentan una producción clásica, sino al contrario, se observa  una totalidad a través de fragmentaciones simultáneas fugaces y rápidas.

Con la vivencia ampliada de lo caótico y la irregularidad del orden, cambian los conceptos sobre la dimensión estética y se van presentando otros enfoques para entender y comprender la estructura del arte y la cultura, ejemplo de ello son los fractales que tienen una lógica distinta a todo lo clásico y se presentan como monstruosidades o rupturas de formas, están dotados de dinamismo, inestabilidad y cambios rítmicos graduales, repitiendo su irregularidad y accidentalidad, tanto en sus partes como en su totalidad, se manifiestan en exposiciones realizadas con la ayuda microelectrónica del computador, en escenografías teatrales, en instalaciones, en performances, en el cine de ciencia  ficción y en la naturaleza.

Dentro de todo este contexto caótico, se encuentra también la figura de lo laberíntico, representando una de las categorías morfológicas más trabajadas con mucha intensidad en el arte actual. La naturaleza del laberinto es la complejidad y el caos, unida a la astucia, el ingenio, movimiento y pérdida, inestabilidad y nudos complejos y ambiguos, se presenta en las obras de Escher, Giorgio de Chirico, De Piet Mondrian, Jackson Pollock entre otros.

La estructura compleja del laberinto lleva a otra categoría que se une también al concepto del bricolaje: la multiplicidad bajo el slogan “todo vale” o “todo sirve”, propone una diversidad de atmósferas, técnicas, estilos, conocimientos, tonos, matices, hasta lograr un híbrido en la propuesta artística que se acerca a un diálogo entre el tiempo y el espacio. La multiplicidad está enriquecida con nuestra experiencia vital, se comunica con la globalidad, y es por ello que el artista presenta una obra de frontera o intercambio llena de trozos y fragmentos que se interrelacionan entre sí, bajo una simultaneidad caótica del arte postmoderno, insinuando a la vez que lo monstruoso y lo caótico fluyen entre las masas pasivas y consumidoras, planteando una subversión al orden estético, psicológico, moral y social entre otros. Lo caótico refleja peligro y miedo, se trata de marginar para que no infunda pánico en las jerarquías sociales. Finalmente lo monstruoso, representa lo marginado, lo abyecto, lo diferente, lo reprimido, lo negativo, lo impuro, la suciedad, la amenaza. 

Según expresa Carlos Fajardo en su revista de estudios literarios “Espéculo” de la Universidad Complutense de Madrid: 

“Todos estos aspectos se masifican cotidianamente gracias a la era multimediática, paralela a una sensibilidad de inestabilidad y de escepticismo ante los fracasos de la racionalidad moderna”, y es de esperar que lo no previsible adquiera un puesto en los juicios estéticos y en las valoraciones del gusto, proyectando en las inestabilidades del arte los más recónditos anhelos del siglo XX, con la cruel sospecha de que nuestros deseos son una línea de fracasos, como todo lo que se ha aprendido de la cultura de la muerte que es la que en la actualidad se vive y padece”. Estas valoraciones son las que movilizan a una serie de artistas comprometidos con la sociedad actual, en lo referente al arte contemporáneo, que se gesta, tanto en un espacio público abierto, como en un espacio cerrado.

1.4   HISTORIA DEL ARTE PÚBLICO.

  “El término de arte público es un término que en la actualidad todavía se estudia, sirve para designar cualquier obra de arte realizada para un público fuera de la galería o el museo.

El arte público floreció en la década de 1960, cuando los gobiernos comenzaron a asignar fondos para proyectos comunitarios, y los artistas comenzaron a hacer obras de exteriores en gran escala. El aspecto polémico de este arte es que tales obras no siempre se encargan previa consulta con la comunidad. Muchos artistas usan espacios comunitarios, a fin de llegar a un público no interesado en el arte y para formular enunciados políticos. Además de plazas y parques públicos, los artistas se han apropiado de vallas publicitarias, marquesinas de parada de autobuses, casas abandonadas y estaciones de ferrocarril subterráneo como emplazamiento de sus obras” 
/.

En 1964 se realizó en Montreal (Canadá) el Simposio Internacional de Escultura de Montreal, el primero de este género en América, esta fecha también marca el inicio de un período artístico de las prácticas contemporáneas del espacio público, a lo que se denominó “Arte Público Contemporáneo”.

A partir de este momento, la concepción de la evolución del espacio destinado a la obra escultórica contemporánea, se abrió, formando una política de integración del arte y el espacio abierto. Desde entonces se realiza año con año una catalogación de obras artísticas públicas, incluyendo obras efímeras, creadas para eventos especiales o permanentes, al mismo tiempo se previó un objetivo ulterior que es el de considerar que la obra pública se integre a un cuadro institucional, a la resolución de una problemática, una interpretación o experiencia artística contemporánea que sobrepase las fronteras.

El conjunto de obras de arte público está compuesto de una especie de paisaje que no es de ninguna manera homogéneo o cerrado, sobre todo reúne obra que está cambiando constantemente y refleja prácticas artísticas variadas, igualmente considera la interacción de la obra, el medio ambiente y un público fluctuante.

Todo esto ha reorientado la significación de la obra contando no únicamente el carácter público de la misma, sino a traducir el dinamismo del paisaje del arte público.

Las nociones de espacio público y arte público son aún objeto de controversias  públicas  y de discusiones intelectuales, particularmente desde los 

años 60’ en donde surgieron las primeras interrogantes y proyectos como: “Cien Días de Arte en Montreal” (1965/2000) “Art-Itinerantes” (1998), el FCDAV (1999), Incubus Family (1999-2001), reflejan esa búsqueda y ofrecen a los creadores un nuevo marco de intervenciones en el espacio público temporal y libre de toda limitación.

Estas interrogantes han marcado todo el arte del siglo XX. Es importante recalcar que se trata además de un patrimonio artístico que crece y que como toda manifestación artística posee innumerables tendencias estéticas, orientaciones y normativas, que a su vez responden a una pluralidad de gustos y de expectativas. 
/.

En todo caso, en lo que sí se concretiza es, ¿que criterios determinan que una obra sea arte público?:

· Que sean obras realizadas en el marco de políticas oficiales de integración y de encargo público.

· Que las obras pertenezcan a las municipalidades o que sean administradas por ellas.

· Que las obras pertenezcan a empresas privadas y que ocupen el espacio público (hall, jardín, terreno exterior abierto, etc.).

· Obras efímeras realizadas a título personal o en el marco de un evento especial.

· Obras que por una razón u otra no han sido presentadas en el espacio público, pero que son significativas.

· Una obra de arte integrada a un edificio o parte de un conjunto público en un parque, jardín o plaza.

· Una instalación temporal, performance que implica el espacio público (fachadas, vitrinas, pasos, pasillos, etc.), pero que haga uso de un canal de representación, información o de comunicación de la sociedad contemporánea.

Por otra parte, en la evolución del arte, las prácticas artísticas se han multiplicado progresivamente y al mismo tiempo esta diversificación se acompañó de una evolución de la noción de la obra y de su forma de muestra y presentación en la exposición.

La obra de arte que se vuelve central en los años 60’s refleja una resistencia al contexto del museo o la galería; luego llegando a los 70’s, se definió que la obra está ligada directamente a determinar el modo de exposición, a finales de los 80’s, se asiste a una mutación de formas emergentes del arte. La obra no es más que una identidad que ofrece una lectura en contraste o en oposición al mundo, convirtiéndose en un modo de infiltración de éste.

Las proposiciones artísticas adoptan perfiles más diversos e inesperados en los años 90’s, en los cuales, los medios de difusión artística son más pertinentes, ya que proponen la adecuación de un arte público bajo una forma no clásica en un marco de intervención pública más abierto, ya sea temporal o permanente. 
/.

Posteriormente se sucedieron otra serie de movimientos que han dado más fuerza al arte público como la FRAC-PACA (Fondo Regional para el Arte Contemporáneo) y su exposición móvil la FIAC (Comisión Internacional del Arte Contemporáneo) y su congreso de investigación artística, que ha aportado muchos elementos de fundamento al arte público y la cadena de exposiciones al aire libre.

El CRDIM (Consejo Regional de Desarrollo de Montreal) con su Congreso Internacional de Escultura Pública Contemporánea, que ofrece una catalogación muy completa de obras de arte público a nivel internacional.

1.5  EL ARTE EN EL ESPACIO PÚBLICO (ARTE PÚBLICO).

         Los objetivos principales del arte público son:

· Acercamiento a los conceptos desarrollados por el artista.

· Familiarizar al público a los procedimientos de creación y a las prácticas emergentes desarrolladas por los artistas contemporáneos.

· Favorecer el encuentro del público y las obras presentadas, garantizando una mediación entre el artista.

· Confrontar al público a la obra y enseñarle a ver para comprender mejor.

Estas acciones permiten al público adquirir conocimiento, a través de múltiples experiencias, al comprender y apropiarse del proceso de creación de los artistas contemporáneos y al mismo tiempo de desarrollar su aptitud a la reflexión crítica.

Es importante mencionar que el arte público debe intentar en gran parte desarrollar acciones alrededor de los ejes de la educación cultural, es decir, una colaboración más profunda y directa en los artistas contemporáneos, el sistema educativo (para adultos) y la práctica artística en general.

La integración del arte contemporáneo en el espacio público intenta dar una dimensión poética a la ciudad, pero igualmente a concretizar una relación singular con el citadino.

Cada proyecto de arte público consiste en dar una dimensión estética a la ciudad, democratizando el arte contemporáneo.

Esta visión ha sido reflejada por artistas como: Jonathan Borofky  y Bárbara Kruger, Gerad Collin, Thiebout, Marco Merz et Raymond, Queveau que pertenecen al FRAC-PACA.

El arte público sugiere un lenguaje sugestivo, que por un lado nos haga tomar conciencia del espacio público que nos rodea (que además tiene mucho poder) y por otro lado, nos interpele en nuestra imaginación y nuestras actitudes cotidianas.

Pero, ¿como puede explicarse la necesidad del arte público en el espacio público?, veamos el siguiente ejemplo:

El artista Didier Marcel y el arquitecto Adelfo Scaranello les fue encomendada la renovación de la plaza Bucey – Les – Guy en Haute – Saône, Francia.

El objetivo inicial fue reambientar  una plaza situada en la intersección de dos ejes de desarrollo de una ciudad,  con funciones muy diferentes, una zona comercial y una zona residencial.

El problema a resolver era que la circulación de los peatones y de los vehículos, se constituyese en un lugar de encuentro: La Plaza.

Por ello, la idea que ganó la reambientación de la plaza fue la de reproporcionar el espacio correspondiente a los peatones, orientándolos ligeramente hacia un centro determinado en la plaza, por la geometría de las calles, y al mismo tiempo proponer una asociación más ambigua entre arte y arquitectura.

De esta forma se optó por una piedra gris ahumada de aspecto en llamas incandescentes, como elemento noble.

Tres objetos más son puntos de relación con el suelo: tres árboles, un punto de agua y un resguardo.

· Los árboles de ramas altas articulan el movimiento de los peatones y los vehículos, marcando el lugar de paso de las estaciones del tren.

· La fuente es llevada a su más simple expresión, surgiendo del punto más bajo del suelo. 

· Al lado de los árboles, el resguardo de forma triangular equilátera truncada es un objeto abierto y de paso libre, elaborado de vidrio, estructura y fibra sintética. El material transparente es ideal debido a la dimensión reducida de la plaza.

· Finalmente en una parte trasera de un zócalo de la altura de un banco que une a los elementos y separa el espacio público del privado.

La versión artística de Marcel Didier, está orientada a una evolución progresiva de la escultura que sobrepasa a la vez del objeto específico y la noción de lugar y arquitectura provocando una reflexión que cubra una doble función: la aprehensión del orden de las cosas y su ubicación en el espacio social.

Por su parte, Adelfo Scaranello orienta su trabajo a un acercamiento global que supera la construcción simple para llegar a un pensamiento ligado al arte contemporáneo. 

Este ejemplo ilustra que el arte en el espacio público cumple determinadas funciones o resuelve ciertas situaciones estéticas y que el artista es quien encuentra el equilibrio entre el espacio público y arte público.
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1.6   EL ARTE PÚBLICO EN ESPACIOS ABIERTOS.

          Para adentrarse en este apartado, primero se hará referencia al concepto de interpretación del cual habló Raúl Navarro en la segunda reunión de historiadores en la relación entre Arte, Arquitectura y Diseño, en lo referente a un espacio público o abierto: “entendiendo que espacio público es todo aquel en que de una manera u otra, participa un grupo humano de cualquier índole, ya sea en espacios abiertos naturales o urbanos (plazas, calles, parques, intersecciones de vías, o cualquier lugar en la ciudad)”.

Pueden existir muchas diferencias en cuanto al tratamiento y el logro de objetivos en un espacio abierto, estos podrían ser: conmemoraciones, mejoramiento del paisaje, identificación de sitios, así como tratar de incrementar la cultura estética y artística entre otros, pero en cualquiera de los casos, las intervenciones en esos sitios poseerán un común denominador que será el constituir parte de la cultura visual de los mismos, por ende, deben estar en completa correspondencia y sintonía con los intereses del público que al final es quien lo disfrutará y también deben de poseer un significado para estas personas, ya que la expresión plástica de obras de arte vinculadas con el contexto, que es lo que se entiende como arte público, poseen diferentes funciones dentro del arte, ya que pueden ser con destino a un museo o expuestos para su comercialización.

Una segunda opinión de valoración, es la ubicación del objeto artístico, que es la única forma de crear una genuina apropiación del mismo y lograr que la solución artística surja de un proceso de estrecha colaboración entre el artista y todos los demás involucrados que incluye a planificadores, arquitectos, ingenieros, agentes inversionistas y usuarios.

Es por ello que se hace énfasis en la relación participativa que debe existir entre el artista, el equipo técnico y el ciudadano, porque éste último debe de integrarse para que conforme su propio ambiente, ya que “no actúa igual el ciudadano al que le “imponen” un ambiente para vivir, en cuanto a su cuidado y mantenimiento, que aquel con quien se “consulta”, durante los procesos de ideación y proyección y después participa en la realización de “su proyecto”.

Cuando el contexto que lo rodea no se adecua a sus inquietudes, deja de tener interés, y lo consideran ajeno, se vuelven espacios confusos y surge la necesidad de transformarlos.

Por todo esto, cabe el hacer una pregunta según Raúl Navarro, ¿Qué diferencia se establece entonces entre el espacio arquitectónico o urbano y ese otro espacio de una acción plástica o una instalación? La respuesta es sencilla, en 
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el espacio arquitectónico o urbano, el hombre puede desarrollar su vida en sus relaciones razonadora-utilitaria y emocional, simultáneamente en sus vínculos con el medio y los otros hombres, mientras que en el espacio puramente plástico, se vincula sólo emocionalmente con el mismo, y es por ello que no se debe obligar a las personas a contemplar obras de arte de mala calidad, ya que los ciudadanos tienen derecho a rechazar la violación visual, y prestar mucha atención al espacio público, esto vendría a ser simplemente una demostración de la conciencia de los derechos humanos de todos.
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1.7   EL ARTE PÚBLICO Y LOS VALORES ARTÍSTICOS.

          El ser humano siempre ha buscado la libertad, la verdad y la belleza en su interior, pero es de pocos lograr su proyección tridimensional o bidimensional en un contexto determinado; y el arte se presta para ello.

Después de la Revolución Industrial, el pensamiento del ser humano cambió totalmente, dejó de ser contemplativo y pasivo, contribuyendo con ello al giro completo de toda una sociedad enmarcada dentro de un contexto político, económico, religioso y artístico que se cuestionaba continuamente.

En lo concerniente al arte, cambiaron las percepciones estéticas, estas se volvieron para ese entonces de avanzada, pero con una superior conciencia de la historia artística, apareciendo una nueva clase de crítica de la sociedad, de la historia, y no es ninguna casualidad “que el nacimiento de la vanguardia coincidiera cronológica y geográficamente con el primer y audaz desarrollo del pensamiento científico revolucionario de Europa” 
/.

La vanguardia logró colocar una distancia entre ella y la sociedad, repudió la política revolucionaria o burguesa y se comenzó a dilucidar que el nacimiento de ella no era el experimentar, sino el de encontrar una vía a lo largo de la cual fuera posible mantener en movimiento la cultura en medio de la confusión de ideas y la violencia imperante. 

Aunque se confirme que “la cultura de vanguardia es la imitación del imitar”, los valores relativos que son los mismos estéticos cambiaron, el arte ya no volvió a ser el mismo y fueron dándose muchas corrientes alternas y fugaces, por el consumismo imperante en una sociedad en crisis; el arte cayó en una degradación comercial que se manifestó en múltiples formas que van desde el arte de elite o culto, pasando por el popular y llegando al gusto kitsch de la masificada cultura light. Todo ello generó controversias en el mando artístico, razón por la cual se alejaron muchos artistas de los museos y galerías, buscando las plazas, las calles y avenidas, el centro de las ciudades, estaciones de buses y ferroviarias, el mar, el campo, entre otros.

Al volcarse hacia el exterior, estaban conscientes y seguros de la poca o nula cultura artística de las masas, pero ellos sabían que estaban abriendo un espacio para que estas personas que nunca habían ingresado a una galería, fueran el público principal en la contemplación y crítica de sus obras.

Los valores estéticos tradicionales como lo gracioso, ridículo, bello, feo, entre otros; estaban a la orden del día en cuanto a la crítica profesional, pero la otra crítica, la común, la del ciudadano corriente, era también muy marcada, ya que ellos con la sencillez que caracteriza a las personas con poco saber en determinadas ramas artísticas, cuestionaban o aceptaban las obras bajo conceptos valorativos de asociación, utilitarios, y con todo no le encontraban el sentido comercial ni estético, ya que la mayoría de proyectos se colocaban dentro de una comunidad que no había sido consultada, y por lo mismo, las muestras artísticas no reflejaban la mayoría de las veces el sentir popular.

Ante las diversas condiciones sociales y económicas que se han dado a través de toda la historia, y por ende con sus inevitables consecuencias, el ser humano crea al mundo en sentido humano, social, cultural, artístico y lo transforma continuamente, a la vez es responsable de sus cambios y cuando algo le desagrada, sigue creando y transformando.

El arte no es la excepción, en el ir y venir de los conceptos artísticos tradicionales, el artista ya no se siente conforme con la teoría que reflejan éstos, ni mucho menos con la práctica, y comienza a manejar según sus vivencias artísticas, una transformación estética en las categorías y se introducen otras que van en desacuerdo con la sociedad actual en crisis, estos son entre otros lo siniestro, lo prohibido, lo antirracional, lo inconsciente, lo ondulante y ambiguo, lo inestable, lo dinámico; pero siempre, a pesar de la vida acelerada, inconforme, inestable y vacía que son los factores regentes de la sociedad actual, tendrán una base firme las categorías que ahora se les llama clásicas: lo bello y lo feo, lo sublime y lo grotesco, lo gracioso y lo ridículo, lo trágico y lo cómico; y por medio de la facultad creadora o artística que todo ser humano posee en su interior, permitirá hacer las valoraciones pertinentes, que podrán ser a veces contemplativas o críticas; ya que “El arte procura a las personas que lo practican y a quienes lo observan, una experiencia que puede ser de orden estético-emocional, intelectual o bien la combinación de todas esas cualidades”, como menciona Stergios Korpiatis C. en su ensayo ¿Es el Arte en la Actualidad una Forma de Evasión?.

1.8  CONDICIONES ARTÍSTICAS PARA EL ARTE PÚBLICO.

         Siah Armajani en 1986 establecía que: dentro de una posible definición de arte público visto desde la relación, arte-arquitectura y diseño (son las tres intervenciones que existen dentro de un verdadero arte público), se puede decir que arte público es un “conjunto de intervenciones estéticas que actuando sobre el territorio desencadenan mecanismos sociales e individuales de apropiación del espacio que contribuyen a co-producir el sentido del lugar”, es por ello que se debe trabajar en:

a) Contextos concretos.

b) Otorgarle la función social de transmitir y formalizar contenidos sociales.

c) Entenderlo como una producción social y cultural basada en necesidades concretas.

d) Dotarlo de un carácter cooperativo. 

Las intervenciones del arte público dentro del diseño de un espacio concreto son intervenciones de Designios y Diseño, los cuales traducidos pueden significar que: el primero es la “conciencia y la voluntad de transformar la realidad” y el segundo “el conjunto de procedimientos que permiten la materialización del proyecto”, entre estos dos lo que debe predominar es el designio sobre el diseño.

Como el arte público es un problema multidisciplinario en cuanto a la transformación del ambiente, ya sea en un espacio natural o artificial, y con el objetivo básico de crear un espacio adecuado que funcione como un objeto formador de virtudes estéticas, se hace necesario validar una serie de postulados que permitan su aplicación en cualquier lugar, tiempo y modalidad de acción, como se menciona en el ensayo sobre la relación entre Arte, Arquitectura y Diseño de Raúl Navarro, a continuación detallados:

a) Dado un determinado espacio, cualquier objeto que coloquemos en él, producirá una serie de interacciones entre el objeto propiamente dicho y el resto de los elementos que conforman el entorno existente. Estas interacciones producidas por los valores expresados por el conjunto de variables formales del objeto con los correspondientes en el medio existente, modifican el concepto de imagen que previamente existió del lugar.

b)  Las variables formales interactuantes son el color, la textura, el tamaño y la forma, los cuales son afectados por la influencia de unas sobre otras debido a las posiciones relativas de los objetos y las visuales del sujeto. Estas variables se encuentran condicionadas por el recorrido que éste último desarrolle dentro del espacio creado y por el punto donde inicie ese recorrido al acceder al lugar motivo de la acción.

c) El tipo de obra que se desarrolle en un lugar estará definida, en términos de diseño, por la solución funcional requerida para el espacio a tratar. Ello va a incidir también en la solución que se dé a las variantes formales anteriormente mencionadas, las cuales deben responder al literal a).

d) El color va a estar sometido a la influencia de un foco luminoso, el cual en ocasiones, no puede ser controlado como ocurre con la luz natural, pero siempre va a ser predecible, lo cual es aprovechable en beneficio del mensaje que se desee expresar en el entorno diseñado. Algo similar ocurre con la textura la cual puede emplearse como un catalizador del color a través de su accionar sobre la luz. La vinculación de la relación indisoluble color-luz-textura existente en todo momento en los objetos, con la relación figura-fondo, es esencial para el reforzamiento del mensaje estético que se pretenda expresar en el diseño del ambiente.

e) Esta relación figura-fondo estará a su vez, directamente influida por las variables del tamaño y la forma. Es indudable que para visualizar un objeto en medio de un ambiente, cualquiera que este sea, es necesario que el mismo posea un determinado realce del contexto circundante y en deferencia de sus dimensiones relativas y de su forma predominante, logrará la modificación de las relaciones preexistentes en el lugar y/o la interacción visual con los aspectos que definen el espacio.

f) Pueden existir objetos artísticos emplazados, cuyo papel principal no sea la transformación del espacio al cual pertenecen, puesto que son “absorbidos” por éste; otros simplemente cumplen un papel más propio, como el de evidenciar sus cualidades artístico-estéticos en sí mismos, tal cual si estuvieran en una galería de exposición o en un museo. En oposición a estos, aquellos otros, concebidos con el ánimo evidente de cualificar/transformar un entorno determinado, cuyos resultados estarán en función del mayor o menor papel protagónico jugado por el objeto, de acuerdo al resultado del diseño y construcción de los mismos,  establecen no sólo su presencia como objeto en sí mismos, sino también su “papel social” con el resto de los objetos circundantes en un intento de formar parte de un objeto artístico superior: el ambiente estético al cual se integran.

Retomando la idea de predominio del designio sobre el diseño, se presenta la serie de designios que debe de poseer una estructura semiótica, y por lo tanto comunicativa para el “mundo”, que viene dado por el contexto de la operación sobre el Arte Público que señala Armajani.

	PARAMETROS
	INDICADORES

	Identidad
	· Entidad

· Totalidad

· Independencia del contexto

· Ser distinguible.



	Estructura
	· Color

· Forma

· Figura

· Escala

· Materiales

· Tratamiento



	Sentido
	· Funcionalidad

· Reconocibilidad

· Codificabilidad

· Utilidad

· Coherencia

· Encaje en el contexto


Es necesario para la ejecución del arte público la concentración entre arquitectos, diseñadores urbanos, artistas y representantes de los medios de comunicación para discutir sobre estrategias de promoción del arte público, el trabajo en equipo es un elemento de gran importancia en la producción de este arte, así como también la participación del público, la cual necesita ser reglamentada, a fin de que la originalidad artística no se vea comprometida.

Pero los verdaderos propietarios del arte público, saben muy poco sobre él, y el arte público no tiene como único objetivo embellecer el ambiente, sino, servir como enlace entre el público general y el conocimiento, es por ello que el Arte Público se constituye así en un proceso político ciudadano de enorme importancia. Sin embargo, muchas veces se olvida la gran diferencia entre arte público y el arte en el espacio público que es lo que generalmente se da con la mayoría de artistas, ya que en él no hay consenso con los ciudadanos, no existe trabajo en equipo multidisciplinario entre arquitectos, diseñadores urbanos, artistas y representantes de los medios de comunicación, y de esta relación interactiva que es una de las partes más importantes del arte público, en el arte en el espacio público no existe y se crean vacíos de identidad del monumento escultórico de colocación del mismo, pues no hay un espacio adecuado y de difusión, los medios van a expresarle al público lo que ellos creen que es y no lo que verdaderamente hubiera sido bajo un consenso, ya que también se debe considerar la encuesta de opinión pública y datos estadísticos durante el proceso de producción del arte público, con todo “el público en general representará gustos populares que quizás nunca logren superar la prueba del paso del tiempo”, pero en síntesis, “el arte público quiere contar una historia sobre la ciudad”.

1.9 EL NUEVO  ROL  DEL  PUBLICO EN LA OBRA CONTEMPORANEA.

           Los últimos años han mostrado que el arte contemporáneo redefine prácticamente toda las manifestaciones artísticas, pues no sólo las tendencias son más cambiantes, sino la misma visión del artista es mucho más amplia y abierta en cuanto a las nuevas concepciones; integra más elementos visuales, sonoros, táctiles, tal es el ejemplo de los video instalaciones o de los performances.

Lo que es claro es que el arte replantea no sólo el proceso de creación, sino también el lugar en que éste está siendo llevado o ubicado, estamos hablando del espacio público. Obviamente se habla también del lugar que el arte está ocupando en la actualidad y el rol fundamental que se le da al nuevo espectador.

En una entrevista hecha a Mary Miss, especialista en escultura urbana, al respecto del espacio público dice: “Debemos permitir que la vida interior reflejada a través del arte deba respirar, permitiendo a su necesidad psicológica, espiritual o emotiva de expresar y reflexionar, haciendo también que la experiencia obtenida en una obra tenga la posibilidad de introducirse a un espacio público y en éste la interacción con el espectador sea a su vez reflexiva, emotiva o espiritual”.

Tanto Mary Miss como muchos otros artistas contemporáneos saben que el público tiene un nuevo rol, el de completar la obra de arte, es decir que el artista al hacer uso de un lenguaje visual urbano, se permite una accesibilidad a la obra que sólo el espectador es capaz de terminar al interactuar con ella.

En este sentido, la actitud nueva del artista es la de establecer un diálogo directo con el público reuniendo en un espacio urbano la obra y el espectador, invitándolo a participar, cuestionar, o al menos reaccionar ante lo que ve.

Mary Miss agrega al respecto: “El artista que trabaja en un espacio público, inicia un pensamiento diferente (con él mismo, con su contexto y hacia las personas que ven el trabajo) y cuando pone algo en un lugar público el artista proyecta sólo la mitad de la obra y ésta sólo se completa cuando el público lo ve e interactúa con ella. La sensibilidad del público puede dar una clara lectura de un ambiente  complejo, cambiante en su modo de percibir, diferente en cuanto al contexto físico y visual, una lectura que el artista desde su taller o del espacio privado no podría tener y que sin embargo es de mucho valor”.

De esta manera este espacio público en su estructura permite que sea la persona que observa o participa con la obra, la conexión con el espacio abierto, “como una zona verde en la ciudad”.

La redefinición de la obra contemporánea en el espacio público, determina en la práctica que el arte no se limita a un espacio específico, se basa en que, alrededor de una actitud creadora exclusiva se antepone una actitud abierta, amplia, transparente, íntegra… siendo entonces una noción fundamental para cualquier trabajador de arte público.

Cynthia Abramson Nikitin, al respecto del arte público “participante” (refiriéndose al rol del público) manifiesta: “la comunidad colabora activamente con los artistas en la creación de sus obras públicas, la participación del público en la creación de un proyecto artístico es evidente incluso desde su conceptualización”.

Desde el punto de vista de Cynthia Abramson Nikitin, la participación del público en la conceptualización de la obra se manifiesta cuando un proyecto se crea en función de un lugar específico, haciendo que la obra esté al alcance del público en todos sus aspectos y que su ubicación esté a su vez en armonía con el contexto en que el público vive en su normalidad. De esta manera el elemento “armonía” y “ubicación” son importantes, pues son en cierta medida parámetros necesarios para la creación de la obra pública.

Por otra parte, para Florian Malzner, en su tratado El Espacio Público en la Ciudad Contemporánea dice: “Los espacios públicos deben ser cercanos y menos abstractos para el público, deben convertirse en un acceso abierto al espacio, un espacio democrático.

Malzner intenta plantear que el espacio público se transforma en una realidad accesible que debe ser aceptada como tal y no mantener las puertas cerradas, pues para él, la obra en un espacio cerrado no es arte público y pierde el interés que se posee por la vida urbana y sobre todo para el espectador. Es una integralidad la que se quiere establecer.

En todo caso, cualquier definición del arte público plantea la necesidad de definir bien el rol que tiene el espectador y en esa dirección definir los espacios públicos a los cuales se llevará una obra.

Dore Ashton en su libro Modern Sculpture, plantea “la obra de artes es una obra para cualquier lugar, es decir que los artistas comparten un impulso por moverse hacia los espacios exteriores que no pueden ser contenidos en un individuo concreto”. Por lo tanto la presencia del público es un complemento.

Finalmente, según Gregory Battcock, en sus planteamientos de la idea como arte, define, “que una obra de arte se ve alterada, sobretodo en aquellas exposiciones o manifestaciones (como el arte público), en que el espectador experimenta ideas y conceptos en lugar de sólo ejercer una crítica sobre el propósito de la obra como tal”.

En este sentido una escultura contemporánea, por ejemplo es juzgada por su efectividad en el momento en que modifica un valor estético, cultural o artístico en el público; así este último tiene un rol más activo y más propositivo que el de ser un simple espectador.

1.10  GENERALIDADES DE LA NUEVA ESCULTURA.

            Según Clement Greenberg, la escultura ha regresado al primer plano tras varios siglo de indiferencia, la escultura sufría la incapacidad de su propia identificación con la  talla y el modelado de un solo bloque, al servicio de las representaciones de formas animadas. Greemberg pregunta, ¿quien monopolizaba la forma de expresión visual porque podía abordar todas las entidades y relaciones visuales posibles e imaginables? era la pintura, ya que la escultura parecía demasiado literal, demasiado inmediata. 

Se dejó atrás la piedra, el bronce y el yeso, muchas de las veces monolíticamente hablando, y se ha abierto paso a los materiales industriales, los cuales después de la revolución industrial se convirtieron en símbolo de progreso como el hierro, el acero, las aleaciones, el vidrio, el plástico, el celuloide entre otros, que son trabajados con las herramientas del herrero, el fundidor o el carpintero y que anteriormente se consideraban como destructores de la cultura, incompatibles con el arte.

En la actualidad ya no requiere una uniformidad de material y color, pero la incorporación del hierro a la escultura ilustra la crisis que azotó la sociedad y a las vanguardias artísticas entre las dos guerras mundiales. El hierro se encuentra en el camino de tránsito de una escultura figurativa a una escultura con apertura a la experimentación, en la base de la abstracción y el orden conceptual.

Con los constructivistas se dio un nuevo giro a la escultura y se inició el momento de la escultura-construcción, en donde el espacio se divide, se encierra y se conforma, pero no se llena, comienza a dejarse sentir como arte visual más representativo, aunque no es el más fértil en estos tiempos. La nueva escultura está dotada de libertad, pero está inmersa en su medio físico, hazañas de ingeniería que persiguen proporcionar la mayor cantidad posible de visibilidad con el menor gasto posible de superficie táctil pertenecen categóricamente al medio libre y total de la escultura. El constructor-escultor puede dibujar literalmente en el aire con un simple trozo de alambre que sólo se sostiene a sí mismo; esta dependencia física, es sobre todo lo que contribuye a dar a la nueva escultura ese status de arte visual representativo de la modernidad. 
1.11   SOBRE LA ESCULTURA EN EL ESPACIO PÚBLICO.

  Las siguientes valoraciones son parte del Proyecto Lamentin 2001, un simposio de Arte Público realizado en las islas del Pacífico por el presidente del Proyecto Gerard Xuriguera, el cual hace referencia al Arte Público Monumental, a la visión artística actual que para interés de esta investigación, es importante considerar. 

En el transcurso del siglo XX, la escultura ha conocido muchas rupturas, de giros y traslapes, logrando incluso amalgamar pintura y tercera dimensión e integrar el medio ambiente en sus múltiples cambios; a tal punto que hoy en día su terminología, varias veces transgredida, puede parecer inadaptada a sus últimos cambios, para no confundir a un público tenido al margen de las mutaciones por la falta de criterios evaluativos… Después la escultura ha vivido bien las revoluciones en su proceso de fabricación y la proyección filosófica; además no puede tratársele como el pariente pobre y confinarla a un terreno limitado. Es cierto, que al considerar su volumen, su costo y su estimación comercial propia, decepciona al debutante potencial, que igualmente debe sobrepasar las reticencias de los pequeños círculos privados; frente a una hipotética rentabilidad sin poder encauzarse en un encargo público en regresión o confiscado por una minoría de elegidos.

Por lo tanto, el Balzac de Rodin uno de los polos de la escultura moderna junto con Brancusi, Arp, Gabo Pevsner, o el urinario de Duchamp, a la escultura del objeto reciclado, el movimiento real o simulado de las instalaciones del Arte Povera, a los empaquetados de Land Art de Christo, de la “acción coyote” de Benejs a los “objetos específicos” de Judd o a la burla de los de Oldemburg, los minimalistas ortodoxos como Carl André o Serra, al matrimonio entre arte y naturaleza de Monoha, los simulacionistas a los medioambientalistas y a los conceptos azimuts, la escultura ha emprendido una gran variedad de estilos, de caminos, postulados e intervenciones que revelan otros códigos de percepción y testimonian la pluralidad al mismo título que la pintura.

También de la modernidad a la postmodernidad, de la sociedad industrial a la sociedad post-industrial, de la gestación de un pensamiento crítico al quiebre de las ideologías; se ha asistido a un cuestionamiento de la idea-escultura, con un llamado consecutivo a lo barroco, lo aleatorio, lo efímero, así como a otras metodologías; materiales como resinas, metales, hormigón, caucho, tela, grasa y plumas, y todo tipo de objeto de la vida cotidiana, son utilizados hoy en día. 

Además, el declive irremediable de sistemas totalitarios ha contribuido a desatar a los escultores de los realismos convertidos en obsoletos, es decir, cargados de una implicación demasiado encumbrante; jóvenes artistas trabajan todavía en talla directa o encuentran en la posteridad de Germaine Richier, las razones para creer en el resurgimiento de una violenta realidad. Como consecuencia, si se admite generalmente que el siglo XX es el de la escultura, convendría que su segunda mitad es la de la toma de posesión del espacio.

Después de la relegación de la estatuaria, la evacuación de lo real permite vislumbrar que va paralelamente junto al progreso y a la aplicación de las nuevas tecnologías, que la escultura va a anudar los lazos particulares con el medio ambiente, orientado hacia la monumentalidad, busca igualmente afrontar al mundo abierto, tomando otro estatus y otra función, teniendo en cuenta también un aire de implantación.

Esta inquietud de integración a los sitios urbanos o paisajisticos, que requieren la mirada activa del espectador, manifiesta el vocabulario de un número reducido de practicantes.

Por supuesto, la escultura intimista posee siempre sus simpatizantes, pero los objetos producidos en nuestros días por los artistas no son más objetos clásicos; ni siquiera totalmente objetos.

Entonces, ¿cuál es la diferencia con la escultura ordinariamente presentada en los museos o galerías?

Es que, en cuanto a los parámetros comúnmente atados a la escultura decorativa concebida en el taller, la relación entre lo lleno y lo vacío, los bloques cóncavos y los convexos, compactos o ligeros, liso o rugoso, ondulante o saliente, se proporciona además un factor determinante: la monumentalidad. Una noción que no tiene nada que ver con la concepción reductora de la realización en taller. Pues no se trata de agrandar la escala de una obra, porque la obra pública es concebida ya de forma monumental.

De esa forma, sólo los artistas confirmados en el conocimiento de las problemáticas públicas contemporáneas conocedores de técnicas y de visiones espaciales apropiadas, de una actitud abierta y de una disponibilidad a la convivencia con un grupo, son aptos para llevar a cabo un proyecto de arte público hasta el final.

En un simposio se demostró que los procesos de fabricación de la obra deben tener un seguimiento de principio a fin por los escultores. Ellos proceden globalmente de tres maneras:

· Ya sea ejecutando ellos mismos sus proyectos siguiendo la naturaleza del material.

· Bien confían su realización a un equipo de especialistas.

· O luego de elaborar una maqueta bien calibrada y acabada, ellos participan, dirigen y corrigen en el lugar su concretización.

Una mayoría de escultores contemporáneos trabajan sobre estructuras aparentemente simples, porque cultivan la pureza de la forma y visualizan lo esencial, en una atribución arquitectónica o artística post-minimalista; escrito de otra forma, es un auto-control riguroso pero lleno de decálogos, desencadenamientos de rupturas breves y de tensiones.

Al margen de las utopías de hace poco tiempo y de demagogias conceptuales, entre naturaleza y cultura, construcción y mediación activa, se vuelve a echar mano de materiales efímeros al provecho de aquellos que desafían el tiempo y la intemperie utilizando alternativamente el alfabeto doméstico, tierra, hierba, agua, piedra, madera, metales y hormigón. Impregnados del territorio en que ellos han optado hacer el proyecto y que las instancias pertinentes estén de acuerdo al intentar que el espacio interno y externo bajo un mismo impulso se complementen, de esta forma se pueden elaborar o construir obras con el respeto escrupuloso de un equilibrio.

Un término interesante a considerar es el de las esculturas monumentales al aire libre, es decir, una obra de visión muy personal en donde se debe involucrar un problema cotidiano a resolver que considere imprevistos; (climáticos en general), entre algunos artistas de este tipo de arte se encuentan: Michel Rovelas y Leopoldo Maler (Argentina), Edgar Negret y Clemencia Echeverri (Colombia), Pablo Rubio Sexto (Puerto Rico), Carlos Cruz Diez (Venezuela), Jorge Dubón (México-Francia), Erik Dietman (Suecia), Dennis Oppenhein (Estados Unidos) y Dam Karavan (Israel).

Entre los imprevistos que deben o pueden considerarse están: retrasos en lo planeado, modificaciones extemporáneas, inconvenientes climáticos, etcétera.

Debe comprenderse que conviene abordar el arte monumental en la ciudad como un signo cristalizador no sin recordar su simbología. 
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En su matrimonio con el espacio y el tiempo, los escultores monumentales toman sentido por el solo hecho de estar ahí, en el lugar preciso en el cual se decidió realizar o construir ante la ciudad o el infinito.
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Violando la retina, pueden desconcertar, molestar, crear paradojas o contradicciones, sin embargo, lentamente harán su camino en el espíritu de la población hasta que finalmente formen parte indisoluble de su paisaje familiar y por consiguiente parte de su patrimonio 
/.

1.12  LA RE-DEFINICIÓN DE LA ESCULTURA EN EL ESPACIO PÚBLICO.

            En términos generales, la definición de la escultura ha cambiado considerablemente gracias a los avances de la vida contemporánea, y aún los espacios públicos han cambiado también. El espacio público no es ya la parte organizada de la ciudad, como el de una plaza pública, ahora se ha convertido en un espacio de circulación más amplio y diferente al de la propia zona urbana.

Una estatua ecuestre ha sido reemplazada por una creación más avanzada y con nuevos intereses, una típica plaza se ha transformado en un redondel donde la circulación es mucho más grande.

En estas condiciones la escultura ha tenido que re-definirse y no tan fácilmente.
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En la línea del modernismo, la escultura ha pasado por diversos enfoques, empezando por la escultura de Anthony Caro, pasando por David Smith, luego por Tomy Smith hasta Richard Serra; se explora entonces formas, materiales, atribución del espacio, la concepción de las nuevas significaciones y la de la figura en sí misma. Esta escultura está esencialmente destinada al espacio del museo pero sobre todo en el espacio abierto como un jardín de esculturas.
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Otros escultores han elegido trabajar a partir de la destrucción de los materiales o de la escultura misma. Esta es de alguna manera su propia destrucción en el sentido de la procedencia en la sociedad en la que no tiene más lugar. Tal es el sentido de obras de crítica escultórica mecánicas que se autodestruyen como las de Tinguely o de  las esculturas a base de desechos o residuos de nuestro medio ambiente o en las que figuran objetos destruidos o ensamblados como los de Arman. Las prácticas de los ambientalistas o de los instaladores realizados a partir de todos los materiales de la sociedad contemporánea, materiales prefabricados y reciclados entran en el marco de esta práctica.

Otros escultores se han interrogado sobre el anti-monumento, o el monumento imposible, no importa el punto de vista de la crítica o de la reflexión de la memoria.

Las obras in-situ hechas con la naturaleza misma o la escala del medio ambiente natural (Heizer, Smithson, Oppenheim, De María, Richard Long, Christo) sustituyen la escultura-objeto que se ha transformado en una situación cósmica cargada de mitología o de la naturaleza sublime. Finalmente, algunos escultores disuelven la escultura en la tecnología urbana retomando todos los medios de iluminación eléctrica y de la tecnología electrónica. Las producciones cinéticas son de esta clase. Esto no cubre solamente la producción monumental y puede tomarse en consideración las escalas pequeñas.

Se puede también interrogar si hay algo específico para determinar esta diferenciación de la obra, puede ponerse en cuestión también las categorías tradicionales de los objetos, los artistas minimalistas han explícitamente buscado hacer un objeto que no es ni pintura ni escultura.

En todo caso, aún la producción escultórica monumental es de una diversidad tal que la idea de la escultura como arte definido es cuestionado, entre una escultura formal de David Smith, un trabajo de Land Art de Christo, o una columna lumínica cinética de Nicolas Schoffer, no hay nada más en común que su presencia en el espacio abierto.

La diversidad de la escultura es la misma del arte en sí mismo en la época de su redefinición, una búsqueda constante que sigue vigente. 
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2.1  BREVE  INTRODUCCIÓN AL ARTE CONCEPTUAL.

 Hacia los años 60 y 70 en el mundo artístico de Nueva York y Europa, comenzaba a brillar una nueva versión del arte, la cual incluía una extraordinaria variedad de obras y que fue bautizada como Idea Art o Arte Conceptual. El común denominador de estas obras o corrientes artísticas, era el repudio por todo lo que simbolizaba el arte tradicional cuyo fundamento era todo lo concerniente a los aspectos burgueses.

En sus orígenes, este nuevo arte o corriente artística rechazaba las facetas comerciales y mercantilistas de la producción artística, ya que la obra conceptual no existía como objeto, sino que continuaban siendo ideas o conceptos y cuyo testigo era algún tipo de documento en el cual se hacía referencia a ese concepto.

Las obras conceptuales rechazaban de manera categórica el concepto del arte como objeto de consumo y se oponían también a todo lo que significara una orientación estética con tendencia tradicional, y los aspectos técnicos como el valor del color, el dibujo, la composición y la profundidad pictórica se convirtieron en aspectos completamente inútiles al ser utilizados o aplicados a la nueva forma artística emergente.

“Los artistas conceptuales estaban especialmente interesados en explicar una nueva zona de la especulación estética que parecía representar una dramática ruptura respecto a las habituales actividades de la producción, contemplación y apreciación artística” 
/.

Algunos artistas conceptuales al rechazar los aspectos comerciales y de consumo artístico, visualizaron en un contexto más amplio de preocupaciones intelectuales, sociales y ecológicas, su versión en lo concerniente a su producción; es así como los artistas de la tierra incluyen una amplia gama de actividades artísticas sobre un soporte natural inédito en el arte.

Al inicio, artistas como Robert Smithson y Michael Heizer, estadounidenses a los cuales se les llamó "artistas de la tierra", porque sus experimentos implicaban la remoción y traslado de grandes masas de tierra y piedras, que se les dio por llamar “Terraplenes”, dichas obras no eran únicamente conceptuales, pero se incluyen dentro del esquema del movimiento artístico citado anteriormente.

El arte conceptual investiga otras posibilidades dentro del Land Art como es el transporte de los restos de basura que quedaban en el suelo de la Bolsa de Valores de Nueva York, los cuales se trasladaban a otro lugar de la ciudad para después volverlos a tirar (Transplante Bursátil, 1970) a esto se le llamó Arte Disponible, otros optaron por crear obras que estuvieran en perpetuo cambio hasta desaparecer como en Documenta 5, 1972, en la cual el artista argentino Uri Bunn arrojó grandes cantidades de tinta en el East River y en las fuentes públicas de Kassel, Alemania.

Para comprender el Land Art, sus artistas y obras, es necesario tener presente que éste, además de su efímera representación física posee un trasfondo conceptual ecológico, siendo necesario conocerlo para que exista una mejor comprensión de la obra física.

2.2 CONCEPTUALIZACIÓN BIBLIOGRÁFICA DE LA       CORRIENTE CONTEMPORÁNEA DEL LAND ART.

  A finales del siglo XX, todos las expresiones artísticas se han abierto camino a través de diferentes medios de expresión, diversos materiales y lenguajes, así como también en sus significados. Lo primordial es lo novedoso, permitiendo con esto alejar el arte de su misión original que es la “reflexión acerca del sentido de la existencia humana y de los mundos de lo visible y lo invisible” 
/.

Desde siempre, al ser humano le ha inquietado su relación con la naturaleza, y el artista no es la excepción.

Utilizando y poniendo en práctica su pensamiento crítico y reflexivo, el arte contemporáneo trata por medio del Land Art de expresar esta inquietud humana.

2.2.1  ANTECEDENTES HISTÓRICOS DEL LAND ART.

            A fines de la década de 1960, surge en paralelo entre Europa y América, movimientos internacionales de relevancia para el Arte Conceptual, para el caso el Land Art, al que se le atribuye un carácter trascendental y sublime, su etapa más fructífera fue la década de los 60’, la cual pone el acento en el modo de hacer y en el proceso de formación de la obra, el concepto o la idea es el aspecto fundamental del movimiento, el cual se gestaba como cambio alrededor del mundo. En esa época Estados Unidos invadió a Vietnam, y se crea un movimiento estudiantil hippie en protesta por esa invasión, bajo este mismo sentir, varios artistas americanos y europeos se vuelcan hacia la naturaleza con intervenciones artísticas efímeras que desaparecerán con el paso del tiempo, la fotografía formará parte de la obra de arte, no tiene carácter documental, sino que se incluirá dentro de la misma intervención.

Algunos escultores norteamericanos como Robert Morris, Michael Heizer y Robert Smithson, se dedicaron a la intervención artística del entorno, tras la investigación de temas geológicos, ecológicos y minerales. La idea original era actuar sobre la naturaleza en el sentido más amplio, corrigiendo perspectivas, cavando zanjas, haciendo surcos en determinados sentidos, llenando, nivelando, alisando y cortando, ya que el soporte de la obra es la tierra misma.

En Europa, ejemplo de este arte efímero son las obras del artista Richard Long, que escoge lugares inaccesibles para el público, donde ubica la obra que al ser efímera, tiene caducidad en este espacio donde se ha realizado la propuesta. Busca el pasado en el sentido más profundo, desde el punto que somos naturaleza y formamos parte de ella.

Con el correr del tiempo se le dio un giro más artístico y Christo Javacheff inició los “empaquetados” de rocas en la playa, árboles, edificios históricos, plazas, parques;  otros artistas distribuyeron colorantes en las playas o desiertos, formando la fotografía siempre parte de su obra. Todo ello iba enfocado en protesta por la destrucción de la humanidad, la naturaleza y el mercantilismo.

En la actualidad, con la tecnología y la globalización, el arte no es la excepción en los cambios y avances, ya que “en los años 20 y 30 el Surrealismo fue un movimiento que apoyó el desarrollo expresivo de la fotografía, a mediados del siglo XX la penetración de los medios de comunicación, la explosión de la publicidad y los experimentos de los artistas pop y de vanguardia conceptuales, reafirmaron el uso extendido de la fotografía como un componente más de su producción artística. Artistas como Warhol y Rauschenberg despertaron la inquietud sobre las alternativas de aplicación gráfica de la fotografía. Las nuevas técnicas como el fotocolage, la fotografía de puesta en escena y los medios técnicos que ofrecían la manipulación de lentes, la película y el papel fotográfico, llevaron a la fotografía a nuevos horizontes e incluso la consagraron como medio idóneo para plasmar y registrar proyectos conceptuales, tales como las obras de Land Art de los artistas que pertenecen a esta corriente artística.

Todos estos antecedentes permitieron alcanzar una nueva fase de exposición y manejo de las imágenes fotográficas. Hoy, el uso de nuevas tecnologías y medios digitales están ofreciendo a los artistas nuevos retos de exploración y experimentación visual. Hoy en día son pocos los artistas que no han incursionado (aunque sea como simple prueba o experimentación) en el uso de la computadora y los medios digitales para desarrollar ideas y formas de expresión. Las posibilidades de transformación y representación que nos permiten estos nuevos medios son tan vastos como impredecibles. No hay que olvidar que el sentido actual de la fotografía ya no es sólo el reflejo inmediato del mundo real, sino crear ideas y sumarlas a la realidad.” 
/. 

2.2.2  ¿QUÉ ES EL LAND ART?

              El Land Art es un movimiento que le dio un giro total al arte, ya que revolucionó la manera de crearlo y percibirlo. “Contrario al arte pop, el Land Art rechaza la cultura urbana y utiliza el entorno natural como materia prima, coincidiendo con un creciente interés por la ecología y la toma de conciencia de los peligros de  la contaminación y el consumismo exagerado. La mayor parte de este arte pretende ser una forma de preservación del planeta, ya que se piensa que si un pedazo del planeta es considerado arte, el resto puede salvarse de la civilización 
/.


El principio fundamental del Land Art es alterar bajo un sentido artístico, la superficie de la tierra. Dentro de esta corriente muchas obras tienen proporciones monumentales y la mayoría se realizan y ubican en sitios remotos, en las riberas de un lago, en un escarpado paisaje rocoso, islas, campo abierto, al pie de las montañas, en el bosque o sea lejos de la mirada del espectador.

“El Land Art se inspira en la arquitectura antigua o los sitios sagrados del pasado remoto, como son los monolitos o cuadrantes solares prehistóricos del tipo Stonehenge, tumbas egipcias, montículos funerarios precolombinos, altares o marcos rituales a cielo abierto. Como en el arte primitivo, los diseños del Land Art usan el mínimo de elementos expresivos y parten de trazos primarios: línea recta, zig-zag, círculo, cuadrado, espiral, cruz. A través de la simplicidad, los artistas del Land Art exponen reflexiones profundas, sobre la relación entre el ser humano y la naturaleza entre el mundo trascendente y el mundo natural. La mayoría de las obras del Land Art transmiten un sentido místico o      misterioso” 
/.


La mayoría del Land Art es efímero, no sobrevive al tiempo, y puede desaparecer con la lluvia, las mareas altas, la erosión del terreno o porque el propio artista desaparezca su obra una vez cumplido su propósito, y esto se da  principalmente en el Land Art Rural, ya que son muy pocas las personas que pueden observar de cerca la obra, y por ello quedan fuera del círculo comercial, a diferencia del Land Art Urbano, específicamente con los empaquetados, como se mencionó en los antecedentes históricos, se da en plazas, parques, monumentos históricos, puentes entre otros, permitiendo con ello un acercamiento mayor del público a la obra, lo común entre el Land Art Rural y Urbano, es lo efímero y por ello se tiene que depender de los registros fotográficos, videos, mapas o dibujos que se exponen en museos y galerías. La 

debilidad del Land Art es la dependencia que tiene del museo o galería para darse a conocer al público, a pesar de la decisión del artista de rechazar para sus exposiciones los espacios institucionales, cerrados o privados.

2.3     INFLUENCIA MÍSTICA ORIENTAL DEL LAND ART.

2.3.1 INFLUENCIA  DEL  ZEN  EN EL ARTE OCCIDENTAL CONTEMPORÁNEO.

            El Zen, filosofía en la que la contemplación es la única vía de relación igualitaria entre el hombre y la naturaleza, ha dejado huellas muy tangibles en el arte occidental del último siglo. Una de las aportaciones que el Zen le brindó a Occidente fue el concepto de vacío. El vacío como concepto o como forma, determinará toda una estética artística en el arte del siglo XX. 


“Este vacío será el principio y el silencio primordial donde las palabras o las imágenes no enturbian la mirada, un vacío que jamás es una ausencia o una carencia, sino una enorme presencia en la que no se produce ambigüedad alguna entre el ser y el existir. Es el lugar más allá del que nada es una porción inmutable que subyace en cada ser” 
/.


La relación entre el artista Zen y el vacío, a veces es paradójica, se podrían mencionar algunas características del Zen:

· El artista Zen es un artista cuyo objetivo está claramente fijado en su conciencia.

· El artista Zen busca representar el vacío, mientras Occidente busca presencias con las cuales llenar el vacío, Oriente busca las ausencias.

· El artista Zen es un vasallo de la armonía.

El Zen ha utilizado la paradoja como el único medio de expresión de un pensamiento en apariencia contradictoria. Algunos movimientos artísticos se interesaron por otro aspecto de esta novedosa influencia oriental que tanto estaba introduciéndose entre las clases pensantes, cuya función era despertar la “conciencia dormida” del artista creativo, ya para ello era necesario y preciso que el arte adquiriera una forma impactante y contundente, y el Zen logra cumplir su función al incorporar al espectador a su obra.

“El Zen afectará también a la relación del hombre y la naturaleza, y a partir de la naturaleza, entendida como una realidad activa, se producirán interesantes trabajos englobados en lo que en su momento se definió con Land Art. Este tipo de proyectos más acorde con el espíritu japonés, se nutrió de artistas occidentales y de artistas orientales que reinterpretaron el discurso occidental y lo adaptaron a sus obras” 
/.

“El Land Art actuará directamente sobre la naturaleza dentro de la misma naturaleza y como en el Zen, la naturaleza en sí misma será utilizada en el múltiple papel de forma-medio-lugar-contendo” 
/.

Tratando de encontrar otros puntos paralelos con el Zen (el jardín Zen es arte, todo un paisaje para la reflexión), el Land Art reivindicará los espacios vacíos y silenciosos, espacios que son susceptibles para poder ser llenados de energía en estado puro. Aunque ocasionalmente este movimiento aparecerá dentro de los contextos urbanos, siempre privarán la búsqueda de contraste entre los sencillos elementos de orden (el círculo) que el Land Art utiliza y el desorden (de la ciudad en sí), pero lo que no es muy habitual, es encontrar muestras de Land Art fuera de la naturaleza.

2.3.2  EL MANDALA EN ORIENTE Y OCCIDENTE. 

           “La definición literal de la palabra sanscrita (sagrada) mandala es “círculo”, en el Tibet se traduce también como “centro o lo que rodea”, estos dibujos pueden ser realizados tanto en papel o tela, como con arena de colores, piedras, ramas, tierra y en ocasiones se realizan volumétricamente con bronce o arcilla. Se utilizan en complejos rituales de diferentes culturas y regiones orientales, en el hinduismo, tantrismo, budismo, el lamaismo tibetano entre otros, y su principal objetivo es fomentar la concentración de la energía en un solo punto durante la meditación” 
/.


El mandala también se ve en América, desde el norte hasta el sur y lo utilizan los indígenas en sus ceremonias religiosas ancestrales, así como también otras imágenes geométricas como el mismo círculo que representa la unidad, el punto simboliza el todo, el cuadrado, lo terrestre y material, el triángulo los principios masculino y femenino.


En la actualidad se ha reconocido el mandala en el propio diseño de la naturaleza (planetas, estrellas, sistemas enteros, galaxias, círculos, átomos), el mandala o círculo parece existir desde siempre independientemente de una cultura en particular, incluso al margen de la cultura, ya que se encuentra en todo el mundo natural.


El encontrar los mandalas en nuestro entorno natural, atraen con el misticismo propio de lo intocable y es donde atraen al artista sensible, con sus cualidades especiales de observación y logro traducido con  un sentido artístico propio, cuyo objetivo primordial será su trascendencia interior, sin quitarle en ningún momento la posición dominante que debe tener, por ello se menciona que los “mandalas más impresionantes son los que surgen directamente de la imaginación sin que haya un pensamiento o propósito preconcebido y se utilizan para restablecer el orden perdido con anterioridad y especialmente con un propósito creador, dar a luz algo nuevo que no existía antes; y por eso ambos propósitos se complementarán” 
/.

2.4 ARTISTAS Y OBRAS.

Dentro del Land Art se encuentran varias expresiones artísticas de las cuales tienen una orientación mística intimista (ser interior), utilizando elementos de la misma naturaleza, logrando con ello formar parte del entorno y otros que son considerados como híbridos dentro del arte mismo, utilizando productos industriales para lograr una intervención impactante dentro de la naturaleza o el área urbana.

A continuación se presenta una serie de artistas que han utilizado mandalas, elementos geométricos y productos industriales para sus realizaciones, que reflejan las principales variantes de esta corriente.

2.4.1  ROBERT SMITHSON.
            La mayor parte de las obras de este artista norteamericano son de grandes dimensiones y es necesario utilizar la vista aérea para contemplarlas. La obra más emblemática es “Spiral Jetty”, que dependiendo del ángulo bajo el cual se observe, la escala y colores resultan diferentes. Cuando hablaba de la ejecución de su obra, la elección precisa del espacio, la preparación minuciosa antes de comenzar, recuerda la búsqueda de un lugar sagrado para crear algo sagrado.

La espiral es un mandala, un símbolo de movimiento evolutivo e involutivo, en el caso del Spiral Jetty parece ser involutivo, una especie de retorno a sí mismo, es centro y expansión, es movimiento y quietud. Según se le recorra tiene sentidos opuestos y a la vez unidos en la misma imagen.

Se pueden percibir relaciones y similitudes evidentes entre los mandalas y el arte de la tierra de Smithson, Spiral Jetty o El Malecón en Espiral; es una espiral de 4.6 mts. de ancho realizada con rocas, cristales salinos, tierra y algas, que se internó 457 mts. en el lago Great Salt de Utah. Dentro del Land Art es uno de los proyectos de mayor envergadura realizada en los años 70, y actualmente está cubierta por el agua; la documentación existente de esta obra son fotografías aéreas, tomadas en esa época.

El Malecón en Espiral, Utah 
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        Robert Smithson  Nonsite "Línea De Los Restos" 1968 Utah

2.4.2  RICHARD LONG

            Este artista inglés fue el primero en realizar el arte conocido como Land Art, desarrolla sus trabajos mediante paseos en contacto directo con la naturaleza. Menciona que está influenciado por la teoría de la relatividad de Einstein y los escritos del arqueólogo mexicano Carlos Castaneda, que hablan del ser y la conciencia cósmica según las tribus indígenas mexicanas.

Menciona que es de vital importancia encontrar el lugar apropiado para sí mismo y para los elementos que utilizará en sus creaciones, ya que no suele tener ideas preconcebidas y se deja llevar por lo que encuentra a su paso; cuando realiza sus obras, se limita a reunir los círculos o líneas, las piedras, tierra de colores, hojas, plumas, algas u otros elementos que encuentra en el camino, él cree que con ello ordena la materia del mundo.

El propósito del mandala es restablecer el orden perdido, poner las cosas en su sitio, equilibrar, conservar o restablecer el orden existente con anterioridad. Considera su trabajo de ordenación, como un microcosmos, y el mandala representa para él un nexo entre el micro y el macrocosmos, ya que alude al macrocosmos desde el microcosmos.

La mayor parte de sus obras las realiza al aire libre; algunas veces son círculos sencillos y otros varios círculos, uno dentro del otro, según lo sugiera el lugar encontrado. También trabaja obras para galerías, grandes círculos en la pared donde deja sus huellas y rectángulos en el suelo, en ocasiones aparece la espiral con un carácter involutivo.

Los diseños de Long son sencillos, ejemplo de ello fue la instalación para Georgia South Carolina Wyoming Circle, donde utilizó piedras de colores provenientes de cuatro estados distintos de Estados Unidos, a través de los diferentes elementos que escoge intenta evocar el espíritu de un determinado sitio geográfico y traduce sus experiencias profundamente personales en la naturaleza, con lo cual expresa ideas acerca del tiempo, del movimiento y del espacio, trasladando por medio de fotografías la naturaleza a la ciudad, y dejando por medio de la obra de arte una “huella” en el entorno natural.

En conclusión, no se puede decir que Richard Long y Robert Smithson hayan realizado mandalas con sus obras de manera intencional, “ellos han hecho arte, el arte que les salía de dentro y era reflejado por los espacios en los que se miraban para ejecutar sus obras”.

Sin embargo, como menciona las teorías de Jüng, esos arquetipos que son los mandalas subyacen en el inconsciente de todo ser humano, y salen cuando la ocasión así lo requiere, cuando el ambiente es propicio para ello, o por el contrario, es necesario que surjan para restablecer el orden perdido según la influencia del Zen, “cuyo ideal es encontrar aquella imagen más allá de la cual, cualquier deseo es imposible y habitar esa imagen eternamente”.
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2.4.3  CHRISTO JAVACHEFF.
      Este artista búlgaro-estadounidense, junto con su esposa Jeanne Claude son famosos por envolver cosas con lona o tela de nylon, trabaja en la naturaleza como en la ciudad. La intención de él es llamar la atención hacia lo que está debajo de la tela, resaltando su belleza y la importancia de su conservación. Anima a mirar los objetos de manera nueva y diferente. Sus obras son consideradas un híbrido entre escultura, arquitectura y urbanismo, ya que su obsesión por usar espacios públicos se convierte en un enorme obstáculo, porque obliga a los artistas a negociar con la administración y a convencer a políticos y ecologístas, un ejemplo de esto fue el permiso para el empaquetado del edificio de Reichstag en Alemania que le llevó 25 años conseguirlo.

Generalmente se le conoce por sus envolturas gigantescas, en edificios históricos y escenarios naturales como el que realizó en la Bahía Biscayne en Florida, las islas las rodeó de miles de metros de tela color rosa y parecían lirios de agua flotando en el mar; también coloca una inmensa valla de tela de nylon que recorría varios kilómetros en California y parecía una interpretación moderna de la muralla china.

Otra de sus obras famosas fue la de plasmar su visión de las diferencias y similitudes entre las dos naciones más ricas del mundo, E.E.U.U. y Japón, para lo cual instaló 3.100 sombrillas de 6 mts. de altura en ambos países. En la actualidad tiene dos proyectos pendientes de permisos, uno es cubrir parte del río Arkansas en el estado americano de Colorado, y el otro, colocar puertas rectangulares con tela en el Central Park de Nueva York.

Estos artistas nunca han aceptado patrocinadores ni colaboraciones de organismos públicos o privados, mueve a miles de voluntarios y entre todos costean el proyecto; Christo cree que una buena parte del logro artístico de su obra es el gran esfuerzo comunitario que logra congregar, lo cual transmite la fe del artista en el ser humano, fe que transforma el paisaje, a la vez su obra es considerada como insólita y como todo lo que esté fuera de lo común desata controversias.
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2.4.4  ANDY GOLDSWORTHY. 

            Artista inglés muy conocido dentro del Land Art, que interviene de manera muy sutil los escenarios naturales. Cubre rocas con colores naturales o con  materiales a la mano, y descubre imágenes artísticas a partir de los efectos lumínicos que se dan naturalmente en el paisaje. Con sus obras o las fotografías de ellos, transmite la idea de la existencia de una común unión trascendente entre la naturaleza y el espectador, que ha sido invitado a ver el fenómeno artístico en ella. Este tipo de obra atrae el interés de grupos ecologistas, que reconocen el respeto del artista por el orden natural y por la belleza que existe en la naturaleza. Las obras de Goldsworthy regresan eventualmente a ser parte del paisaje natural.

Entre sus obras famosas están: “Alma de un Arbol”, “Navajas de Lirios y Moras del Serbal”, “Piedras Rotas” y “Plumas de Ganso”.
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Otros artistas de este movimiento artístico del Land Art son: Francis Alÿs con “Cuando la Fe Mueve Montañas” 2002, Walter de María con “Campo Iluminado” (1971-1977), Robert Morris, Michael Heizer, Nancy Holt, Dennis Oppenheim, James Turrell, Jean Verame, Joseph Beuys, entre otros.
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Posterior a la revisión, modificación y análisis de las diferentes propuestas se escogieron tres para ejecutarlas en diferentes puntos del área de San Salvador y el departamento de La Libertad, asimismo, se presentaron diversos materiales y elementos a utilizar en la instalación de ellos.

A continuación se enfocan las valoraciones generales del Land Art, la secuencia de cada proyecto, partiendo de la descripción, así como su conceptualización, escogitación y recopilación de los materiales a usar en cada propuesta experimental realizada.

3.1  VALORACIONES GENERALES.

 El arte público es aquel que se lleva a cabo fuera de las galerías o los museos y se incorpora a todos aquellos espacios abiertos naturales o urbanos, ya sean estos plazas, calles, parques, intersecciones de vías o cualquier punto de la ciudad, el cual se pueda intervenir artísticamente bajo un propósito, concepto y mensaje definido.

Entre los requisitos imprescindibles del Land Art para las intervenciones artísticas escultóricas en sitios o áreas públicas, dentro de lo que al arte público se refiere, se podrían considerar bajo ciertas divisiones las siguientes valoraciones generales:

Land Art Urbano

· Marginalidad y descuido de parte de las personas y las autoridades competentes del sito público a intervenir.

· Propuesta escultórica monumental o a gran escala.

· Llamado de atención de la zona escogida a las autoridades por medio de la instalación.

· Que sea urbano o dentro de los límites de la ciudad.

· Que tenga acceso peatonal y vehícular.

· Efímero. 

· Carácter histórico o con trascendencia política o cultural, del lugar o edificio público a intervenir.

· Ecológico.

· Integrador (propuesta – artista – público)

· Grupal y solidario.

· Testimonio de la obra: Fotografía o video

Land Art de Carácter Intimista (ser interior)

· Lugares inaccesibles del área rural

· Efímero 

· Realizar un llamado de atención sobre el sitio intervenido

· Ecológico y espontáneo

· Que se integre con el entorno y el ser interior.

· Solitario

· Testimonio de la obra: Fotografía o video

Land Art Rural Público.

· Rural

· Realizar un llamado de atención sobre algo definido de la zona escogida.

· Monumental o a gran escala

· Ecológico

· Efímero

· Integrador (propuesta-artista–público)

· Grupal y solidario.

· Testimonio de la obra: Fotografía o video

[image: image89.png]



[image: image90.png]


[image: image91.png]


[image: image92.png]





[image: image93.png]


[image: image94.png]



Cualquier propuesta de Land Art que se ejecute, a excepción de las instalaciones en museos, galerías o colecciones privadas de esta corriente contemporánea, son parte de las divisiones mencionadas y se funden con el arte público, por ello se requiere el cumplimiento de estas valoraciones en las propuestas que se ejecuten.

3.1.1 PRIMER PROYECTO EXPERIMENTAL DE LAND ART
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· Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano
· Movimiento dentro del Land Art
: Empaquetado

· Título




: Empaquetado Fuente Luminosa

· Lugar




: Redondel Fuente Luminosa

· Ubicación



: Intersección de la 25ª Av. Norte y 21ª 

  Calle Poniente, zona ex-embajada            Americana, San Salvador.

Descripción del Proyecto.

Se seleccionó como área pública, el redondel de la Fuente Luminosa, ubicándose al centro de ésta una fuente formada por tres elementos, los cuales se empaquetaron por separado con tela dahly de diferentes colores, haciendo un total de 165 yardas de tela.
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Como primer elemento está el círculo exterior o pretil de la fuente, cuya circunferencia es de 66 mts. Aproximadamente, ésta se empaquetó con 55 yardas de tela color verde.
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Al centro de la fuente se ubica el segundo elemento que es una base con 32 mts. de circunferencia aproximadamente, y con una mayor altura que el pretil, empaquetándose con 45 yardas de tela ocre.

Sobre la base descrita anteriormente se ubica la escultura del Monumento al Mar, siendo esta una figura amorfa, con una altura aproximada de 4 mts. Aproximadamente, se empaquetó respetando su forma con 65 yardas de tela color amarillo.
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Concepto: El propósito del empaquetado de la fuente luminosa es hacer un llamado de atención sobre la zona intervenida a las instituciones pertinentes y público en general sobre el descuido existente de parte de ellos hacia el sitio escogido.

Simbolismo: Bajo el concepto de semejar una flor, se ha querido simbolizar la necesidad de crear espacios o zonas verdes para rescatar la flora urbana y despertar con ello una sensibilidad mayor en las personas, demostrando que con el Land Art se puede lograr un colorido armónico y necesario para el espíritu.

El simbolismo de los colores de la tela con la cual se envolvieron o empaquetaron por separado los tres niveles de la fuente es el siguiente:

· Primer nivel o círculo exterior, se empaquetó todo el círculo con tela color verde, que simboliza el verdor de las hojas, las plantas, los árboles y bosques necesarios para la generación del oxígeno.
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· Segundo nivel o base: este se empaquetó con tela color ocre, la cual representa los diversos colores de las flores que embellecen y que existen en la naturaleza.
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El tercer nivel es la escultura del Monumento al Mar, se empaquetó respetando su forma, la tela utilizada fue de color amarillo, la cual simboliza el sol, que es la fuente de energía y la luz que ilumina la existencia de todo ser viviente en la tierra.
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3.1.1.1  ESCOGITACIÓN DEL SITIO PÚBLICO.
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                Para la ejecución de la propuesta urbana de Land Art se evaluaron varias alternativas en cuanto a ubicación, accesibilidad a la zona, el que sea un monumento histórico público deteriorado, que posea monumentalidad, características específicas requeridas para el empaquetado. La Fuente Luminosa reunía estos requerimientos, la escultura que ésta posee es un monumento histórico descuidado y deteriorado, ya que las instituciones involucradas en su mantenimiento, no le proporcionan un cuidado adecuado, así como también los árboles del entorno no permiten la visión adecuada de ésta desde un punto alejado, permitiendo el descuido visual en el transeúnte.
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Otro de los requerimientos es que sea monumental, ya que esto permite que la intervención que se realiza, se focalice desde cualquier punto cercano al sitio, destacándose aún más la instalación, este es uno de los criterios principales del arte público en espacios abiertos.

El área de San Salvador, no cuenta con muchos monumentos históricos de carácter monumental artístico, ya que las esculturas existentes son donaciones de países y representan por lo general a un personaje público destacado, la intervención de éste aunque se encuentre deteriorado resultaría en un insulto hacia la política exterior del país amigo.
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Por lo expresado anteriormente, se escogió el Monumento al Mar, ya que era el monumento que reunía las condicionantes específicas para la instalación urbana del Land Art.

3.1.1.2  ESCOGITACIÓN Y RECOPILACIÓN DE MATERIALES.

 
  Criterios: Para la realización de este empaquetado se analizaron diferentes tipos de tela de algodón, los cuales debían de reunir requisitos indispensables para poder realizar la envoltura: textura, estiramiento, cuerpo y caída de la tela, así como colores firmes, fuertes e impactantes, permitiendo con esto realizar un empaquetado más creativo y uniforme.
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En el proceso de la investigación, como primera opción se determinó que la tela que cumplía con estas características era la quiana, pero al profundizar en la búsqueda se encontró una con iguales características pero con la ventaja de poseer cierto brillo, esta variante tuvo un impacto positivo en el proyecto, ya que las tonalidades se volvían más fuertes expuestas al sol, destacándose con ello aún más el empaquetado; sirviendo también para darle mejor acabado y presentación, factores importantes en el arte público. Con el apoyo técnico del taller de costura se procedió al corte y hechura de las piezas según las medidas y especificaciones requeridas para el montaje del empaquetado.

3.1.1.3 TRASLADO DE MATERIALES A LA ZONA Y PREPARACIÓN DEL SITIO PÚBLICO.


     El traslado de las piezas de tela, equipo y levantamiento a utilizar en la instalación, se realizó en un pick-up de tamaño mediano, el desmontaje de los elementos se llevó a cabo con el apoyo del grupo colaborador del proyecto.


Con el apoyo de la institución involucrada en la limpieza y ornato de los sitios públicos, ésta procedió al vaciado y limpieza de la Fuente Luminosa, la cual quedó preparada para el día de la instalación.
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3.1.1.4 ORGANIZACIÓN  DE   LA  SECUENCIA  DE  LAS ACTIVIDADES PARA ARMAR EN EL LUGAR EL  EXPERIMENTO.

· Coordinación del transporte de los materiales a la zona de trabajo.

· Distribución del equipo y colaboradores en el área de trabajo.

· Asignación de actividades para la ejecución del empaquetado.

· Empaquetado de la Fuente Luminosa.

3.1.1.5  INSTALACIÓN DE LAS PIEZAS.

· Presencia en el sitio público.

· Desmontaje de materiales, equipo y herramientas.

· Colocación de escaleras.
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Desdoble de la primera pieza de tela a utilizar.              
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Inicio del empaquetado por la escultura Monumento al Mar de Benjamín Saúl, se comenzó envolviendo la parte superior con tela amarilla, respetando su forma, se finalizó en la parte inferior de ella.

· Retiro de todos los materiales que se utilizaron para el empaquetado del tercer nivel.

· Desdoble en la segunda pieza de tela, utilizada en el segundo nivel o base.
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Envoltura de la base con una sola pieza de tela ocre, la cual se sujetó con lazos de la misma tela a la cañería existente en la parte superior del círculo medio, y en la parte baja se amarró a la cañería existente en el piso.

· Desdoble de la tercera pieza de tela utilizada en el círculo exterior o pretil.

· Empaquetado del tercer círculo, dividido en cinco tramos, el lienzo menor de tela verde medía 9.70 mts. y el máximo 10.80 mts., los cuales se sobrepusieron entre sí, fijándola con silicón para que no los levantará el viento, así como también los lazos que salían del extremo interior de la tela se amarraron a la cañería existente en el piso, y a soportes de hierro colocados específicamente para ello. Se finalizó colocando hilo nylon alrededor del círculo para asegurar aún más la tela.
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Colocación de cuatro fichas técnicas alrededor del círculo exterior, conteniendo la conceptualización de la muestra, así como la corriente artística desarrollada, la autora de la muestra, y la institución a la cual  pertenece.

· Retiro de todos los materiales utilizados en la instalación.

· Montaje de ellos al transporte, por el grupo colaborador.
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Retiro de la zona.

3.1.1.6  FOTOGRAFÍAS DEL EXPERIMENTO.
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  Toma de fotografías y diapositivas siguiendo la secuencia de la instalación de las piezas, durante el desarrollo del experimento, así como también se tomaron diferentes ángulos de ella con el empaquetado finalizado.

3.1.1.7  ENTREVISTAS AL PÚBLICO.


  Durante la semana que se presentó la instalación sobre Land Art, se realizaron aproximadamente 66 entrevistas a diferentes personas de ambos sexos, de diversos estratos sociales, edad y nivel académico, los cuales transitaban por la zona, y que aportaron ideas y opiniones en relación a la instalación.

3.1.1.8 RETIRO  DE  LA  PROPUESTA  Y LIMPIEZA DEL LUGAR.


  Se inició el desempaquetado retirando la tela a partir del círculo exterior, continuando con la base y finalizando con la escultura del Monumento al Mar.
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En cuanto a la limpieza se retiraron todas las piezas metálicas que sirvieron de sostén a la propuesta, rótulos comerciales de la empresa patrocinadora, y/ o cualquier otro elemento utilizado en ella.
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SÍNTESIS DE RESULTADOS

La colaboración del apoyo técnico, y de los diversos medios de comunicación, así como el apoyo logístico, permitieron cumplir y superar las metas propuestas en esta instalación.

La participación del público colaborando con la entrevista nos da parámetros de medición que sirven para saber que el 97% de los encuestados no sabía como se llamaba la corriente artística utilizada en este lugar, ya que no ha habido presencia anteriormente en los espacios públicos de este tipo de movimiento artístico.


Al 82% les agradó el empaquetado de la fuente por los colores empleados, la forma creativa del empaquetado de la escultura que permitía observar un mayor movimiento y volumen en ella.


El 95% aportó que le gustaría ver más intervenciones artísticas como éstas en el área de San Salvador, ya que le permitía al transeúnte – espectador, observar un cambio en el entorno y la oportunidad de percibir una muestra integrada a él.

Dentro de los valores artísticos los que más sobresalieron fueron: lo bello con el 9.16%, lo sublime con el 3.05%, lo feo y lo ridículo con el 1.53% respectivamente, lo cómico marca el 3.05%, lo trágico y desagradable apuntan el 2.29% cada uno, lo agradable arroja el 7.63%, lo interesante nos da el 17.56%, lo sensible el 1.53%, lo creativo apunta el 24.43%, lo equilibrado visualmente el 10.69%, lo armónico y rítmico con movimiento marca respectivamente el 7.63%, pudiéndose observar que las categorías artísticas más sobresalientes para el público fueron los aspectos de creatividad, lo interesante de la propuesta, el equilibrio visual logrado, lo bello y agradable del empaquetado, así como la armonía y el ritmo en la intervención. Dentro de los valores consultados se puede apreciar que a pesar de ser un movimiento artístico desconocido en el país, existe una aceptación estética para éste.

Asimismo, el 97% de la muestra confirmó su aceptación a la idea de acercar el arte público como esta muestra hasta ellos, ya que les permitía desplazarse libremente por la zona y apreciar a la vez una propuesta contemporánea artística como el Land Art desarrollada en el área de San Salvador, cumpliendo con ello los esquemas tradicionales de observación y contemplación de la muestra artística; que permiten a su vez integrar al espectador con el proyecto realizado dentro de lo que comprende el arte público.

Todo esto comprueba que hay buenas expectativas en la aceptación de obras contemporáneas de Land Art y si existe esa apertura, se pueden diseñar alternativas para seguir desarrollando esta manifestación artística en otros lugares públicos urbanos.
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3.1.2  SEGUNDO PROYECTO EXPERIMENTAL DE LAND ART.
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Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Esculturas Simbólicas

Título




: Esculturas Contemporáneas Simbólicas

Lugar




: Sector Sur 

Ubicación               


: Sitio arqueológico de San Andrés,

   La Libertad.
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Descripción del proyecto: Este proyecto experimental de Land Art se tipifica dentro del Land Art Rural de Carácter Intimista (el ser interior), el cual consistió en la elaboración de una serie de esculturas conceptuales construidas con árboles y ramas de la zona y dispuestas en cinco círculos concéntricos, ambientando una secuencia ceremonial indígena. Cada círculo tuvo una disposición diferente de los elementos, es así como el primer círculo representó el fuego, su disposición fue en forma de fogata, los árboles de diferente diámetro que representaban el segundo círculo de los ancianos de más sabiduría, los cuales iban colocados en diferentes posiciones, unos horizontales y otros verticales.

El tercer círculo de los músicos y danzantes, cuyos árboles tenían una disposición triangular de aproximadamente 3mts. de altura coronados con líquenes formando una especie de cabellera, y en su parte inferior la separación entre los soportes fue de 2 mts. aproximadamente.
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El cuarto círculo era el de la energía serpentina, lo formaban una serie de ramas gruesas en forma de culebras con el extremo que va al interior del círculo levantado; finalmente el quinto círculo o de la condición física está representado por una serie de figuras planas que representan deidades veneradas por los indígenas.
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Al representar esta ambientación indígena y traerla al presente, se pretendía que la disposición de las esculturas fuese completamente visible, siendo entonces ubicados en el sector sur del sitio arqueológico.

Concepto: El objetivo ulterior del desarrollo de esta instalación es el de hacer un llamado de atención al descuido en que se encuentra el patrimonio cultural de nuestro país por la institución gubernamental encargada de salvaguardar la cultura nacional.
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Simbolismo: La representación gráfica de esta instalación es circular, dividida en cinco de ellos, los cuales tienen un simbolismo diferente para cada uno. Como todo mandala o círculo sagrado utilizado en las ceremonias religiosas ancestrales tienen significado místico, para el caso: el primer círculo o sea el centro es el fuego y representa la creación de todo lo que implica vida, la gestación de ella.
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El segundo círculo es el de los seres que comprenden los métodos que existen para entrar en común unión con la energía universal y representan a los ancianos de mayor sabiduría.

[image: image146.png]


[image: image147.png]


El tercer círculo representa a las personas que están en la búsqueda de los mecanismos que permitan accesar al conocimiento de los del segundo círculo y por lo tanto a la común unión con la energía universal, lo representan los danzantes y músicos de la ceremonia.

El cuarto círculo representa la energía serpentina que es atraída hacia el centro de la vida y que debe ser la búsqueda de todo guerrero, está representado por los árboles en forma de serpiente que se acercan a la ceremonia.
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El quinto y último círculo simboliza la condición física y fundamental donde se expresan todos los defectos de carácter y personalidad, su conocimiento, reconocimiento y dominio para tener acceso a la otra información del cuarto círculo, y se representó por una sucesión de cinco figuras que formaban una estrella, el número cinco simboliza la onda encantada del caminante del cielo y las figuras utilizadas fueron las de:
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Xochipilli: Dios de la agricultura, las flores, la música, del canto, de la poesía y la danza.

· [image: image151.png]
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Ometecuhtli – Omecihuatl: Señor y señora de la dualidad, de este principio dual, masculino y femenino, emanó todo el universo.

· La Meditación: representa el pan del sabio, buscar a Dios.
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· Quetzalcoatl que es el Dios interno de los aztecas.

El simbolismo general de la instalación es reflejar el misticismo religioso de los pueblos autóctonos y el respeto que se le debe brindar a este lugar.

3.1.2.1  ESCOGITACIÓN DEL SITIO PÚBLICO.
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                Criterios: Para la instalación de esta propuesta artística en el departamento de La Libertad, el lugar o zona elegida debía reunir ciertas características, entre estas: que fuera rural, histórica con una trascendencia indígena, representativa de nuestra cultura Maya-Pipil, monumental, que la zona a intervenir tuviera una visión desde varios puntos y que a la vez no sobresaliera de su contexto; además de poseer un fácil acceso al lugar para los visitantes.

Este sitio arqueológico aunque pertenece al estado, y este lo protege, se encuentra en abandono, en lo que respecta a la zona de las pirámides y sus alrededores, no existe un mantenimiento adecuado, ni conservación y cuido de él en su aspecto físico y cultural-místico.

Se escogió el sector sur del sitio arqueológico para ejecutar la intervención del Land Art con visos culturales, ceremoniales y místicos para  representarle al turista que lo visite una pequeña regresión en el tiempo y el espacio, visto desde una perspectiva  contemporánea.
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3.1.2.2  ESCOGITACIÓN Y RECOPILACIÓN DE MATERIALES. 
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               Criterios: Desde la realización de los bocetos previos a esta instalación, se había previsto que las esculturas conceptuales se construirían con árboles y ramas caídas que se encontraran en la zona que nos delimitaran.
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En la intervención del Land Art Rural de carácter intimista y que no lleva elementos industriales en su ejecución, sino que la naturaleza es la proveedora de la materia prima para la elaboración de cualquier simbolismo y a la vez es la que sirve de telón de fondo a la instalación, se logra con esto que la propuesta artística se integre al medio, ya que el objetivo es dejar una pequeña huella humana en un vasto entorno.
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Dentro del proceso de escogitación de materiales se realizaron tres visitas previas al día del montaje de la instalación, con el fin de recolectar troncos y ramas caídas, trasladarlos al sector sur del sitio que es el elegido para la propuesta, así como también recortar y quitar las ramas largas a los árboles que se iban a ocupar, con el objetivo de buscarle y darle una forma determinada a los elementos.


Posteriormente, se inició la construcción de las esculturas en forma de trípode, las cuales se amarraron con lazos en su extremo superior, y en el inferior se amarraron entre las ramas gruesas, otras delgadas para darle firmeza y un mejor soporte a la estructura.


Con el apoyo del grupo de trabajo se construyeron todas las esculturas y se ubicaron en el sitio correspondiente, asimismo, se elaboraron las figuras planas que se colocaron en diferentes puntos del terreno como una simbología para acercar al visitante al sector sur y lograr también una mayor integración de la instalación con toda la zona.

3.1.2.3  TRASLADO DE MATERIALES A LA ZONA. 
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                Prácticamente en lo que respecta al traslado de los árboles y ramas, fue de carácter interno y se ocuparon carretillas para la ejecución de este proceso, así como también para llevar los demás materiales al sector sur, los cuales se habían trasladado de San Salvador en un pick-up de tamaño mediano al estacionamiento del Sitio Arqueológico de San Andrés.
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El día de la instalación también se utilizó la carretilla para llevar harina a las zonas donde se iban a colocar las figuras planas, los demás elementos menos pesados se llevaron en brazos, y ciertas ramas largas y troncos secos, se trasladaron entre una y dos personas.

3.1.2.4  PREPARACIÓN DEL SITIO PÚBLICO.


               El día de la instalación con la ayuda del grupo de  apoyo y visitantes del sitio, se procedió a la recolección de basura que había en la zona sur; en lo referente al recorte de la grama de este sector, el cuidandero mencionó que no se realiza esta actividad en este lugar, ya que no disponen del personal adecuado para ello.

3.1.2.5 ORGANIZACIÓN  DE  LA  SECUENCIA  DE  LAS ACTIVIDADES PARA ARMAR EN EL LUGAR EL EXPERIMENTO.

· Previa recolección interna de árboles y ramas en la zona delimitada.

· Coordinación del transporte de los materiales a la zona de trabajo.

· Distribución del equipo y colaboradores en el área de trabajo.

· Asignación de actividades para la ejecución de la instalación.

· Construcción de la instalación.
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3.1.2.6  INSTALACIÓN DE LAS PIEZAS. 

· Presencia en el sito público.

· Desmontaje de materiales, equipo y herramientas.
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Colocación de ramas para el primer círculo que representa al fuego.

· Reacomodamiento de los trozos de árboles que formaban el segundo círculo, el de los ancianos.

· Reacomodamiento de las esculturas en forma de trípode y colocación de líquenes en la parte superior de ellos, para formar su cabellera, estas pertenecen al tercer círculo que simbolizan los danzantes y músicos.
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Colocación de ramas gruesas como culebras saliendo del bosque, cuya posición final era alrededor de los demás círculos, estas pertenecían al cuarto mandala y simbolizaban la energía serpentina.
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Elaboración de las figuras planas por medio de plantillas con los dibujos requeridos, estos formaban el quinto círculo que se colocó en forma de estrella y simboliza la onda encantada del caminante al cielo.

· Elaboración de figuras planas en diferentes puntos del sitio arqueológico.
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Colocación de fichas técnicas en puntos de mayor circulación de visitantes.
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Retiro de todos los materiales utilizados en la instalación.

· Montaje de ellos al transporte, por el grupo de colaboradores.

· Retiro de la zona.

3.1.2.7  FOTOGRAFÍAS DEL EXPERIMENTO.

               Se realizaron diversas tomas de fotografías y diapositivas de diferentes ángulos, siguiendo la secuencia de la instalación, durante su montaje y con la obra ya finalizada.

3.1.2.8  ENTREVISTAS AL PÚBLICO.
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                Durante la semana que se presentó la instalación sobre Land Art, se accesó al sitio arqueológico en dos oportunidades para entrevistar a los visitantes que en ambas oportunidades fueron diferentes, ya que entre semana visitan el Sitio Arqueológico estudiantes de diferentes niveles y centros escolares, así como también turistas extranjeros; sin embargo, durante el fin de semana accesan a él en mayor proporción visitantes nacionales. Con la realización de las encuestas, se pudo apreciar que era el turista extranjero el que tenía conocimiento sobre escultura contemporánea y no así el salvadoreño; las encuestas también sirvieron para medir el grado de aceptación de la instalación, el cual fue positivo, tanto entre los turistas nacionales como extranjeros.

3.1.2.9  RETIRO DE LA PROPUESTA Y LIMPIEZA DEL LUGAR.

             Se inició por el cuarto círculo, ya que eran las ramas gruesas que estaban más cerca del bosque, se siguió con el tercer círculo que eran los danzantes, los cuales se desarmaron y sus ramas se colocaron en el bosque, después se retiraron los troncos gruesos del círculo de los ancianos que era el segundo, los cuales se colocaron donde se habían encontrado en los alrededores del sector sur. Se finalizó con las ramas pequeñas que formaban el primer círculo que era el fuego, las cuales también se dejaron en el bosque.


En cuanto a la limpieza de la zona, consistió en el retiro de todas las ramas y árboles que se utilizaron en la instalación; despejando completamente el área en cuestión.
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Retiro de la propuesta

SINTESIS DE RESULTADOS

En lo que respecta al montaje y desarrollo de la instalación en el sitio de San Andrés, se contó con la colaboración del apoyo técnico y logístico, así como de diversos medios de comunicación para la divulgación de la propuesta.


El público contribuyó con sus aportes a la encuesta realizada, permitiendo medir con ello el nivel de conocimiento sobre arte contemporáneo y sirviendo además para valorar la aceptación de la corriente artística del Land Art en un sitio arquitectónico ceremonial, reconocido públicamente y que representa parte de la cultura salvadoreña.


La encuesta reflejó de un total de 51 encuestados, que el 14% de la población extranjera conocían este movimiento contemporáneo, ya que lo habían visto expresado de otra manera en los países donde residen, lastimosamente el 86% que representaba la población nacional, desconocían la existencia de esta corriente artística rural, ya que era la primera vez que la apreciaban en el país.


En cuanto al agrado de las esculturas contemporáneas simbólicas, el 90% contestó que si, ya que los transportaba al pasado. Asimismo el 96% de la población encuestada manifestó que le gustaría ver más muestras artísticas elaboradas como éstas, ya que también le veían un sentido ecológico a la instalación al haberla realizado con elementos del entorno. El 98% considera que al realizar este tipo de proyectos se rescata el valor artístico del lugar, ya que las ceremonias eran parte de los rituales que existieron en este centro ceremonial y lo veían reflejado en la intervención.


En lo referente a las categorías o valores artísticos, lo bello aporta el 5.15%, lo sublime el 2.20%, lo feo, lo ridículo y lo cómico no arrojan ningún porcentaje, lo trágico aporta el 1.47%, lo agradable el 12.5%, lo desagradable el 0%, lo interesante da un excelente porcentaje del 26.47%, lo sensible aporta el 12.5%, lo creativo da un porcentaje de 23.53%, lo equilibrado visualmente da un 5.15%, lo armónico da el 4.41% y lo rítmico y con movimiento aporta el 6.62%, permitiendo observar que a pesar del nivel de educación de los encuestados, existe un alto porcentaje de aceptación del movimiento presentado, aunque los valores de asociación sean más altos que los formales o estéticos.


También el 98% cree que es buena idea el acercar el arte público hasta las personas, ya que con ello, además de hacer un llamado de atención sobre la zona, se educan artísticamente y se rescatan valores estéticos, además de inculcar respeto por la naturaleza que nuestros antepasados nos legaron como principio fundamental para vivir plenamente.


El Land Art permite en sus diferentes manifestaciones la revalorización del patrimonio histórico de un país; sobre todo aquel que se encuentra en deterioro o falto de interés; al mismo tiempo, este tipo de arte puede ser capaz de transmitir un mensaje de cualquier índole de forma más directa y efectiva. Los encuestados lo evidencian a través de sus respuestas.
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3.1.3  TERCER PROYECTO EXPERIMENTAL DE LAND ART.
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Corriente artística desarrollada

: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art

: Instalación Efímera

Título





: Volantes Escultóricos Efímeros.

Lugar





: Playa Santa María Mizata.

Ubicación




: Mizata, carretera del Litoral, 

  Departamento de La Libertad.
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Descripción del Proyecto: La instalación de los volantes escultóricos efímeros, consistió en la agrupación y colocación bajo el símbolo de infinito de una serie de 45 volantes de tela dahly de diferentes colores, a lo largo de una parte de la playa de Mizata. Cada uno de los volantes midió aproximadamente 9 mts., desde su base hasta la parte superior. Estos iban colocados a lo largo de un tubo de PVC en posición vertical, el cual se insertó sobre un soporte de hierro que iba empotrado en la arena para darle firmeza y movimiento a la vez.
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Concepto: Esta propuesta artística de Land Art efímero es de carácter rural, pero no intimista, ya que la utilización de productos industriales como la tela en la diversidad de colores, lo enfocan principalmente a la realización de un llamado de atención sobre el sitio intervenido y su entorno marino, más que a tratar de formar parte de él con la instalación que se ejecute.


La propuesta física de este proyecto debía ser impactante para lograr el concepto y objetivo deseado.
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Simbolismo: La representación física de esta instalación es formar el símbolo de infinito, el cual quedara inconcluso en el centro para unificarlo con huellas de pasos del autor al haber finalizado la construcción de la propuesta.


El Land Art enfocado en este caso al mundo marino, ha tratado de simbolizar con la diversidad de colores: las diferentes especies que habitan en el mar, así como la hermandad que debería existir entre los sectores y naciones del mundo para la protección de éste.

3.1.3.1  ESCOGITACIÓN DEL SITIO PÚBLICO.
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                Para la realización de esta intervención pública, el sitio o playa elegida debía de poseer ciertas características básicas para un mejor desarrollo del concepto artístico, entre los cuales se encuentran: monumentalidad, accesibilidad vehícular a la zona escogida para la instalación, disponibilidad pública del terreno, buena ubicación geográfica y espacial, así como un agradable contraste tonal entre el cielo, las rocas, la riqueza vegetal y el colorido propio de los volantes escultóricos.


Estos requisitos los reunía la playa de Mizata, a la cual puede agregarse que es una playa un poco desconocida, pero hermosa y con riqueza visual variada, sus pobladores son personas fácilmente abordables y accesibles, por todos estos factores, Mizata fue la playa elegida para la realización de esta instalación, lo cual en conjunto proyectaría el enfoque simbólico previsto.

3.1.3.2  ESCOGITACIÓN Y RECOPILACIÓN DE MATERIALES. 
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             Criterios: Para la realización de esta instalación se ejecutó con anterioridad un experimento preliminar que sirvió para conocer qué tipo de materiales se utilizarían para la muestra final. 
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En cuanto a las telas, se probaron dos: el jersey y la quiana, descartando la primera por ser demasiado liviana, quedando como primera opción la quiana, ya que reunía la textura, el estiramiento adecuado, cuerpo [image: image190.png]


y caída, así como colores firmes. Los otros elementos a utilizarse en la propuesta final quedaron igual que los del experimento inicial, tubo PVC de ( 3/4” que serviría de soporte al volante de tela, y hierro de ( 5/8” que era el soporte fijo empotrado en la arena para poder sujetar el tubo y que a la vez tuviera movimiento con el peso de la tela y el viento, ahondando dentro del proceso de investigación, la empresa patrocinadora propuso una tela de la cual son los fabricantes, que reunía los requisitos de la quiana, pero con la ventaja que los colores eran fuertes e impactantes y expuesta al sol adquiría un brillo que favorecía a la instalación.
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Se decidió la utilización de ella para el empaquetado, y su reutilización en los volantes efímeros, ya que los colores eran apropiados para esta propuesta, se complementaron con otros tonos intensos para unificar el concepto establecido y darle mayor tonalidad a la intervención.
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Con el apoyo técnico del taller de costura se procedió al corte y hechura de los volantes, y con el apoyo del grupo involucrado se procedió al montaje de la instalación.

Otro de los proyectos piloto desarrollado fue el “Círculo Relleno con Estopas de Coco”, el cual midió 3 mts. de diámetro.


Esta instalación fue de carácter intimista, y simbolizaba el ser, la existencia, el principio y el fin del infinito, sujeto a una conciencia cósmica y natural que sólo el ser humano posee. Esta propuesta sirvió de base experimental para la intervención que se realizó posteriormente en el Sitio Arqueológico de San Andrés.

[image: image193.png]


[image: image194.png]



[image: image195.png]


[image: image196.png]


[image: image197.png]


[image: image198.png]


[image: image199.png]



[image: image200.png]


[image: image201.png]



[image: image202.png]



3.1.3.3  TRASLADO DE MATERIALES A LA ZONA.
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              El traslado de los materiales y herramientas que se necesitaron para el montaje de los volantes escultóricos, se realizaron en dos pick-up tamaño mediano, se llevaron desde San Salvador hasta la playa de Mizata.


El montaje y desmontaje de ellos se hizo en coordinación con el grupo de apoyo, así como el traslado hasta la zona específica de la instalación.

3.1.3.4  PREPARACIÓN DEL SITIO PÚBLICO.

             En cuanto a la preparación del lugar para la instalación, básicamente consistió en el retiro de algunas ramas y cierta basura, sin presentar mayor obstáculo para su utilización inmediata.

3.1.3.5 ORGANIZACIÓN  DE  LA  SECUENCIA  DE LAS ACTIVIDADES PARA ARMAR EN EL LUGAR EL EXPERIMENTO.

· Coordinación del transporte de los materiales desde San Salvador hasta Mizata.

· Distribución de materiales y equipo a los colaboradores en el área de trabajo.

· Asignación y distribución de las actividades para el montaje de los volantes.

· Montaje de los volantes escultóricos efímeros en la playa.

3.1.3.6  INSTALACIÓN DE LAS PIEZAS.

· Presencia en el sito público.

· Desmontaje de materiales, equipo y herramientas en la playa.

· Traslado de estos a la zona específica de la instalación.

· Desdoble de la tela de los volantes.

· Colocación de la tela a los tubos de PVC de ( 3/4” .

· Colocación del hierro de ( 5/8” que servirá como soporte a los volantes en la playa.

· Colocación del tubo de PVC de ( 3/4” en los soportes de hierro de ( 5/8”.

· Acomodamiento de los volantes de acuerdo al concepto establecido.

· Distribución de los volantes de acuerdo a los colores para lograr la Retiro de todos los materiales utilizados en la instalación.

· Retiro de la zona del grupo colaborador.

· Entrevistas y explicación de la instalación a turistas y lugareños de la zona.

3.1.3.7  FOTOGRAFÍA DEL EXPERIMENTO.

La toma de fotografías se realizó siguiendo la secuencia del experimento, así como también se fotografiaron diferentes ángulos de la instalación, tomando en cuenta el entorno de ella para lograr una fotografía más artística y relevante.

3.1.3.8  ENTREVISTAS AL PÚBLICO.

    El montaje de la instalación de los volantes escultóricos efímeros duró sólo un día, por ello las entrevistas se realizaron al concluir con el montaje de la propuesta.

Las personas que habitan en las cercanías donde se realizó la intervención y los turistas, al realizarles la encuesta fueron altamente abordables y expresivos en cuanto al montaje y significado del experimento, aportando de esta manera ideas, sentimientos, opiniones y sensaciones, propias en relación a la instalación.

3.1.3.9  RETIRO DE LA PROPUESTA Y LIMPIEZA DEL LUGAR.

    El retiro de la instalación se ejecutó el mismo día al caer la tarde, se inició quitando los tubos PVC del hierro, después parte del grupo de apoyo junto con niños del lugar, se encargaron de la separación de la tela de los tubos, y otro grupo de la recolección del hierro.

Posteriormente se realizó el montaje de los materiales y herramientas al transporte, para trasladarlos nuevamente a San Salvador.

SINTESIS DE RESULTADOS

El apoyo técnico que se tuvo en este proyecto fue excelente, dadas las dimensiones del mismo. Esto permitió superar las expectativas proyectadas, ya que esta propuesta con sentido ecológico desarrollada en  esta zona, sirvió de distensión, tanto a la población del lugar, como a los turistas, pudiendo contemplar el contraste y reaccionar libremente a las sensaciones que les produjo la integración de los volantes con el medio ambiente, aunque la mayoría de ellos no supiera como se llamaba el movimiento artístico desarrollado.


Esto se ve reflejado en las entrevistas, ya que de 52 encuestas realizadas, el 8% expresó conocer esta corriente artística, ya sea por lecturas en revistas de arte, o por haberlo observado en otros países, el 92% restante manifestó no conocer el movimiento artístico, pero se observó la interrelación surgida entre los visitantes y la instalación.


Al preguntar si los volantes escultóricos efímeros eran de su agrado, el 100% contestó que sí, ya que les transmitían paz, serenidad y libertad. Asimismo, el 100% respondió que les gustaría ver más muestras como estas en las playas del departamento de La Libertad, opinando que nunca habían visto este tipo de propuesta escultórica en el país y lo consideraban interesante como medio de expresión.


Al considerar el rescate del valor artístico de la zona por medio de la instalación, el 92% opinaba que si se ponía en evidencia el valor artístico del lugar con la ejecución de este tipo de proyectos, ya que le da otro aspecto a la playa por el colorido de los volantes y la originalidad de la intervención, lo  que permitió un mejor acoplamiento a la belleza de la zona.


En cuanto a ¿qué valores artísticos o estéticos le transmitía la muestra de esculturas conceptuales?, el porcentaje fue el siguiente: lo bello el 10.91%, lo sublime marca el 3.64%, para lo feo, ridículo, trágico y desagradable, estos marcaban el 0%, lo cómico con el 0.91%, lo agradable el 18.18%, lo sensible el 3.64%; lo creativo el 30.91%; lo equilibrado visualmente el  0.91%, lo armónico el 1.82%, lo rítmico  y con movimiento marcaba el 16.36%, pudiéndose observar que los niveles altamente reflejados en cuanto a porcentaje los tienen los valores de asociación, los cuales son más fáciles de discernir, ya que prácticamente son de uso cotidiano, esto indica también que es más difícil la comprensión total de las categorías estéticas.


En cuanto a la aceptación del acercamiento del arte público como este tipo de muestra hasta el observador, el 48% mencionó estar a favor de esta idea, y el 52% le pareció interesante, lo que refleja una receptividad de parte de las personas hacia el arte público, y a las muestras artísticas no conocidas.


El apoyo que se tuvo con los habitantes de la zona en cuanto a la instalación y las reacciones reflejadas en las entrevistas permitieron visualizar el escaso conocimiento sobre arte que el grueso de la población posee, y la necesidad de llegar hasta ellos con propuestas contemporáneas innovadoras, educativas e integradoras y mostrar que a través del arte público se pueden ejecutar proyectos efímeros que pueden rescatar las zonas intervenidas. 




Con la ejecución de Land Art en diversos sitios públicos, se presentaron posteriores alternativas para la valoración de otras propuestas públicas de carácter ecológico, las cuales tenían que ceñirse a las condicionantes requeridas por el movimiento artístico del Land Art en sitios públicos.

Es así como además de la accesibilidad y visibilidad, se vieron también otras características como la monumentalidad, deterioro de la zona y el medio ambiente, la amplitud del terreno, la desvaloración de la infraestructura, la sencillez entre otros.

En este capítulo se presentan diez propuestas con posibilidad de ejecución a mediano y largo plazo, las cuales han sido seleccionadas de acuerdo a su viabilidad de ejecución; para facilitar su comprensión se presentan a manera de ficha técnica desde su descripción y definición, hasta un presupuesto aproximado de cada propuesta.

4.1 LOCALIZACIÓN Y VALORACIÓN DE LOS SITIOS PÚBLICOS ESCOGIDOS.

Para la localización y valoración de los sitios públicos en las propuestas experimentales de Land Art, se retomaron como base las valoraciones  generales de los tres experimentos realizados, así como también todos los resultados positivos y negativos, más la investigación teórica pertinente.

Entre la selección de los lugares para la ejecución de las propuestas, se consideran nueve sitios públicos y uno privado, que reunían las condicionantes requeridas dentro del movimiento de Land Art, los cuales se presentan zonificados dentro de las áreas de San Salvador, el departamento de La Libertad y La Paz.

A continuación se presenta la ubicación, los aspectos ambientales necesarios en las valoraciones realizadas para cada propuesta, ya sea en infraestructura vial o zona definida, así como sus condicionantes positivas.

· Zona San Salvador.

	· Infraestructura vial.

	· Arriate central del Boulevard Los Héroes y Autopista Norte.



	· Valoración:


 
	Descuido de la zona en cuanto a su ornato.

	· Condicionante positiva: 

	Accesibilidad vehícular y peatonal, visibilidad desde diferentes ángulos.


· Zona La Libertad.

	· Cordillera.

	· Cordillera del Bálsamo
	Lugar específico, el deslave en la zona Las Colinas.



	· Valoración: 
	Deforestación y depredación de la flora y fauna. Crecimiento Urbano desmesurado.



	· Condicionante Positiva: 
	Area amplia de trabajo percepción visual a distancia, monumentalidad.


· Redondeles.

	· Redondel Plaza Naciones Unidas, Avenida Jerusalén y Calle Chiltiupán.

	· Valoración
	Punto focal sin atracción visual. Desvalorización de la infraestructura.



	· Condicionante Positiva: 
	Ubicación estratégica dentro del área urbana, fácil acceso vehícular y peatonal, visión frontal y angular, monotonía cromática del verde.


· Infraestructura vial.

	· Avenida Jerusalén

	· Valoración
	Protección Bosque de Los Pericos por el crecimiento urbano desordenado y tala indiscriminada de árboles.



	· Condicionante Positiva: 
	Ubicación estratégica dentro del radio urbano, visibilidad desde diferentes puntos.


· Carretera Panamericana.

	· Valla separadora comprendida entre la salida a Santa Tecla y el Cantón Lourdes (desvío Sonsonate-Santa ana).

	· Valoración
	Contaminación ambiental del aire.



	· Condicionante Positiva: 
	Amplitud de terreno, explotación de ángulos visuales, longitud y percepción aérea.


· Estacionamientos

	· Estacionamiento Sur-Oriente del Centro Comercial Las Cascadas.

	· Valoración
	Deforestación y contaminación ambiental.



	· Condicionante Positiva: 
	Extenso terreno urbanizado en extremo contraste con el remanente del bosque, aridez y monotonía cromática sólida.


· Escoria Volcánica

	· Area rocosa de color negro en la zona del Playón, carretera San Juan Opico – Quezaltepeque.



	· Valoración
	Descuido de la zona por la aridez que representa la escoria volcánica.



	· Condicionante Positiva: 
	Visibilidad desde diversos puntos, amplitud territorial y contraste cromático.


ZONA DE LA PAZ

· Infraestructura vial.

	· Arriate Central de la Carretera San Salvador – Comalapa.

	· Valoración
	Elementos de desecho producto del proceso constructivo de una infraestructura vial, abandonados en el arriate central.



	· Condicionante Positiva: 
	Longitud y amplitud territorial, riqueza visual.


· Torres de Telefonía.

	· Grupo de tres torres telefónicas en la zona de ventas públicas de productos alimenticios tradicionales.



	· Valoración
	Polución ambiental generadora de ruido.



	· Condicionante Positiva: 
	Visibilidad de diferentes ángulos, tanto a distancia como aérea. Monumentalidad y representatividad.


· Bosque Salado.

	· Zona de manglares en el embarcadero de San Luis la Herradura.

	· Valoración
	Deforestación y contaminación debido a la creciente población que amenaza con romper el equilibrio que debe existir en la cadena alimenticia.



	· Condicionante Positiva:
	Visibilidad de diferentes ángulos, permitiendo una riqueza visual a distancia.

Amplitud territorial y contraste cromático.


4.2 DESCRIPCIÓN DE LA MUESTRA ARTÍSTICA A EJECUTAR EN EL SITIO PÚBLICO.

4.2.1  PRIMERA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART. 

Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
: Empaquetado Efímero

Título




: Empaquetado de Arboles

Lugar




: Arriate Central

Ubicación



: Boulevard Los Héroes y Autopista Norte, S.S.

Descripción del Proyecto: La propuesta presentada tiene como base el empaquetado de árboles, el cual consistirá en envolver con aproximadamente 10 yardas de tela dahly de colores fuertes y diversos, la copa de 100 árboles, que están ubicados en el arriate central del Boulevard Los Héroes  y Autopista Norte, empaquetándolos inter-diariamente por sector o tramo. La semejanza que se le dará al empaquetado de las copas de los árboles es de un paracaídas, formando una copa que impida su visibilidad.

Concepto: El propósito primordial de esta instalación es hacer notorio el descuido y falta de ornato que se le brinda a esta zona, así como la indiferencia que existe de parte de las autoridades pertinentes y público en general.

RECURSOS.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

· Taller de costura.

Materiales:

· Tela dahly color amarillo oro, rojo, azul, celeste, rosa, naranja.

· Accesorios: hilo para coser.

· Equipo: máquina de coser, tijeras.

Presupuesto:

Materiales por elemento intervenido.

· 10 yardas de tela dahly…………………………………………$    30.00

· Accesorios (hilo)…………………………………………………$     5.00

· Taller de costura…………………………………………………$ 200.00

· Vigilancia…………………………………………………………$ 200.00

· Andamios………………………………………………………...$   25.00

· Transporte………………………………………………………..$   35.00
Total……………………………$ 495.00

4.2.2 SEGUNDA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano – Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica Monumental

Título




: La Desesperación de la Tierra

Ubicación



: Zona del deslave, Las Colinas, Cordillera del






  Bálsamo.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en realizar una escultura monumental, que tenga la forma de una figura humana, la cual estará sujetándose desesperadamente al terreno para no deslizarse.

La altura proporcional de esta escultura es de más 70 mts. X 35 mts. de ancho, realizada en malla metálica tipo ciclón color naranja, se sujetará a polines de hierro tipo “C” que irán anclados al terreno.

Concepto: Esta instalación monumental es una protesta ante la indiferencia de las autoridades y habitantes de la zona, en cuanto a la debida conservación del terreno en la Cordillera del Bálsamo.

Recursos

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

· Taller de mecánica

Materiales:

· Malla metálica tipo ciclón.

· Pintura anticorrosiva roja

· Polín tipo “C” de 4 X 2

· Sierras

· Electrodos 3/32”

· Hierro de ( 5/8”

· Cemento

· Arena

· Grava # 1

· Agua

Presupuesto:

5.000 yardas de malla tipo ciclón de 72” X 2 “ calibre 11…………..
$ 10,000.00

100 galones de pintura anticorrosiva roja……………………………
$   1,000.00

100 hierros……………………………………………………………….
$      100.00

88 lbas. electrodo 3/32”………………………………………………..
$        44.00

250 polines tipo “C”…………………………………………………….
$   3,750.00

70 libras cemento………………………………………………………..
$      420.00

12 m³ arena……………………………………………………………….
$      120.00

12 m³ grava # 1………………………………………………………….
$      120.00

2 m³ agua………………………………………………………………… $       60.00

10 qq hierro de 5/8”…………………………………………………….
$      230.00





Total……………………………….
$ 15,834.00

4.2.3 TERCERA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada

: Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art

: Escultura Simbólica

Título





: Transparencia Simbólica

Ubicación
Redondel Plaza Naciones Unidas, Boulevard Jerusalén y Av. Chiltiupán






              La Libertad.

Descripción del Proyecto: Consiste en la colocación de una serie de esferas completas y entrecortadas, colocadas en diferentes puntos del redondel.

Las esferas se elaborarán con malla metálica tipo ciclón color fucsia y magenta fluorescentes, cuyas dimensiones
varían entre los 3 mts. de diámetro las más grandes (2), 1 mt. las más pequeños (2), el resto jugará con los márgenes intermedios.

Al interior y exterior de las esculturas se colocará un soporte de hierro para darle fijeza, asimismo se sujetarán con anclas de hierro para darle mayor apoyo.



Concepto: Con la ejecución de esta propuesta se representa la marginalidad de este redondel absorbido por la monotonía cromática del verde del bosque, así como la indiferencia de las autoridades y del automovilista por la falta de colorido, ornamentación y de un punto focal interesante.

Recursos.

Humanos:

· Director de obra

· 3 Auxiliares

· Taller de mecánica.

Materiales:

· Malla metálica tipo ciclón de 72” X 2” calibre 11.

· Estructura tubo redondo de ( 5/8”.

· Pletina de 2”X 1/8”.

Presupuesto.

Materiales:

· 115 ydas. Malla metálica tipo ciclón…………………………….
$       525.00

· 175 tubo redondo industrial de ( 2”/2”………………………..
$    1,727.25

· 40 pletinas de 2”X1/8”…………………………………………..
$    1,000.00

· 50 lbs. Electrodos…………………………………………………
$       150.00

· 30 hierros………………………………………………………….
$         30.00

· 2 qq hierro de ( 5/8”…………………………………………….
$         50.00
Total…………………………….
$    3,482.25

4.2.4 CUARTA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
:  Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Guardianes del Bosque Los Pericos

Ubicación



: Boulevard Jerusalén, La Libertad.

Descripción del Proyecto: En el Boulevard Jerusalén se colocarán 200 esculturas a lo largo de los dos laterales, los cuales tendrán una altura de 3 mts. cada una irán tomados de las manos como formando una barrera para interrumpirle el paso al humano que desee seguir con la depredación del bosque.

Estas esculturas simbólicas se construirán con malla metálica tipo gallinero, pintadas de color naranja fluorescente. Para darle estabilidad a la figura, en la parte posterior se colocarán tensores que irán sujetos al terreno.

Concepto: El concepto de las esculturas de los Guardianes del Bosques, además de ser una protesta por la depredación acelerada e irracional del bosque de Los Pericos por un urbanismo desmesurado y materialista, es también un llamado de atención a las entidades gubernamentales pertinentes, empresa privada, y personas que transitan y perviven en el sector, a tomar conciencia de la protección de este hábitat, para la preservación de los recursos hídricos, fauna y flora de toda la zona.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra.

· 30 auxiliares

· Taller de mecánica.

Materiales:

· Malla metálica tipo gallinero de 72” X 1”

· Pintura color naranja fluorescente

· Sierras

· Alambre de amarre

Presupuesto:

Materiales por elemento.

· 15 ydas. Malla metálica tipo gallinero……………………………
$         22.95

· ½  galones de pintura color naranja fluorescente……………….
$         10.00

· 2 sierras………………………………………………………………
$           3.00

· 1 lba. Alambre de amarre………………………………………….
$           1.50
Total………………………………
$         37.45

4.2.5 QUINTA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Futuro Ecológico.

Ubicación



: Centro Comercial Las Cascadas.

Boulevard  Jerusalén  y Avenida Chiltiupán, La Libertad

Descripción del Proyecto: En el estacionamiento Sur-Oriente del Centro Comercial Las Cascadas, se colocarán entre las líneas divisorias horizontales que existen en él, 100 árboles de 6 mts. de alto, que estarán construidos con 2 polines espaciales de 3 mts. cada uno, los cuales irán soldados para darle mayor soporte a la copa de los árboles que se realizarán de alambrón, con el que se formará un enredo hacia la parte superior de ellos, irán a su vez pintados de color negro, magenta y blanco. Toda la escultura irá soldada a una base de hierro para darle fijeza a la estructura.

Concepto: Esta instalación de Land Art en terreno privado es en protesta por la deforestación, depredación y contaminación ambiental, con la construcción de extensas zonas urbanizadas, que antagonizan con el extremo contraste del remanente del bosque.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra.

· 30 auxiliares

· Taller de mecánica

Materiales:

· Polín espacial de ( ½”

· Alambrón o hierro de ( ¼”

· Electrodo

· Pintura anticorrosiva color negro.

· Pintura fluorescente color magenta y blanco.

Presupuesto.

Materiales por elemento:

· 100 polines espaciales de ½ “……………………………………..
$  1,551.00

· 10 qq de alambrón o hierro de ( ¼ ………………………………
$     210.00

· 20 cajas de electrodos……………………………………………..
$    105.60

· 40 galones pintura anticorrosiva negra…………………………
$    424.80

· 40 galones pintura anticorrosiva blanca…………………………
$    424.80

· 20 galones de pintura base aceite color magenta…………….…
$    440.00
Total……………………..
$ 3,156.20

4.2.6 SEXTA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Empaquetado

Tïtulo




: Torres Telefónicas Empaquetadas.

Ubicación



: Carretera a Comalapa, Olocuilta, La Paz.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en empaquetar con tela tipo dahly los 75 mts. de cada una de las tres torres de telefonía celular que se encuentran ubicadas en la zona de Olocuilta. La tela se sujetará a los laterales de las torres.

Concepto: El grado de polución de los ruidos causados por los teléfonos celulares es alarmante. El empaquetado de estas torres consiste en la protesta por el deterioro ambiental generado por los teléfonos que cada día tienen mayor demanda.

Recursos.

· 1 Director de obra

· 6 auxiliares especializados en torres de telefonía con equipo apropiado.

· 3 auxiliares.

· Taller de costura.

Materiales:

· Tela de colores tipo dahly: amarillo, naranja, azul.

· Accesorios: hilo para coser.

Presupuesto.

· 250 yardas de tela amarilla…………………………….
$  1,000.00

· 250 yardas de tela naranja……………………………..
$  1,000.00

· 250 yardas de tela azul…………………………………
$  1,000.00

· 15 conos de hilo para coser…………………………….
$         7.50
Total……………………
$  3,007.50

4.2.7 SÉPTIMA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Deshechos Escultóricos de Infraestructura 

  Vial.

Ubicación                                         :
Carretera a Comalapa km. 25, Olocuilta, La Paz.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en la construcción y reconstrucción de 300 bases de concreto de forma cuadrada, en cuya parte superior se le quitará un sector de círculo, además  se le colocará un tubo de hierro de color negro de forma circular, interceptando la parte superior antes descrita. Se pintarán de colores contrastantes como el magenta, amarillo y ciam.

Concepto: Los elementos de desecho producto del proceso constructivo de la infraestructura vial de la carretera a Comalapa que se encuentran abandonados en el arriate central, han servido de base para estas esculturas las cuales representan para el caso, el descuido de las autoridades y empresas constructoras viales; abandonando los materiales que no son utilizados y que dejados al azar obstruyen la carretera representando un grave riesgo para el automovilista.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 20 auxiliares

Materiales:

· Cemento

· Grava # 1

· Arena 

· Agua

· Tubo de hierro de ( 3”

· Pintura de látex colores amarillo, fucsia y cyam.

· Brochas

Presupuesto.

Materiales por elemento:

· 7 bolsas de cemento…………………………………………
$    35.00

· 0.60 m³ grava # 1…………………………………………….
$      7.80

· 0.60 m³ arena…………………………………………………
$      6.56

· ½  m³ agua……………………………………………………
$      1.00

· 1 tubo de hierro de ( 3”…………………………………….
$    22.00

· 1 galón de pintura látex…………………………………….
$    15.00
Total……………………….
$    87.36

4.2.8 OCTAVA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Separadores Ambientales.

Lugar




: Carretera Panamericana

Ubicación                                         :
Tramo comprendido entre la salida a Santa Tecla y el cantón Lourdes (desvío Sonsonate-Santa Ana).

Descripción del Proyecto: La siguiente propuesta consiste en intervenir toda la valla separadora de la carretera antes mencionada, con color fucsia, formando una larga línea punteada de 21 kms. aproximadamente, la cual sobresaldrá sobre el negro del asfalto.

Concepto: Esta escultura simbólica tiene su base en la contaminación ambiental del aire; es una protesta hacia las autoridades, al permitir la circulación de buses y automóviles en malas condiciones que expelen humo, el cual es tóxico para el ser humano y dañino para el medio ambiente.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

Materiales:

· Valla separadora reconstruida.

· Pintura base agua, color fucsia.

· Brochas.

Presupuesto:

· 1.500 galones de pintura base agua, color fucsia………..
$    22.500.00
Total………………………
$    22.500.00

4.2.9 NOVENA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Monumental

Título




: Onda Simbólica

Ubicación



: Zona El Playón Carretera San Juan





 
  Opico-Quezaltepeque, km 25. La Libertad.

Descripción del Proyecto: Se formará una línea ondulada de 200 mts. de longitud, formada con 67 postes de concreto, colocados a cada 3 mts. de distancia; la altura del poste será de 40’ (10.5 mts. visto y 1.50 mts. bajo tierra). Serán pintados con pintura látex color amarillo.

Concepto: Al colocar esta escultura en medio de la escoria negra, se hará sobresalir el área rocosa intervenida, con esto se pretende que el transeúnte y automovilista posen su mirada en el lugar y lograr por un instante una reflexión sobre la zona, que aunque parezca árida, siempre hay vida sobre aridez y belleza en ella.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

Materiales:

· Postes de concreto de 40’.

· Pintura base látex color amarillo.

· Cemento, arena, grava, agua (concreto 1:2:3).

Herramientas:

· Barras

· Palas duplex

· Brochas

Equipo:

· Poleas

· Pluma

Presupuesto.

Materiales:

· 67 postes de 40’ (12 mts)……………………………………
$  27,319.92

· 67 galones de pintura látex color amarillo…….…………
$    1,005.00

· 50 bolsas de cemento……………………………………..
$      250.00

· 25.25 m³ arena…………………………………………….
$      328.25

· 25.25 m³ grava # 1…………………………………………
$      469.40

· 40 m³ agua…………………………………………………
$        50.00
Total…………………………….
$ 29,422.57

4.2. 10   DÉCIMA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Marítimo Efímero.

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Contraste Tonal

Lugar




: Bosque Salado.

Ubicación                                         :
Zona de manglares, embarcadero San Luis La Herradura

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en la colocación de  piezas plásticas de 0.75X1.25 mt. en colores brillantes como el amarillo, negro, naranja, fucsia, cyam y rojo, que irán sujetas entre los troncos y ramas de los árboles de mangle, en una longitud de 500 mts. aproximadamente.

La instalación se debe realizar con la marea baja, ya que ésta permite caminar entre los manglares, presentando con esto mayor accesibilidad para la colocación del plástico.

Concepto: Esta instalación artística, así como las anteriores son una protesta por la depredación de la que están siendo objeto nuestros bosques, para el caso los manglares. Los colores simbolizan la vida que existe dentro de su hábitat, y la cual se tiene que respetar.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 10 ayudantes de la zona

Materiales:

· 250 mts. de plástico de colores: amarillo, negro, naranja y rojo…  $  342.50


5.1 CONCLUSIONES

         Es de señalar como aspecto teórico importante, la poca bibliografía existente que habla sobre los movimientos artísticos conceptuales, para el caso el Land Art, la documentación es escasa y corta, motivando y obligando a la vez al investigador a sacar conclusiones en base a experimentos propios sobre el tema, de ahí la naturaleza de esta investigación.


Por otra parte, debido al poco desarrollo que se posee en cuanto a la lectura sobre temas artísticos, se le dificulta al observador en general la comprensión sobre arte público, especialmente el conceptual, aunado a todo esto, en el país nunca ha habido una representación formal al respecto. 

Asimismo, se le agrega la desinformación y el poco interés mostrado hacia los movimientos contemporáneos por las instituciones rectoras de la cultura y el arte en el país (Concultura, ADAPES, entre otros), así como universidades y centros escolares, acentuando de esta forma aún más la marginalidad en que se encuentra El Salvador en lo referente a arte moderno.


Con el desarrollo de este trabajo de grado, lo que se logró por medio de la experimentación, la observación y el análisis, fue crear propuestas conceptuales, las cuales generaron expectativas e intereses diversos en el público que frecuentó las instalaciones, así como también brindar información teórico-práctica ejecutada en el país a personas interesadas en el quehacer artístico.


A pesar de que el Land Art no es una corriente artística conocida en nuestro medio, se logró el patrocinio de las empresas Nemtex, S.A. de C.V., Durman Esquivel y Corinca, motivados con los proyectos piloto efectuados previos a las propuestas experimentales de mayor escala, ejecutadas en las fechas y lugares definidos en el documento.


Para la factibilidad de los permisos, brindaron su apoyo; Concultura, Alcaldía Municipal de San Salvador Distrito 2 y el Banco de Comercio. La divulgación de estos experimentos se logró mediante la interrelación de la autora  de los proyectos y los diferentes medios de comunicación, El Diario de Hoy, La Prensa Gráfica, Radio Maya-Visión, Canal 10 y Canal 12. Para que estas empresas, instituciones y medios de comunicación auspiciaran y divulgaran estos movimientos, fue necesaria la presentación de un proyecto artístico, conceptualmente definido e interesante. Este a la vez estaría fundamentado en diferentes aspectos que incidieran en la vida y desarrollo o problemática de la sociedad y su entorno, permitiendo con una mayor divulgación, llegar hasta un público pasivo, garantizando así un mejor alcance y cobertura real sobre la propuesta desarrollada.


El lograr involucrar a un patrocinador conlleva a obtener una mayor perspectiva en cuanto a la adquisición de materiales se refiere, permitiendo con ello desarrollar y efectuar proyectos de arte experimental-conceptual como el Land Art.


Para la elaboración del catálogo que contendrá los proyectos que quedarán a nivel de propuesta, se utilizó como herramienta los avances tecnológicos en el área de informática en lo referente a Diseño Gráfico, lo cual se fusionó con elementos elaborados artesanalmente para lograr una integración real con el entorno de la propuesta. 

Valorando los aportes de la investigación considerados desde un inicio se pueden resumir de la siguiente manera:

1. Se logró materializar a gran escala conceptos artísticos considerados dentro de la corriente del Land Art.

2. Se actualizó en relación al conocimiento de las categorías estéticas modernas en el arte contemporáneo; que aunque no son el tema principal de este documento, se han ampliado para interés de la investigación.

3. Se retomaron espacios públicos que en cierta medida el espectador ha dejado de lado y que a fines de esta investigación, resultan del interés estético, logrando así ampliar los espacios de trabajo artístico.

4. Finalmente, se obtuvo a través de las encuestas y entrevistas con el público un mejor acercamiento, teniendo así como resultado opiniones directas y espontáneas de ellos; corroborando la hipótesis de alcanzar por medio de una obra contemporánea, una percepción más abierta del observador.

5.2   RECOMENDACIONES.

          Para llevar a cabo un trabajo de grado con proyectos artístico contemporáneos como el Land Art, es necesario considerar lo siguiente:

· Que exista una mayor apertura y apoyo de parte de los docentes y autoridades de la Escuela de Artes, hacia los estudiantes que ejecuten trabajos de grado sobre arte conceptual público, ya que no se habían ejecutado anteriormente y es un movimiento artístico que aunque no sea del agrado y comprensión de todos, está contemplado dentro de la historia del arte.

· Que los programas de estudio de la Escuela de Artes se actualicen, con la finalidad de conocer más profundamente estas corrientes contemporáneas, para brindarle al público observador otro tipo de mensaje que no sea sólo el contemplativo.

· Que exista una crítica objetiva y profesional hacia las muestras artísticas presentadas, que enmarquen criterios contemplados en las artes plásticas.

· Que exista mayor divulgación sobre el arte conceptual público, para el caso, el Land Art, logrando de esta forma llegar hasta un público desconocedor del arte en su generalidad, permitiendo así que en su traslado diario por diferentes puntos de la ciudad puedan observar proyectos artísticos experimentales que lo eduquen de manera diferente.

· Brindarle apoyo financiero al arte público, ya que es un arte con una finalidad crítica ecológica.

· Que exista una constante actualización bibliográfica en lo referente a las manifestaciones contemporáneas, evitando con ello un desfase artístico que en estos momentos de globalización ya no puede existir.

· Es necesario que las asociaciones de artistas, por medio de sus programas promuevan el arte conceptual con sentido público y que trabajen para acercar este tipo de arte hasta la población.

· Promover ciclos de exposición contemporáneas con sentido crítico, para visualizar de mejor manera las corrientes artísticas públicas conceptuales.

· Crear una divulgación escrita, para mantener al público informado y actualizado.

· La indiferencia de las instituciones hacia los edificios, monumentos históricos y el medio ambiente terrestre, marino y aéreo es grande, por ello es necesario hacer llamados de atención por medio del arte y mostrar de una manera efímera la otra cara de la realidad, focalizando su atención en un sitio determinado y demostrar que se pueden rescatar los valores existentes que están presentes en el sitio público elegido, pero que no se logran entrever por el descuido en que se encuentran.

· Involucrar más a entidades públicas y privadas para la promoción y divulgación de los proyectos ejecutados.

GLOSARIO

LEXICO RELACIONADO A LA CATALOGACIÓN DE ARTE PÚBLICO EN EL ESPACIO PÚBLICO

ALEGORÍA: Representación simbólica de un concepto abstracto (libertad, igualdad, etc.).

ALTERAR:  
Cambiar la esencia o forma de una cosa.

ANTIARTE:
Término supuestamente inventado por Duchamp hacia 1914, para designar formas revolucionarias de arte. La incorporación por el propio Duchamp de una leyenda obscena y unos bigotes a una copia de la Mona Lisa de Leonardo da Vinci fue un ejemplo de antiarte. El término sintetiza también muchos de los experimentos anárquicos de los dadaístas. Fue empleado después por los adeptos del arte conceptual de la década de los 60’s, para designar la obra de quienes afirmaban haberse retirado totalmente de la práctica del arte, o al menos de la producción de obras que pudieran venderse.

ARTE CONCEPTUAL:  Para el arte conceptual, lo que importa no es la destreza técnica del artista en la ejecución de la obra, sino el concepto que hay detrás de esta. El arte conceptual se convirtió en un fenómeno internacional importante en la década de 1960, y sus manifestaciones han sido muy variadas. Las ideas o conceptos pueden comunicarse a través de diversos medios como textos, mapas, diagramas, cine y video, fotografías y representaciones, y las obras resultantes pueden exhibirse en una galería o diseñarse para un lugar específico. En otros casos el paisaje mismo es parte esencial de la obra del artista, así como también las esculturas ambientalistas e ideas expresadas tomadas de la filosofía, el feminismo, el psicoanálisis, los estudios cinematográficos y el activismo político.


La noción del artista conceptual como fabricante de ideas en lugar de objetos, socava las ideas tradicionales acerca del status del artista y del objeto artista.

ARTE CONTEMPORÁNEO: Dícese de las manifestaciones artísticas que corresponden al período histórico social y cultural del artista, y que implican los recursos materiales y tecnológicos de la época actual.

ARTE PUBLICO:  Término sumamente vago que designa cualquier obra de arte hecha para un espacio público fuera de la galería o el museo. El arte público floreció en la década de 1960, cuando los gobiernos comenzaron a asignar fondos para proyectos comunitarios, y los artistas comenzaron a hacer obras de exteriores en gran escala. Aspecto polémico de este arte es que tales obras no siempre se encargan previa consulta con la comunidad. Muchos artistas usan espacios comunitarios a fin de llegar a un público no interesado en el arte, y para formular enunciados políticos. Además de plazas y parques públicos, los artistas se han apropiado de vallas publicitarias, marquesinas de parada de autobuses, casas abandonadas y estaciones de ferrocarril subterráneo como emplazamiento de sus obras.

AÑO DEL EVENTO (ANEV): Año en el que se desarrolló el evento asociado a la obra (conmemoración, exposición, festival, simposio, investigación, etc.).

AÑO DE INSTALACIÓN E INTERVENCIÓN (ANIN): Año en que la obra fue instalado o intervino en el espacio público por primera vez.

ARQUITECTO (ARCH): Identificación de la firma del arquitecto o asociados, o del arquitecto paisajista responsable de la obra y si ésta fue creada dentro de una política de integración de arte, arquitectura y el medio ambiente o de un concurso del mismo tipo.

ARTISTA (ARTI): El nombre del artista o del colectivo creativo que concibió y realizó la obra.

BIOESCULTURA:
 Es toda aquella escultura o elemento escultórico elaborado con elementos propios de la naturaleza, integrados a ella o de inspiración natural. Ejemplo, Land Art.

BIBLIOGRAFÍA DE LA OBRA (BIBLI): Referencias bibliográficas concernientes a las obras (artículo del diario, resumen, crítica, estudio, etc.).

CATEGORÍA (CATG) Y SUB-CATEGORÍA (SCAT): Esta zona determina un primer nivel de clasificación de la obra de orden general, que describe o identifica mejor la obra en su conjunto.

La subcategoría es el segundo nivel de clasificación en un orden más específico. Se pueden igualmente establecer diversas categorías.

CITY ART (Arte de/en la ciudad: Variables como rechazo al espacio cerrado del museo y la galería (murales callejeros, acciones de arte, exposiciones). Dentro del City Art se encuentra el Junk Culture que agrupa el aprovechamiento de lo obsoleto, de los desechos de la ciudad en trabajos de arte (acumulaciones, montajes, collages, etc.).

COLABORADOR(ES)/ROL(ES)(COLR): Nombre y rol del colaborador-artistas, técnicos, asistentes que hayan contribuido a la creación de la obra. Un fabricante, un abastecedor o un operador no está considerado como colaborador aquí.

CONTENIDO: Encerrado dentro. Sinónimo = Composición.

CONTRASTE: Gran oposición que existe entre las cosas o elementos.

COLORIDO:  Disposición de los colores en armonía y contraste.

CRÉDITO FOTOGRÁFICO (CRED): Nombre del fotógrafo o el poseedor de los derechos de autor, reproducción de la imagen (persona u organismo), y año del mismo.

DESCRIPCIÓN (DESC): Breve descripción de la obra y de sus componentes, o descripción del desarrollo de un performance y de las instrucciones que dan sentido a la acción. Imprimación sobre las particularidades de la iconografía de la temática, del estilo, del contexto o de la estrategia de intervención pueden ser incluidas.

DISEÑO:
Trazo, dibujo, delineación. Sinónimo = Proyecto.

EFÍMERO: 
Pasajero, que dura poco tiempo.

EMBLEMA: 
Realización simbólica de una representación mediante elementos figurativos que se convierten en una alegoría bastamente aceptada.

EMPAQUETAR: Encerrar en paquete cualquier cosa. Cubierta de tela de un monumento.

EMPLAZAMIENTO (EMPL): Nombre propio que designa el emplazamiento de la obra.

ENVOLTURA: Capa exterior de una cosa. Sinónimo = Cubierta, cobertura.

ESCULTURA CONTEMPORÁNEA: Todas aquellas esculturas de carácter experimental que corresponden al período histórico, social y cultural de la época actual.

ESCULTURA MONUMENTAL: Escultura de grandes dimensiones, que por lo general se coloca en las áreas urbanas, y se traducen como esculturas urbanas. En este tipo de escultura entran en juego diversas variables como: diseño, espacio abierto, contemplación de la naturaleza urbana, color, tonalidad y luminosidad, día y noche, movimiento, la dimensión y el juego de volúmenes del entorno, el paisaje urbano, la distancia, la perspectiva, la escala, urbanismo, lo público.

ESCULTURA PÚBLICA: Es cualquier escultura o elemento escultórico que está ubicado en un espacio público; y que permite la interacción del público dentro de un espacio de tránsito.

ESPACIO ABIERTO: Se puede tomar en dos sentidos: a todo lo que tiene que ver con la naturaleza, con el medio rural en sí, y el sentido del espacio abiertamente público, urbano, monumental.

ESTATUS ACTUAL (STAC): Indica el estado actual de la obra, si en caso ha cambiado el estatus original (desmantelada, destruida, relocalizada, modificada, retirada, robada, etc.).

ESTATUS DE LA OBRA (STAT): La obra es bien permanente (es decir, localizada en un lugar preciso y de forma permanente) o bien efímera, (es decir, instalada temporalmente o siendo parte de un performmance).

EXPRESIÓN: Manera de expresarse. La forma de manifestar los pensamientos e impresiones por medio de la palabra, los gestos, las actitudes y el arte.

EVENTO (EVEN): Todo evento asociado a la obra (conmemoración, exposición, festival, simposio, etc.).

FORMA:
Figura exterior de los cuerpos.

HISTORIA (HIST): Toda información que se juzgue pertinente concerniente a la historia de la obra, es decir, a su realización, instalación, relocalización o exposiciones anteriores, cambios de estatus, fechas significativas y los cambios de propietario.

IDENTIFICADOR (IDEN): Nombre propio de la persona (con exclusión de los artistas), de un grupo de personas, de la organización, del lugar geográfico, de la obra de arte, del evento, de la comisión gubernamental, etc., que forman parte del sujeto de la obra.

INTERVENCIÓN: Tomar parte de un asunto. Sinónimo = participar.

INSCRIPCIÓN TEXTUAL (INSC): Toda inscripción textual encontrada sobre la obra o sobre la base (si la base forma parte integrante de la obra); ya sea del artista o del fabricante de la misma. Si existe alguna inscripción de la obra en una placa o rótulo a proximidad de la obra, la información aparece en el apartado de NOTA (17).

LAND ART (Arte de la tierra, arte y naturaleza): Forma de arte que utiliza elementos naturales. Surgido a mediados de la década de 1960 en Estados Unidos, como reacción contra la creciente comercialización de arte y contra el contexto tradicional de la galería o el museo. El arte de la tierra entabla un diálogo directo con el entorno. Algunos artistas llevaron la naturaleza a la galería, mientras que otros trabajaron en el paisaje, transformándolo en formaciones abstractas mediante actividades de arado, cavado, nivelado, corte, usando a la vez los trazos primarios.


Existen obras más dedicadas confeccionadas a base de hojas y piedras del mismo sitio, que después han sido colocadas en el lugar o paisaje. Las obras de arte de la tierra son con frecuencia efímeras y están sometidos a las fuerzas erosivas de la naturaleza. Estas obras dependen por lo tanto de la fotografía como medio de documentación.

MATERIALES (MATR): Materiales que hayan servido para la fabricación de la obra (si la base es parte de la obra e indisociable de la misma, se considera parte de este apartado). Los materiales están inscritos en fichas técnicas siguiendo un orden de importancia según la utilización, de mayor a menor. En el caso de un performance o de una intervención efímera, los materiales significativos se indican sobre todo en la descripción (9).

MATERIA PRIMA: Materiales con los cuales está hecha la obra.

MÍSTICISMO: Doctrina filosófica y religiosa, según la cual consiste en la perfección de una especie de contemplación extática, que une el alma misteriosamente con Dios.

MODO DE ADQUISICIÓN (ACQM): Este apartado indica como la obra ha sido adquirida por su propietario y especifica el nombre del programa o concurso, si éste tuvo lugar.

MONUMENTALIDAD: Grandes dimensiones de una escultura o un cuadro.

MOVIMIENTO: Acción y efecto de mover. Estado de un cuerpo cuya posición varía respecto de un punto fijo.

MOVIMIENTO ARTÍSTICO: Expresión artística aplicada a las artes plásticas (pintura, escultura, dibujo) enmarcada bajo determinadas características.

NOTA (NOTE): Toda informativa juzgada pertinente y que concierna al creador, al ensamblaje o fijación, los rótulos informativos o interpretativos, las placas y el estado de la obra y su aspecto actual.

NOTAS DEL EMPLAZAMIENTO (REME): Cualquier información suplementaria juzgada pertinente concerniente a la obra (precesión de la localización, acceso, puntos de vista, etc.).

NOTAS DE LA IMAGEN (REMI): Información implementaria juzgada pertinente concerniente a la imagen de la obra (detalle o parte de la obra, un punto de vista determinado, etc.).

NOTAR LAS MEDIDAS (REMM): Información sobre las medidas de la obra o que no se pueden considerar en otro apartado, por ejemplo, que la obra posee muchas partes.

PROPIETARIO (PRO1, PRO2): Nombre del propietario legal de la obra. Si se trata de una doble propiedad se escribe en otro apartado “Otros propietarios, (APRO)”.

En ocasiones el propietario es una entidad colectiva que representa la ciudad, una institución o la comunidad.

Las obras efímeras no se consideran en este apartado.

SUJETO (SUJE): Término que describe o identifica mejor el contexto iconográfico (sujeto o imagen de la obra).

REFLEXIÓN: Examen detenido de una cosa que hace el alma y juicio que resulta de este examen. Sinónimo Pensar.

RURAL:
Relativo al campo. Campestre.

SOPORTE:
Lo que sirve de apoyo. Sostén.

TÉCNICA DE FABRICACIÓN (TECH): Procedimiento, método o técnica de fabricación de la obra. Los métodos se describen en fichas técnicas siguiendo el orden de utilidad según importancia, de mayor a menor. En el caso de un performmance o una intervención efímera, las técnicas significativas se indican en la descripción.

TERRAPLÉN: Macizo de tierra con que se rellena o levanta un hueco u hondonada (sinónimo talud).

TIPO DE LUGAR (TYLI): En qué tipo de lugar está instalada la obra actualmente.

Si la obra fue relocalizada o que el lugar ha cambiado, se hace referencia de esto en Historia (12).

TIPO DE MEDIO AMBIENTE (TYEN): Este apartado indica si la obra se encuentra en un medio ambiente interior o exterior.

TÍTULO DE LA OBRA (TITR): Título atribuido por el artista.

TRAZOS PRIMARIOS DEL LAND ART: Línea recta, línea en zigzag, círculo, cuadrado, rectángulo, espiral, cruz.

URBANO:
Relativo a la ciudad.

VOLANTES: Que vuela, que no tiene asiento fijo estático, que se desplaza fácilmente.

VARIANTES DEL TÍTULO (VATI): Variantes del título atribuidos a la obra.
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Con la ejecución de Land Art en diversos sitios públicos, se presentaron posteriores alternativas para la valoración de otras propuestas públicas de carácter ecológico, las cuales tenían que ceñirse a las condicionantes requeridas por el movimiento artístico del Land Art en sitios públicos.

Es así como además de la accesibilidad y visibilidad, se vieron también otras características como la monumentalidad, deterioro de la zona y el medio ambiente, la amplitud del terreno, la desvaloración de la infraestructura, la sencillez entre otros.

En este capítulo se presentan diez propuestas con posibilidad de ejecución a mediano y largo plazo, las cuales han sido seleccionadas de acuerdo a su viabilidad de ejecución; para facilitar su comprensión se presentan a manera de ficha técnica desde su descripción y definición, hasta un presupuesto aproximado de cada propuesta.

4.3 LOCALIZACIÓN Y VALORACIÓN DE LOS SITIOS PÚBLICOS ESCOGIDOS.

Para la localización y valoración de los sitios públicos en las propuestas experimentales de Land Art, se retomaron como base las valoraciones  generales de los tres experimentos realizados, así como también todos los resultados positivos y negativos, más la investigación teórica pertinente.

Entre la selección de los lugares para la ejecución de las propuestas, se consideran nueve sitios públicos y uno privado, que reunían las condicionantes requeridas dentro del movimiento de Land Art, los cuales se presentan zonificados dentro de las áreas de San Salvador, el departamento de La Libertad y La Paz.

A continuación se presenta la ubicación, los aspectos ambientales necesarios en las valoraciones realizadas para cada propuesta, ya sea en infraestructura vial o zona definida, así como sus condicionantes positivas.

· Zona San Salvador.

	· Infraestructura vial.

	· Arriate central del Boulevard Los Héroes y Autopista Norte.



	· Valoración:


 
	Descuido de la zona en cuanto a su ornato.

	· Condicionante positiva: 

	Accesibilidad vehícular y peatonal, visibilidad desde diferentes ángulos.


· Zona La Libertad.

	· Cordillera.

	· Cordillera del Bálsamo
	Lugar específico, el deslave en la zona Las Colinas.



	· Valoración: 
	Deforestación y depredación de la flora y fauna. Crecimiento Urbano desmesurado.



	· Condicionante Positiva: 
	Area amplia de trabajo percepción visual a distancia, monumentalidad.


· Redondeles.

	· Redondel Plaza Naciones Unidas, Avenida Jerusalén y Calle Chiltiupán.

	· Valoración
	Punto focal sin atracción visual. Desvalorización de la infraestructura.



	· Condicionante Positiva: 
	Ubicación estratégica dentro del área urbana, fácil acceso vehícular y peatonal, visión frontal y angular, monotonía cromática del verde.


· Infraestructura vial.

	· Avenida Jerusalén

	· Valoración
	Protección Bosque de Los Pericos por el crecimiento urbano desordenado y tala indiscriminada de árboles.



	· Condicionante Positiva: 
	Ubicación estratégica dentro del radio urbano, visibilidad desde diferentes puntos.


· Carretera Panamericana.

	· Valla separadora comprendida entre la salida a Santa Tecla y el Cantón Lourdes (desvío Sonsonate-Santa ana).

	· Valoración
	Contaminación ambiental del aire.



	· Condicionante Positiva: 
	Amplitud de terreno, explotación de ángulos visuales, longitud y percepción aérea.


· Estacionamientos

	· Estacionamiento Sur-Oriente del Centro Comercial Las Cascadas.

	· Valoración
	Deforestación y contaminación ambiental.



	· Condicionante Positiva: 
	Extenso terreno urbanizado en extremo contraste con el remanente del bosque, aridez y monotonía cromática sólida.


· Escoria Volcánica

	· Area rocosa de color negro en la zona del Playón, carretera San Juan Opico – Quezaltepeque.



	· Valoración
	Descuido de la zona por la aridez que representa la escoria volcánica.



	· Condicionante Positiva: 
	Visibilidad desde diversos puntos, amplitud territorial y contraste cromático.


ZONA DE LA PAZ

· Infraestructura vial.

	· Arriate Central de la Carretera San Salvador – Comalapa.

	· Valoración
	Elementos de desecho producto del proceso constructivo de una infraestructura vial, abandonados en el arriate central.



	· Condicionante Positiva: 
	Longitud y amplitud territorial, riqueza visual.


· Torres de Telefonía.

	· Grupo de tres torres telefónicas en la zona de ventas públicas de productos alimenticios tradicionales.



	· Valoración
	Polución ambiental generadora de ruido.



	· Condicionante Positiva: 
	Visibilidad de diferentes ángulos, tanto a distancia como aérea. Monumentalidad y representatividad.


· Bosque Salado.

	· Zona de manglares en el embarcadero de San Luis la Herradura.

	· Valoración
	Deforestación y contaminación debido a la creciente población que amenaza con romper el equilibrio que debe existir en la cadena alimenticia.



	· Condicionante Positiva:
	Visibilidad de diferentes ángulos, permitiendo una riqueza visual a distancia.

Amplitud territorial y contraste cromático.


4.4 DESCRIPCIÓN DE LA MUESTRA ARTÍSTICA A EJECUTAR EN EL SITIO PÚBLICO.

4.2.1  PRIMERA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART. 

Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
: Empaquetado Efímero

Título




: Empaquetado de Arboles

Lugar




: Arriate Central

Ubicación



: Boulevard Los Héroes y Autopista Norte, S.S.

Descripción del Proyecto: La propuesta presentada tiene como base el empaquetado de árboles, el cual consistirá en envolver con aproximadamente 10 yardas de tela dahly de colores fuertes y diversos, la copa de 100 árboles, que están ubicados en el arriate central del Boulevard Los Héroes  y Autopista Norte, empaquetándolos inter-diariamente por sector o tramo. La semejanza que se le dará al empaquetado de las copas de los árboles es de un paracaídas, formando una copa que impida su visibilidad.

Concepto: El propósito primordial de esta instalación es hacer notorio el descuido y falta de ornato que se le brinda a esta zona, así como la indiferencia que existe de parte de las autoridades pertinentes y público en general.

RECURSOS.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

· Taller de costura.

Materiales:

· Tela dahly color amarillo oro, rojo, azul, celeste, rosa, naranja.

· Accesorios: hilo para coser.

· Equipo: máquina de coser, tijeras.

Presupuesto:

Materiales por elemento intervenido.

· 10 yardas de tela dahly…………………………………………$    30.00

· Accesorios (hilo)…………………………………………………$     5.00

· Taller de costura…………………………………………………$ 200.00

· Vigilancia…………………………………………………………$ 200.00

· Andamios………………………………………………………...$   25.00

· Transporte………………………………………………………..$   35.00
Total……………………………$ 495.00

4.2.10 SEGUNDA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano – Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica Monumental

Título




: La Desesperación de la Tierra

Ubicación



: Zona del deslave, Las Colinas, Cordillera del






  Bálsamo.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en realizar una escultura monumental, que tenga la forma de una figura humana, la cual estará sujetándose desesperadamente al terreno para no deslizarse.

La altura proporcional de esta escultura es de más 70 mts. X 35 mts. de ancho, realizada en malla metálica tipo ciclón color naranja, se sujetará a polines de hierro tipo “C” que irán anclados al terreno.

Concepto: Esta instalación monumental es una protesta ante la indiferencia de las autoridades y habitantes de la zona, en cuanto a la debida conservación del terreno en la Cordillera del Bálsamo.

Recursos

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

· Taller de mecánica

Materiales:

· Malla metálica tipo ciclón.

· Pintura anticorrosiva roja

· Polín tipo “C” de 4 X 2

· Sierras

· Electrodos 3/32”

· Hierro de ( 5/8”

· Cemento

· Arena

· Grava # 1

· Agua

Presupuesto:

5.000 yardas de malla tipo ciclón de 72” X 2 “ calibre 11…………..
$ 10,000.00

100 galones de pintura anticorrosiva roja……………………………
$   1,000.00

100 hierros……………………………………………………………….
$      100.00

88 lbas. electrodo 3/32”………………………………………………..
$        44.00

250 polines tipo “C”…………………………………………………….
$   3,750.00

70 libras cemento………………………………………………………..
$      420.00

12 m³ arena……………………………………………………………….
$      120.00

12 m³ grava # 1………………………………………………………….
$      120.00

2 m³ agua………………………………………………………………… $       60.00

10 qq hierro de 5/8”…………………………………………………….
$      230.00





Total……………………………….
$ 15,834.00

4.2.11 TERCERA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada

: Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art

: Escultura Simbólica

Título





: Transparencia Simbólica

Ubicación
Redondel Plaza Naciones Unidas, Boulevard Jerusalén y Av. Chiltiupán






              La Libertad.

Descripción del Proyecto: Consiste en la colocación de una serie de esferas completas y entrecortadas, colocadas en diferentes puntos del redondel.

Las esferas se elaborarán con malla metálica tipo ciclón color fucsia y magenta fluorescentes, cuyas dimensiones
varían entre los 3 mts. de diámetro las más grandes (2), 1 mt. las más pequeños (2), el resto jugará con los márgenes intermedios.

Al interior y exterior de las esculturas se colocará un soporte de hierro para darle fijeza, asimismo se sujetarán con anclas de hierro para darle mayor apoyo.



Concepto: Con la ejecución de esta propuesta se representa la marginalidad de este redondel absorbido por la monotonía cromática del verde del bosque, así como la indiferencia de las autoridades y del automovilista por la falta de colorido, ornamentación y de un punto focal interesante.

Recursos.

Humanos:

· Director de obra

· 3 Auxiliares

· Taller de mecánica.

Materiales:

· Malla metálica tipo ciclón de 72” X 2” calibre 11.

· Estructura tubo redondo de ( 5/8”.

· Pletina de 2”X 1/8”.

Presupuesto.

Materiales:

· 115 ydas. Malla metálica tipo ciclón…………………………….
$       525.00

· 175 tubo redondo industrial de ( 2”/2”………………………..
$    1,727.25

· 40 pletinas de 2”X1/8”…………………………………………..
$    1,000.00

· 50 lbs. Electrodos…………………………………………………
$       150.00

· 30 hierros………………………………………………………….
$         30.00

· 2 qq hierro de ( 5/8”…………………………………………….
$         50.00
Total…………………………….
$    3,482.25

4.2.12 CUARTA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
:  Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Guardianes del Bosque Los Pericos

Ubicación



: Boulevard Jerusalén, La Libertad.

Descripción del Proyecto: En el Boulevard Jerusalén se colocarán 200 esculturas a lo largo de los dos laterales, los cuales tendrán una altura de 3 mts. cada una irán tomados de las manos como formando una barrera para interrumpirle el paso al humano que desee seguir con la depredación del bosque.

Estas esculturas simbólicas se construirán con malla metálica tipo gallinero, pintadas de color naranja fluorescente. Para darle estabilidad a la figura, en la parte posterior se colocarán tensores que irán sujetos al terreno.

Concepto: El concepto de las esculturas de los Guardianes del Bosques, además de ser una protesta por la depredación acelerada e irracional del bosque de Los Pericos por un urbanismo desmesurado y materialista, es también un llamado de atención a las entidades gubernamentales pertinentes, empresa privada, y personas que transitan y perviven en el sector, a tomar conciencia de la protección de este hábitat, para la preservación de los recursos hídricos, fauna y flora de toda la zona.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra.

· 30 auxiliares

· Taller de mecánica.

Materiales:

· Malla metálica tipo gallinero de 72” X 1”

· Pintura color naranja fluorescente

· Sierras

· Alambre de amarre

Presupuesto:

Materiales por elemento.

· 15 ydas. Malla metálica tipo gallinero……………………………
$         22.95

· ½  galones de pintura color naranja fluorescente……………….
$         10.00

· 2 sierras………………………………………………………………
$           3.00

· 1 lba. Alambre de amarre………………………………………….
$           1.50
Total………………………………
$         37.45

4.2.13 QUINTA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Futuro Ecológico.

Ubicación



: Centro Comercial Las Cascadas.

Boulevard  Jerusalén  y Avenida Chiltiupán, La Libertad

Descripción del Proyecto: En el estacionamiento Sur-Oriente del Centro Comercial Las Cascadas, se colocarán entre las líneas divisorias horizontales que existen en él, 100 árboles de 6 mts. de alto, que estarán construidos con 2 polines espaciales de 3 mts. cada uno, los cuales irán soldados para darle mayor soporte a la copa de los árboles que se realizarán de alambrón, con el que se formará un enredo hacia la parte superior de ellos, irán a su vez pintados de color negro, magenta y blanco. Toda la escultura irá soldada a una base de hierro para darle fijeza a la estructura.

Concepto: Esta instalación de Land Art en terreno privado es en protesta por la deforestación, depredación y contaminación ambiental, con la construcción de extensas zonas urbanizadas, que antagonizan con el extremo contraste del remanente del bosque.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra.

· 30 auxiliares

· Taller de mecánica

Materiales:

· Polín espacial de ( ½”

· Alambrón o hierro de ( ¼”

· Electrodo

· Pintura anticorrosiva color negro.

· Pintura fluorescente color magenta y blanco.

Presupuesto.

Materiales por elemento:

· 100 polines espaciales de ½ “……………………………………..
$  1,551.00

· 10 qq de alambrón o hierro de ( ¼ ………………………………
$     210.00

· 20 cajas de electrodos……………………………………………..
$    105.60

· 40 galones pintura anticorrosiva negra…………………………
$    424.80

· 40 galones pintura anticorrosiva blanca…………………………
$    424.80

· 20 galones de pintura base aceite color magenta…………….…
$    440.00
Total……………………..
$ 3,156.20

4.2.14 SEXTA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Empaquetado

Tïtulo




: Torres Telefónicas Empaquetadas.

Ubicación



: Carretera a Comalapa, Olocuilta, La Paz.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en empaquetar con tela tipo dahly los 75 mts. de cada una de las tres torres de telefonía celular que se encuentran ubicadas en la zona de Olocuilta. La tela se sujetará a los laterales de las torres.

Concepto: El grado de polución de los ruidos causados por los teléfonos celulares es alarmante. El empaquetado de estas torres consiste en la protesta por el deterioro ambiental generado por los teléfonos que cada día tienen mayor demanda.

Recursos.

· 1 Director de obra

· 6 auxiliares especializados en torres de telefonía con equipo apropiado.

· 3 auxiliares.

· Taller de costura.

Materiales:

· Tela de colores tipo dahly: amarillo, naranja, azul.

· Accesorios: hilo para coser.

Presupuesto.

· 250 yardas de tela amarilla…………………………….
$  1,000.00

· 250 yardas de tela naranja……………………………..
$  1,000.00

· 250 yardas de tela azul…………………………………
$  1,000.00

· 15 conos de hilo para coser…………………………….
$         7.50
Total……………………
$  3,007.50

4.2.15 SÉPTIMA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Deshechos Escultóricos de Infraestructura 

  Vial.

Ubicación                                         :
Carretera a Comalapa km. 25, Olocuilta, La Paz.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en la construcción y reconstrucción de 300 bases de concreto de forma cuadrada, en cuya parte superior se le quitará un sector de círculo, además  se le colocará un tubo de hierro de color negro de forma circular, interceptando la parte superior antes descrita. Se pintarán de colores contrastantes como el magenta, amarillo y ciam.

Concepto: Los elementos de desecho producto del proceso constructivo de la infraestructura vial de la carretera a Comalapa que se encuentran abandonados en el arriate central, han servido de base para estas esculturas las cuales representan para el caso, el descuido de las autoridades y empresas constructoras viales; abandonando los materiales que no son utilizados y que dejados al azar obstruyen la carretera representando un grave riesgo para el automovilista.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 20 auxiliares

Materiales:

· Cemento

· Grava # 1

· Arena 

· Agua

· Tubo de hierro de ( 3”

· Pintura de látex colores amarillo, fucsia y cyam.

· Brochas

Presupuesto.

Materiales por elemento:

· 7 bolsas de cemento…………………………………………
$    35.00

· 0.60 m³ grava # 1…………………………………………….
$      7.80

· 0.60 m³ arena…………………………………………………
$      6.56

· ½  m³ agua……………………………………………………
$      1.00

· 1 tubo de hierro de ( 3”…………………………………….
$    22.00

· 1 galón de pintura látex…………………………………….
$    15.00
Total……………………….
$    87.36

4.2.16 OCTAVA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Separadores Ambientales.

Lugar




: Carretera Panamericana

Ubicación                                         :
Tramo comprendido entre la salida a Santa Tecla y el cantón Lourdes (desvío Sonsonate-Santa Ana).

Descripción del Proyecto: La siguiente propuesta consiste en intervenir toda la valla separadora de la carretera antes mencionada, con color fucsia, formando una larga línea punteada de 21 kms. aproximadamente, la cual sobresaldrá sobre el negro del asfalto.

Concepto: Esta escultura simbólica tiene su base en la contaminación ambiental del aire; es una protesta hacia las autoridades, al permitir la circulación de buses y automóviles en malas condiciones que expelen humo, el cual es tóxico para el ser humano y dañino para el medio ambiente.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

Materiales:

· Valla separadora reconstruida.

· Pintura base agua, color fucsia.

· Brochas.

Presupuesto:

· 1.500 galones de pintura base agua, color fucsia………..
$    22.500.00
Total………………………
$    22.500.00

4.2.17 NOVENA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Monumental

Título




: Onda Simbólica

Ubicación



: Zona El Playón Carretera San Juan





 
  Opico-Quezaltepeque, km 25. La Libertad.

Descripción del Proyecto: Se formará una línea ondulada de 200 mts. de longitud, formada con 67 postes de concreto, colocados a cada 3 mts. de distancia; la altura del poste será de 40’ (10.5 mts. visto y 1.50 mts. bajo tierra). Serán pintados con pintura látex color amarillo.

Concepto: Al colocar esta escultura en medio de la escoria negra, se hará sobresalir el área rocosa intervenida, con esto se pretende que el transeúnte y automovilista posen su mirada en el lugar y lograr por un instante una reflexión sobre la zona, que aunque parezca árida, siempre hay vida sobre aridez y belleza en ella.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

Materiales:

· Postes de concreto de 40’.

· Pintura base látex color amarillo.

· Cemento, arena, grava, agua (concreto 1:2:3).

Herramientas:

· Barras

· Palas duplex

· Brochas

Equipo:

· Poleas

· Pluma

Presupuesto.

Materiales:

· 67 postes de 40’ (12 mts)……………………………………
$  27,319.92

· 67 galones de pintura látex color amarillo…….…………
$    1,005.00

· 50 bolsas de cemento……………………………………..
$      250.00

· 25.25 m³ arena…………………………………………….
$      328.25

· 25.25 m³ grava # 1…………………………………………
$      469.40

· 40 m³ agua…………………………………………………
$        50.00
Total…………………………….
$ 29,422.57

4.2. 10   DÉCIMA PROPUESTA EXPERIMENTAL DE LAND ART.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Marítimo Efímero.

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Contraste Tonal

Lugar




: Bosque Salado.

Ubicación                                         :
Zona de manglares, embarcadero San Luis La Herradura

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en la colocación de  piezas plásticas de 0.75X1.25 mt. en colores brillantes como el amarillo, negro, naranja, fucsia, cyam y rojo, que irán sujetas entre los troncos y ramas de los árboles de mangle, en una longitud de 500 mts. aproximadamente.

La instalación se debe realizar con la marea baja, ya que ésta permite caminar entre los manglares, presentando con esto mayor accesibilidad para la colocación del plástico.

Concepto: Esta instalación artística, así como las anteriores son una protesta por la depredación de la que están siendo objeto nuestros bosques, para el caso los manglares. Los colores simbolizan la vida que existe dentro de su hábitat, y la cual se tiene que respetar.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 10 ayudantes de la zona

Materiales:

· 250 mts. de plástico de colores: amarillo, negro, naranja y rojo…  $  342.50


5.1 CONCLUSIONES

         Es de señalar como aspecto teórico importante, la poca bibliografía existente que habla sobre los movimientos artísticos conceptuales, para el caso el Land Art, la documentación es escasa y corta, motivando y obligando a la vez al investigador a sacar conclusiones en base a experimentos propios sobre el tema, de ahí la naturaleza de esta investigación.


Por otra parte, debido al poco desarrollo que se posee en cuanto a la lectura sobre temas artísticos, se le dificulta al observador en general la comprensión sobre arte público, especialmente el conceptual, aunado a todo esto, en el país nunca ha habido una representación formal al respecto. 

Asimismo, se le agrega la desinformación y el poco interés mostrado hacia los movimientos contemporáneos por las instituciones rectoras de la cultura y el arte en el país (Concultura, ADAPES, entre otros), así como universidades y centros escolares, acentuando de esta forma aún más la marginalidad en que se encuentra El Salvador en lo referente a arte moderno.


Con el desarrollo de este trabajo de grado, lo que se logró por medio de la experimentación, la observación y el análisis, fue crear propuestas conceptuales, las cuales generaron expectativas e intereses diversos en el público que frecuentó las instalaciones, así como también brindar información teórico-práctica ejecutada en el país a personas interesadas en el quehacer artístico.


A pesar de que el Land Art no es una corriente artística conocida en nuestro medio, se logró el patrocinio de las empresas Nemtex, S.A. de C.V., Durman Esquivel y Corinca, motivados con los proyectos piloto efectuados previos a las propuestas experimentales de mayor escala, ejecutadas en las fechas y lugares definidos en el documento.


Para la factibilidad de los permisos, brindaron su apoyo; Concultura, Alcaldía Municipal de San Salvador Distrito 2 y el Banco de Comercio. La divulgación de estos experimentos se logró mediante la interrelación de la autora  de los proyectos y los diferentes medios de comunicación, El Diario de Hoy, La Prensa Gráfica, Radio Maya-Visión, Canal 10 y Canal 12. Para que estas empresas, instituciones y medios de comunicación auspiciaran y divulgaran estos movimientos, fue necesaria la presentación de un proyecto artístico, conceptualmente definido e interesante. Este a la vez estaría fundamentado en diferentes aspectos que incidieran en la vida y desarrollo o problemática de la sociedad y su entorno, permitiendo con una mayor divulgación, llegar hasta un público pasivo, garantizando así un mejor alcance y cobertura real sobre la propuesta desarrollada.


El lograr involucrar a un patrocinador conlleva a obtener una mayor perspectiva en cuanto a la adquisición de materiales se refiere, permitiendo con ello desarrollar y efectuar proyectos de arte experimental-conceptual como el Land Art.


Para la elaboración del catálogo que contendrá los proyectos que quedarán a nivel de propuesta, se utilizó como herramienta los avances tecnológicos en el área de informática en lo referente a Diseño Gráfico, lo cual se fusionó con elementos elaborados artesanalmente para lograr una integración real con el entorno de la propuesta. 

Valorando los aportes de la investigación considerados desde un inicio se pueden resumir de la siguiente manera:

5. Se logró materializar a gran escala conceptos artísticos considerados dentro de la corriente del Land Art.

6. Se actualizó en relación al conocimiento de las categorías estéticas modernas en el arte contemporáneo; que aunque no son el tema principal de este documento, se han ampliado para interés de la investigación.

7. Se retomaron espacios públicos que en cierta medida el espectador ha dejado de lado y que a fines de esta investigación, resultan del interés estético, logrando así ampliar los espacios de trabajo artístico.

8. Finalmente, se obtuvo a través de las encuestas y entrevistas con el público un mejor acercamiento, teniendo así como resultado opiniones directas y espontáneas de ellos; corroborando la hipótesis de alcanzar por medio de una obra contemporánea, una percepción más abierta del observador.

5.2   RECOMENDACIONES.

          Para llevar a cabo un trabajo de grado con proyectos artístico contemporáneos como el Land Art, es necesario considerar lo siguiente:

· Que exista una mayor apertura y apoyo de parte de los docentes y autoridades de la Escuela de Artes, hacia los estudiantes que ejecuten trabajos de grado sobre arte conceptual público, ya que no se habían ejecutado anteriormente y es un movimiento artístico que aunque no sea del agrado y comprensión de todos, está contemplado dentro de la historia del arte.

· Que los programas de estudio de la Escuela de Artes se actualicen, con la finalidad de conocer más profundamente estas corrientes contemporáneas, para brindarle al público observador otro tipo de mensaje que no sea sólo el contemplativo.

· Que exista una crítica objetiva y profesional hacia las muestras artísticas presentadas, que enmarquen criterios contemplados en las artes plásticas.

· Que exista mayor divulgación sobre el arte conceptual público, para el caso, el Land Art, logrando de esta forma llegar hasta un público desconocedor del arte en su generalidad, permitiendo así que en su traslado diario por diferentes puntos de la ciudad puedan observar proyectos artísticos experimentales que lo eduquen de manera diferente.

· Brindarle apoyo financiero al arte público, ya que es un arte con una finalidad crítica ecológica.

· Que exista una constante actualización bibliográfica en lo referente a las manifestaciones contemporáneas, evitando con ello un desfase artístico que en estos momentos de globalización ya no puede existir.

· Es necesario que las asociaciones de artistas, por medio de sus programas promuevan el arte conceptual con sentido público y que trabajen para acercar este tipo de arte hasta la población.

· Promover ciclos de exposición contemporáneas con sentido crítico, para visualizar de mejor manera las corrientes artísticas públicas conceptuales.

· Crear una divulgación escrita, para mantener al público informado y actualizado.

· La indiferencia de las instituciones hacia los edificios, monumentos históricos y el medio ambiente terrestre, marino y aéreo es grande, por ello es necesario hacer llamados de atención por medio del arte y mostrar de una manera efímera la otra cara de la realidad, focalizando su atención en un sitio determinado y demostrar que se pueden rescatar los valores existentes que están presentes en el sitio público elegido, pero que no se logran entrever por el descuido en que se encuentran.

· Involucrar más a entidades públicas y privadas para la promoción y divulgación de los proyectos ejecutados.

GLOSARIO

LEXICO RELACIONADO A LA CATALOGACIÓN DE ARTE PÚBLICO EN EL ESPACIO PÚBLICO

ALEGORÍA: Representación simbólica de un concepto abstracto (libertad, igualdad, etc.).

ALTERAR:  
Cambiar la esencia o forma de una cosa.

ANTIARTE:
Término supuestamente inventado por Duchamp hacia 1914, para designar formas revolucionarias de arte. La incorporación por el propio Duchamp de una leyenda obscena y unos bigotes a una copia de la Mona Lisa de Leonardo da Vinci fue un ejemplo de antiarte. El término sintetiza también muchos de los experimentos anárquicos de los dadaístas. Fue empleado después por los adeptos del arte conceptual de la década de los 60’s, para designar la obra de quienes afirmaban haberse retirado totalmente de la práctica del arte, o al menos de la producción de obras que pudieran venderse.

ARTE CONCEPTUAL:  Para el arte conceptual, lo que importa no es la destreza técnica del artista en la ejecución de la obra, sino el concepto que hay detrás de esta. El arte conceptual se convirtió en un fenómeno internacional importante en la década de 1960, y sus manifestaciones han sido muy variadas. Las ideas o conceptos pueden comunicarse a través de diversos medios como textos, mapas, diagramas, cine y video, fotografías y representaciones, y las obras resultantes pueden exhibirse en una galería o diseñarse para un lugar específico. En otros casos el paisaje mismo es parte esencial de la obra del artista, así como también las esculturas ambientalistas e ideas expresadas tomadas de la filosofía, el feminismo, el psicoanálisis, los estudios cinematográficos y el activismo político.


La noción del artista conceptual como fabricante de ideas en lugar de objetos, socava las ideas tradicionales acerca del status del artista y del objeto artista.

ARTE CONTEMPORÁNEO: Dícese de las manifestaciones artísticas que corresponden al período histórico social y cultural del artista, y que implican los recursos materiales y tecnológicos de la época actual.

ARTE PUBLICO:  Término sumamente vago que designa cualquier obra de arte hecha para un espacio público fuera de la galería o el museo. El arte público floreció en la década de 1960, cuando los gobiernos comenzaron a asignar fondos para proyectos comunitarios, y los artistas comenzaron a hacer obras de exteriores en gran escala. Aspecto polémico de este arte es que tales obras no siempre se encargan previa consulta con la comunidad. Muchos artistas usan espacios comunitarios a fin de llegar a un público no interesado en el arte, y para formular enunciados políticos. Además de plazas y parques públicos, los artistas se han apropiado de vallas publicitarias, marquesinas de parada de autobuses, casas abandonadas y estaciones de ferrocarril subterráneo como emplazamiento de sus obras.

AÑO DEL EVENTO (ANEV): Año en el que se desarrolló el evento asociado a la obra (conmemoración, exposición, festival, simposio, investigación, etc.).

AÑO DE INSTALACIÓN E INTERVENCIÓN (ANIN): Año en que la obra fue instalado o intervino en el espacio público por primera vez.

ARQUITECTO (ARCH): Identificación de la firma del arquitecto o asociados, o del arquitecto paisajista responsable de la obra y si ésta fue creada dentro de una política de integración de arte, arquitectura y el medio ambiente o de un concurso del mismo tipo.

ARTISTA (ARTI): El nombre del artista o del colectivo creativo que concibió y realizó la obra.

BIOESCULTURA:
 Es toda aquella escultura o elemento escultórico elaborado con elementos propios de la naturaleza, integrados a ella o de inspiración natural. Ejemplo, Land Art.

BIBLIOGRAFÍA DE LA OBRA (BIBLI): Referencias bibliográficas concernientes a las obras (artículo del diario, resumen, crítica, estudio, etc.).

CATEGORÍA (CATG) Y SUB-CATEGORÍA (SCAT): Esta zona determina un primer nivel de clasificación de la obra de orden general, que describe o identifica mejor la obra en su conjunto.

La subcategoría es el segundo nivel de clasificación en un orden más específico. Se pueden igualmente establecer diversas categorías.

CITY ART (Arte de/en la ciudad: Variables como rechazo al espacio cerrado del museo y la galería (murales callejeros, acciones de arte, exposiciones). Dentro del City Art se encuentra el Junk Culture que agrupa el aprovechamiento de lo obsoleto, de los desechos de la ciudad en trabajos de arte (acumulaciones, montajes, collages, etc.).

COLABORADOR(ES)/ROL(ES)(COLR): Nombre y rol del colaborador-artistas, técnicos, asistentes que hayan contribuido a la creación de la obra. Un fabricante, un abastecedor o un operador no está considerado como colaborador aquí.

CONTENIDO: Encerrado dentro. Sinónimo = Composición.

CONTRASTE: Gran oposición que existe entre las cosas o elementos.

COLORIDO:  Disposición de los colores en armonía y contraste.

CRÉDITO FOTOGRÁFICO (CRED): Nombre del fotógrafo o el poseedor de los derechos de autor, reproducción de la imagen (persona u organismo), y año del mismo.

DESCRIPCIÓN (DESC): Breve descripción de la obra y de sus componentes, o descripción del desarrollo de un performance y de las instrucciones que dan sentido a la acción. Imprimación sobre las particularidades de la iconografía de la temática, del estilo, del contexto o de la estrategia de intervención pueden ser incluidas.

DISEÑO:
Trazo, dibujo, delineación. Sinónimo = Proyecto.

EFÍMERO: 
Pasajero, que dura poco tiempo.

EMBLEMA: 
Realización simbólica de una representación mediante elementos figurativos que se convierten en una alegoría bastamente aceptada.

EMPAQUETAR: Encerrar en paquete cualquier cosa. Cubierta de tela de un monumento.

EMPLAZAMIENTO (EMPL): Nombre propio que designa el emplazamiento de la obra.

ENVOLTURA: Capa exterior de una cosa. Sinónimo = Cubierta, cobertura.

ESCULTURA CONTEMPORÁNEA: Todas aquellas esculturas de carácter experimental que corresponden al período histórico, social y cultural de la época actual.

ESCULTURA MONUMENTAL: Escultura de grandes dimensiones, que por lo general se coloca en las áreas urbanas, y se traducen como esculturas urbanas. En este tipo de escultura entran en juego diversas variables como: diseño, espacio abierto, contemplación de la naturaleza urbana, color, tonalidad y luminosidad, día y noche, movimiento, la dimensión y el juego de volúmenes del entorno, el paisaje urbano, la distancia, la perspectiva, la escala, urbanismo, lo público.

ESCULTURA PÚBLICA: Es cualquier escultura o elemento escultórico que está ubicado en un espacio público; y que permite la interacción del público dentro de un espacio de tránsito.

ESPACIO ABIERTO: Se puede tomar en dos sentidos: a todo lo que tiene que ver con la naturaleza, con el medio rural en sí, y el sentido del espacio abiertamente público, urbano, monumental.

ESTATUS ACTUAL (STAC): Indica el estado actual de la obra, si en caso ha cambiado el estatus original (desmantelada, destruida, relocalizada, modificada, retirada, robada, etc.).

ESTATUS DE LA OBRA (STAT): La obra es bien permanente (es decir, localizada en un lugar preciso y de forma permanente) o bien efímera, (es decir, instalada temporalmente o siendo parte de un performmance).

EXPRESIÓN: Manera de expresarse. La forma de manifestar los pensamientos e impresiones por medio de la palabra, los gestos, las actitudes y el arte.

EVENTO (EVEN): Todo evento asociado a la obra (conmemoración, exposición, festival, simposio, etc.).

FORMA:
Figura exterior de los cuerpos.

HISTORIA (HIST): Toda información que se juzgue pertinente concerniente a la historia de la obra, es decir, a su realización, instalación, relocalización o exposiciones anteriores, cambios de estatus, fechas significativas y los cambios de propietario.

IDENTIFICADOR (IDEN): Nombre propio de la persona (con exclusión de los artistas), de un grupo de personas, de la organización, del lugar geográfico, de la obra de arte, del evento, de la comisión gubernamental, etc., que forman parte del sujeto de la obra.

INTERVENCIÓN: Tomar parte de un asunto. Sinónimo = participar.

INSCRIPCIÓN TEXTUAL (INSC): Toda inscripción textual encontrada sobre la obra o sobre la base (si la base forma parte integrante de la obra); ya sea del artista o del fabricante de la misma. Si existe alguna inscripción de la obra en una placa o rótulo a proximidad de la obra, la información aparece en el apartado de NOTA (17).

LAND ART (Arte de la tierra, arte y naturaleza): Forma de arte que utiliza elementos naturales. Surgido a mediados de la década de 1960 en Estados Unidos, como reacción contra la creciente comercialización de arte y contra el contexto tradicional de la galería o el museo. El arte de la tierra entabla un diálogo directo con el entorno. Algunos artistas llevaron la naturaleza a la galería, mientras que otros trabajaron en el paisaje, transformándolo en formaciones abstractas mediante actividades de arado, cavado, nivelado, corte, usando a la vez los trazos primarios.


Existen obras más dedicadas confeccionadas a base de hojas y piedras del mismo sitio, que después han sido colocadas en el lugar o paisaje. Las obras de arte de la tierra son con frecuencia efímeras y están sometidos a las fuerzas erosivas de la naturaleza. Estas obras dependen por lo tanto de la fotografía como medio de documentación.

MATERIALES (MATR): Materiales que hayan servido para la fabricación de la obra (si la base es parte de la obra e indisociable de la misma, se considera parte de este apartado). Los materiales están inscritos en fichas técnicas siguiendo un orden de importancia según la utilización, de mayor a menor. En el caso de un performance o de una intervención efímera, los materiales significativos se indican sobre todo en la descripción (9).

MATERIA PRIMA: Materiales con los cuales está hecha la obra.

MÍSTICISMO: Doctrina filosófica y religiosa, según la cual consiste en la perfección de una especie de contemplación extática, que une el alma misteriosamente con Dios.

MODO DE ADQUISICIÓN (ACQM): Este apartado indica como la obra ha sido adquirida por su propietario y especifica el nombre del programa o concurso, si éste tuvo lugar.

MONUMENTALIDAD: Grandes dimensiones de una escultura o un cuadro.

MOVIMIENTO: Acción y efecto de mover. Estado de un cuerpo cuya posición varía respecto de un punto fijo.

MOVIMIENTO ARTÍSTICO: Expresión artística aplicada a las artes plásticas (pintura, escultura, dibujo) enmarcada bajo determinadas características.

NOTA (NOTE): Toda informativa juzgada pertinente y que concierna al creador, al ensamblaje o fijación, los rótulos informativos o interpretativos, las placas y el estado de la obra y su aspecto actual.

NOTAS DEL EMPLAZAMIENTO (REME): Cualquier información suplementaria juzgada pertinente concerniente a la obra (precesión de la localización, acceso, puntos de vista, etc.).

NOTAS DE LA IMAGEN (REMI): Información implementaria juzgada pertinente concerniente a la imagen de la obra (detalle o parte de la obra, un punto de vista determinado, etc.).

NOTAR LAS MEDIDAS (REMM): Información sobre las medidas de la obra o que no se pueden considerar en otro apartado, por ejemplo, que la obra posee muchas partes.

PROPIETARIO (PRO1, PRO2): Nombre del propietario legal de la obra. Si se trata de una doble propiedad se escribe en otro apartado “Otros propietarios, (APRO)”.

En ocasiones el propietario es una entidad colectiva que representa la ciudad, una institución o la comunidad.

Las obras efímeras no se consideran en este apartado.

SUJETO (SUJE): Término que describe o identifica mejor el contexto iconográfico (sujeto o imagen de la obra).

REFLEXIÓN: Examen detenido de una cosa que hace el alma y juicio que resulta de este examen. Sinónimo Pensar.

RURAL:
Relativo al campo. Campestre.

SOPORTE:
Lo que sirve de apoyo. Sostén.

TÉCNICA DE FABRICACIÓN (TECH): Procedimiento, método o técnica de fabricación de la obra. Los métodos se describen en fichas técnicas siguiendo el orden de utilidad según importancia, de mayor a menor. En el caso de un performmance o una intervención efímera, las técnicas significativas se indican en la descripción.

TERRAPLÉN: Macizo de tierra con que se rellena o levanta un hueco u hondonada (sinónimo talud).

TIPO DE LUGAR (TYLI): En qué tipo de lugar está instalada la obra actualmente.

Si la obra fue relocalizada o que el lugar ha cambiado, se hace referencia de esto en Historia (12).

TIPO DE MEDIO AMBIENTE (TYEN): Este apartado indica si la obra se encuentra en un medio ambiente interior o exterior.

TÍTULO DE LA OBRA (TITR): Título atribuido por el artista.

TRAZOS PRIMARIOS DEL LAND ART: Línea recta, línea en zigzag, círculo, cuadrado, rectángulo, espiral, cruz.

URBANO:
Relativo a la ciudad.

VOLANTES: Que vuela, que no tiene asiento fijo estático, que se desplaza fácilmente.

VARIANTES DEL TÍTULO (VATI): Variantes del título atribuidos a la obra.
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ESTRATIFICACIÓN POR ZONAS.

La encuesta fue realizada entre el 3 y 23 del mes de Febrero del 2003,  en forma aleatoria a personas entre las edades de 18 y 60 años a partir del método de cuotas (sexo, edad, profesión), luego una estratificación por zona en cuestión.

Entre los resultados más relevantes del proyecto se pueden mencionar los siguientes:

ENCUESTA REDONDEL “FUENTE LUMINOSA”

1. ¿Sabe como se llama la corriente artística, utilizada en el redondel de la Fuente Luminosa?

Si    =   2 

No = 64


ANÁLISIS:

El 97% de la muestra de la encuesta manifestó no conocer el movimiento artístico desarrollado, ya que no ha habido presencia anteriormente en los espacios públicos de este tipo de escultura o movimiento artístico; el 3% menciona conocerla; si se considera que el margen de error dentro de una encuesta es del 5%, prácticamente desaparece el número de personas que dice conocer dicho movimiento.

2. ¿Le agrada el empaquetado de la Fuente Luminosa?

Si = 54

No = 12


ANALISIS:

El 82% respondió que le agradaba el empaquetado de la fuente, principalmente por los colores empleados, la forma creativa de la envoltura de la escultura permitía observar un mayor movimiento en ella.

Al 18% de la muestra no les parecía interesante el empaquetado por:

a) No comprenden su significado real.

b) Otros no estaban de acuerdo con las ideas del creador del empaquetado Christo Javacheff.

c) Otro grupo le agradaba la idea, pero no los colores empleados.

3. ¿Le gustaría ver más muestras artísticas como esta en San Salvador?

Si = 63  

No = 3


ANÁLISIS:

Dentro de la muestra, el 95% de los encuestados contestó que sí a la pregunta, ya que esto le permitía al transeúnte espectador observar un cambio en el entorno.

El 5% restante no le gustaría ver más muestras de este tipo de arte, por no comprenderlo.

4. ¿Cuál de estos valores artísticos le transmite la muestra del empaquetado?

	1
	Bello
	12
	
	8
	Desagradable
	3

	2
	Sublime
	4
	
	9
	Interesante
	23

	3
	Feo
	2
	
	19
	Sensible
	2

	4
	Ridículo
	2
	
	11
	Creativo
	32

	5
	Cómico
	4
	
	12
	Equilibrado visualmente
	14

	6
	Trágico
	3
	
	13
	Armónico
	10

	7
	Agradable
	10
	
	14
	Rítmico y con movimiento
	10





Valores estéticos, artísticos o formales en orden descendente: bello, sublime, cómico, trágico, feo, ridículo.

Valores de asociación en orden descendente: creativo, interesante, equilibrado visualmente, armónico, rítmico y con movimiento, agradable, desagradable, sensible.

ANÁLISIS:

Dentro de los valores consultados se puede apreciar que a pesar de ser un movimiento artístico desconocido en el país, existe una aceptación estética para éste, y se puede observar que prevalece una mejor comprensión de los valores estéticos, predominando siempre sobre éstos, los valores de asociación.

5. ¿ Cree que es buena idea el acercar el arte público como esta muestra hasta usted?

Si = 64

No = 2                                                             ¿Por qué?


¿Por qué?

	1
	No les agradó
	4

	2
	Recreativo
	2

	3
	Permite admirar el arte
	15

	4
	Educativo
	28

	5
	Interesante e innovador
	7

	6
	Moderno
	5

	7
	Pasión
	1

	8
	Relajante
	1

	9
	Bello
	2

	10
	Equilibrio de valores
	1

	11
	Armónico
	1

	12
	Creativo
	2



ANÁLISIS:
El 97% de la muestra manifestó que es buena idea el acercar el arte hasta el público transeúnte, ya que esto les permite apreciarlo mientras ellos se desplazan a sus actividades.

El otro 3% por no parecerles el movimiento, mencionó que no les gustaría seguir viendo otras instalaciones sobre empaquetado.

Dentro de las respuestas del ¿por qué?, se presenta el siguiente análisis.

Opiniones en orden descendente: educativo, permite admirar el arte interesante e innovador, moderno, no les agradó, recreativo, bello, creatividad, pasión, relajante, equilibrio de valores y armonía. 

Las personas tienen una idea sumamente vaga sobre el arte, es por ello que la opinión que prevalece es la educativa, muy ligada a apreciar o admirar lo que es el arte; el resto de opiniones son más cualitativas, sin lograr profundizar en el mensaje proyectado de la instalación, debido a la poca información que se tiene sobre arte en general.

6. Qué le transmite el simbolismo de esta muestra?
	1.  Interrogante
	8
	13.  Paz
	2

	2.  Misterio
	5
	14.  Protección de la Fuente Luminosa
	1

	3.  Remodelación
	14
	15.  Ser humano
	2

	4.  Naturaleza
	6
	16.  Vida
	1

	5.  Curiosidad
	6
	17.  Adaptación al ambiente
	1

	6.  Danza
	1
	18.  Comicidad 
	2

	7.  Movimiento
	8
	19.  Admiración
	2

	8.  Modernidad
	2
	20.  Propaganda política
	1

	9.  Alegría
	1
	21.  Energía
	1

	10. Símbolo patrio
	2
	22.  Trágico
	1

	11. Libertad y creatividad
	3
	23.  Llamado de atención
	1

	12. Armonía
	2
	24.  Cambio
	1




ANALISIS:

Opiniones en orden descendente: remodelación, interrogante, movimiento, naturaleza, curiosidad, misterio, libertad y creatividad, armonía, paz, símbolo patrio, modernidad, comicidad, ser humano, danza, alegría, protección, vida, adaptación al ambiente, propaganda política, energía, trágico, llamado de atención y cambio.

A pesar de que la instalación se realizó en época de propaganda política para las municipalidades, se pudo observar que el 3.03% lo relacionó con ella.

Se puede decir que en el área urbana, las personas se encuentran sin mayor interés visual en los monumentos escultóricos que existen, esperan ver cambios en el entorno que les provoquen sensaciones agradables y que cambien el concepto que se tiene sobre la frialdad de la ciudad, siendo de esta manera que prevaleció la opinión de la remodelación de la Fuente Luminosa, ya que esperaban un cambio más dinámico. La aceptación de la propuesta generó, como se pudo observar, diversidad de opiniones positivas.

ENCUESTA “SITIO ARQUEOLÓGICO SAN ANDRÉS”

1.  ¿Sabe como se llama la corriente artística, utilizada en el “Sitio Arqueológico San Andrés?

Si    =   7 

No = 44


ANÁLISIS:

El 14% de la población encuestada manifestó que sí conocían este movimiento contemporáneo, lo que ha permitido un porcentaje más elevado fue que dentro de los turistas se encontraban extranjeros que conocían sobre la corriente del Land Art.

2.  ¿Le agradan las esculturas contemporáneas simbólicas como éstas?

Si = 46

No = 5


ANÁLISIS:

El 90% de la muestra dijo que sí les agradaba el proyecto de las esculturas simbólicas, siendo el atractivo mayor haber realizado con elementos del entorno, una proyección ceremonial indígena.

El 10% restante no les pareció la instalación, ya que para ellos no era importante revivir el pasado.

3. ¿Le gustaría ver más muestras artísticas como esta en el Departamento de La Libertad?

Si = 49  

No = 2


ANÁLISIS:

El 96% de la población encuestada manifestó que sí le gustaría ver más muestras artísticas como ésta, ya que se observa un sentido ecológico a la instalación, y que les gustaría verlas en todo país. Sin embargo, el 4% dijo que no les gustaría ver más muestras de este tipo, ya que no le veían ningún sentido a la instalación.

4. ¿Cree usted que al realizar esta tipo de proyectos se rescata el valor artístico de este lugar?


Si = 50

No = 1


ANÁLISIS:

El 98% contestó que sí se rescataba el valor artístico de este sitio, ya que la instalación le daba un mayor realce al sector; también les permitía recordar las ceremonias religiosas indígenas que se celebraban en este lugar.

El 2% dijo que con la muestra no se rescataba el valor artístico, ya que como no les gustaba, no le encontraban mayor interés a la propuesta.

5. ¿Cuál de estos valores artísticos le transmite la muestra de esculturas conceptuales?

	1
	Bello
	7
	
	8
	Desagradable
	0

	2
	Sublime
	3
	
	9
	Interesante
	36

	3
	Feo
	0
	
	19
	Sensible
	17

	4
	Ridículo
	0
	
	11
	Creativo
	32

	5
	Cómico
	0
	
	12
	Equilibrado visualmente
	7

	6
	Trágico
	2
	
	13
	Armónico
	6

	7
	Agradable
	17
	
	14
	Rítmico y con movimiento
	9



Valores estéticos o formales en orden descendente: bello, sublime, trágico, feo, ridículo, cómico.

Valores de asociación en orden descendente: Interesante, creativo, agradable, sensible, rítmico y con movimiento, equilibrado visualmente, armónico, desagradable.

ANÁLISIS:

Se puede observar que dado el nivel de educación de los encuestados, existe un alto porcentaje de aceptación del movimiento presentado, aunque los valores de asociación sean más alto que los formales o estéticos.

6. ¿Cree que es buena idea el acercar el arte público como esta muestra hasta usted?

Si = 50

No = 1                                                         ¿Por qué?


[image: image1.wmf]98%

2%

Si

No


¿Por qué?

	1
	Educativo
	22

	2
	Conocer sobre los pueblos autóctonos
	18

	3
	Ver algo diferente
	3

	4
	No tiene importancia
	1

	5
	Creatividad y conocimiento
	3

	6
	Curiosidad
	2

	7
	Buena Idea
	1

	8
	Interesante
	5

	9
	Valorizar desde otro punto de vista el arte
	3

	10
	Raro (extraño)
	2



ANÁLISIS:

El 98% dijo que sí, ya que esto les permitía observar en este sitio la recreación conceptual de una ceremonia indígena que forma parte del entorno.

El 2% dijo que no es buena idea el acercar el arte público hasta las personas, ya que éstas no se interesan en el arte.

¿Por qué?

Opiniones que se dieron con mayor frecuencia y se presentan en orden descendente: educativo, conocimiento sobre los pueblos autóctonos, interesante, creatividad y conocimiento, ver algo diferente, valorizar desde otro punto de vista el arte, curiosidad, raro y extraño, no tiene importancia el pasado, buena idea.

De acuerdo al Sitio Arqueológico y a las personas que visitan el lugar, se deduce que los turistas que asisten al lugar, lo hacen con una función educativa que les permita comprender más sobre la historia de los pueblos autóctonos; es así que las dos primeras opiniones captan el mayor porcentaje de interés hacia la instalación presentada, siendo este el objetivo ulterior del proyecto.

7. ¿Qué le transmite el  simbolismo de esta muestra?

	1.  Comunidad indígena
	6
	7.  Rituales
	7

	2.  Expresión indígena
	7
	8.  Espiritualidad
	3

	3.  Conocer las costumbres indígenas 
	15
	9.  Mensaje ecológico
	3

	4.  Viviendas indígenas
	1
	10. Interrogante
	5

	5.  Danza
	4
	11. Curiosidad
	1

	6.  Reunión indígena
	6
	
	


ANALISIS:

Opiniones que se presentan el orden descendente: conocer las costumbres indígenas, rituales, expresión indígena, comunidad indígena, reunión indígena, interrogante, danza, espiritualidad, mensaje ecológico, viviendas indígenas y curiosidad.

Las personas relacionaron la instalación con las costumbres propias de los indígenas, siendo relevante también la relación de ésta con la parte espiritual, y alrededor de ella, los rituales que se practicaban en sus comunidades. Con lo anterior se deduce que los visitantes lograron captar el mensaje presentado.

ENCUESTA VOLANTES ESCULTÓRICOS EN 

SANTA MARIA MIZATA

1. ¿Sabe cómo se llama la corriente artística, utilizada en la playa de “Mizata”?

Si = 4
No = 48


ANALISIS:

El 92% de la muestra de la encuesta manifestó no conocer el movimiento artístico desarrollado, pero se observó la interrelación surgida entre los visitantes y la instalación.

El 8% restante expresó conocer esta corriente artística, ya sea por lecturas o por haberlo observado en otros países.

2. ¿Le gustan las volantes escultóricos efímeros como éstos?

Si = 52
No = 0


ANALISIS:

El 100% de la población encuestada expresó su aceptación por los volantes escultóricos efímeros, ya que les transmitía paz, serenidad y libertad.

3. ¿Le gustaría ver más muestras artísticas como estas en las playas del Departamento de La Libertad?

Si = 52
No = 0


ANALISIS:

El 100% de los encuestados manifestó que le gustaría ver más muestras artísticas en las playas de La Libertad, opinando que nunca habían visto este tipo de propuestas escultóricas en el país y lo consideraban interesante como medio de expresión.

4. ¿Cree usted que al realizar este tipo de proyectos se rescata el valor artístico de este lugar?

Si = 48
No = 4

ANALISIS:

La opinión del 92% de la muestra piensa que sí se rescata el valor artístico de la zona con este tipo de instalación, ya que le da realce a la playa por el colorido de los volantes.

El resto que es el 8%, considera no comprender el mensaje de la instalación.

5. ¿Cuál de estos valores artístico le transmite la muestra de esculturas conceptuales?

	1
	Bello
	12
	
	8
	Desagradable
	0

	2
	Sublime
	4
	
	9
	Interesante
	20

	3
	Feo
	0
	
	19
	Sensible
	4

	4
	Ridículo
	0
	
	11
	Creativo
	34

	5
	Cómico
	1
	
	12
	Equilibrado visualmente
	1

	6
	Trágico
	0
	
	13
	Armónico
	2

	7
	Agradable
	14
	
	14
	Rítmico y con movimiento
	18



Valores estéticos escogidos en orden descendente: bello, sublime, cómico, feo, ridículo, trágico.

Valores de asociación en orden descendente: creativo, interesante, rítmico y con movimiento, agradable, sensible, armónico, equilibrado visualmente, desagradable. 

ANALISIS:
Como se puede observar, existe una tendencia mayor al escoger los valores de asociación que los formales o estéticos, ya que la mayoría de valores artísticos conocidos por las personas son los de asociación, ello puede dar un indicio de la dificultad para la comprensión de los valores estéticos.

6. ¿Cree que es buena idea el acercar el arte público como esta muestra hasta usted?

Bien = 25

Mal = 0
Interesante = 27                              ¿Por qué?

¿Por qué?

	1.  Accesibilidad a una muestra   artística
	11
	
	7.  El público puede opinar.
	1

	2.  Algo nuevo que ver
	12
	
	8.  No es común
	2

	3.  Bonito
	8
	
	9.  Se logra transmitir el arte.
	4

	4.  Se puedo divulgar y explicar
	1
	
	10.  Culturizarse 
	9

	5.  Llama la atención
	4
	
	11.  Sentido ecológico
	1

	6.  Rescatar y explorar el arte
	1
	
	
	



ANALISIS:

El 48% de los encuestados lo calificó de bien, y el 52% mencionó que era interesante, lo que refleja una receptibilidad de parte del público hacia las muestras artísticas no conocidas, y consideran importante el acercar el arte público hacia las personas.

Opiniones del ¿por qué? en orden descendente: algo nuevo que ver, accesibilidad a una muestra artística, culturizarse, bonito, llama la atención, transmitir el arte, no es común, rescatar y explotar el arte, el público opina, divulgar y explicar, ecológico.

De las presentes respuestas, lo que refleja mayor porcentaje es la accesibilidad a una muestra artística, siguiendo la de algo nuevo que ver y la de culturizarse; presentando una tendencia positiva hacia el arte público que no se ha ejecutado en el país, y el deseo de conocer más sobre este.

7. ¿Qué impresión le transmite esta muestra?

	1.  Juegos 
	6
	
	10. Creatividad
	1

	2.  Interrogante
	6
	
	11. Universalidad
	1

	3.  Curiosidad
	5
	
	12. Armonía
	2

	4.  Alegría
	6
	
	13. Vistosidad 
	1

	5.  Impresionante
	1
	
	14. Libertad
	2

	6.  Filmación para película
	2
	
	15. Paz
	4

	7.  Partido Político
	3
	
	16. Vida
	1

	8.  Movimiento
	7
	
	17. Exposición 
	1
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INTRODUCCIÓN

El presente catálogo es el resultado final del trabajo de grado sobre la “Recuperación del Valor Artístico de Sitios Públicos en el área de San Salvador y La Libertad a través del Land Art en el 2003”.

Posterior a los tres experimentos realizados, para el caso: el Empaquetado de la Fuente Luminosa en San Salvador, las Esculturas Contemporáneas Simbólicas en el Sitio Arqueológico de San Andrés, y los Volantes Escultóricos Efímeros en la playa Santa María Mizata, ambos en el departamento de La Libertad, se generaron una serie de inquietudes que era necesario dejarlas plasmadas como propuestas a ejecutar, ya que la bibliografía y láminas sobre el Land Art salvadoreño no existe, permitiendo con esta investigación motivar a las personas a un acercamiento a este movimiento artístico.

Es de sumo interés la promoción del Land Art en diferentes puntos de El Salvador, para lograr una mayor apertura y difusión del arte hacia el público. La presentación de estas propuestas se realiza en forma gráfica y descriptiva, empleando fichas técnicas para su mejor comprensión y elaboración, organizándose de la siguiente manera:

Los tres primeros proyectos ejecutados dentro de la investigación y posteriormente las propuestas nuevas, cada una de ellas contendrá la ubicación, conceptualización, descripción técnica y recursos.

PROYECTOS REALIZADOS



DESCRIPCIÓN FICHA TÉCNICA PROYECTO:

EMPAQUETADO FUENTE LUMINOSA.

· Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano
· Movimiento dentro del Land Art
: Empaquetado

· Título




: Empaquetado Fuente Luminosa

· Lugar




: Redondel Fuente Luminosa

· Ubicación



: Intersección de la 25ª Av. Norte y 21ª Calle Poniente, zona 

              ex-embajada Americana, San Salvador.

Descripción del Proyecto.

Se seleccionó 
Se seleccionó como área pública, el redondel de la Fuente Luminosa, ubicándose al centro de ésta una fuente formada por tres elementos, los cuales se empaquetaron por separado con tela dahly de diferentes colores, haciendo un total de 165 yardas de tela.

Como primer elemento está el círculo exterior o pretil de la fuente, cuya circunferencia es de 66 mts. Aproximadamente, ésta se empaquetó con 55 yardas de tela color verde.

Al centro de la fuente se ubica el segundo elemento que es una base con 32 mts. de circunferencia aproximadamente, y con una mayor altura que el pretil, empaquetándose con 45 yardas de tela ocre.

Sobre la base descrita anteriormente se ubica la escultura del Monumento al Mar, siendo esta una figura amorfa, con una altura aproximada de 4 mts. Aproximadamente, se empaquetó respetando su forma con 65 yardas de tela color amarillo.

Concepto: 
Concepto: El propósito del empaquetado de la fuente luminosa es hacer un llamado de atención sobre la zona intervenida a las instituciones pertinentes y público en general sobre el descuido existente de parte de ellos hacia el sitio escogido.

Descripción Técnica: 

· Se transformó la fotografía a monocroma y posteriormente a sepia, permitiendo tener propiedades policromas, haciendo la fotografía en sepia.

· Se realizó un montaje de la fuente a color empaquetada sobre la fotografía sepia, calando los espacio entre la estructura para poder apreciar a través de ella el color sepia.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.



DESCRIPCIÓN FICHA TÉCNICA PROYECTO:

ESCULTURAS CONTEMPORÁNEAS SIMBÓLICAS.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Esculturas Simbólicas

Título




: Esculturas Contemporáneas Simbólicas

Lugar




: Sector Sur 

Ubicación               


: Sitio arqueológico de San Andrés, La Libertad.

Descripción del proyecto: Este proyecto experimental de Land Art se tipifica dentro del Land Art Rural de Carácter Intimista (el ser interior), el cual consistió en la elaboración de una serie de esculturas conceptuales construidas con árboles y ramas de la zona y dispuestas en cinco círculos concéntricos, ambientando una secuencia ceremonial indígena. Cada círculo tuvo una disposición diferente de los elementos, es así como el primer círculo representó el fuego, su disposición fue en forma de fogata, los árboles de diferente diámetro que representaban el segundo círculo de los ancianos de más sabiduría, los cuales iban colocados en diferentes posiciones, unos horizontales y otros verticales.

El tercer círculo de los músicos y danzantes, cuyos árboles tenían una disposición triangular de aproximadamente 3mts. de altura coronados con líquenes formando una especie de cabellera, y en su parte inferior la separación entre los soportes fue de 2 mts. aproximadamente.

El cuarto círculo era el de la energía serpentina, lo formaban una serie de ramas gruesas en forma de culebras con el extremo que va al interior del círculo levantado; finalmente el quinto círculo o de la condición física está representado por una serie de figuras planas que representan deidades veneradas por los indígenas.

Al representar esta ambientación indígena y traerla al presente, se pretendía que la disposición de las esculturas fuese completamente visible, siendo entonces ubicados en el sector sur del sitio arqueológico.

Concepto: El objetivo ulterior del desarrollo de esta instalación es el de hacer un llamado de atención al descuido en que se encuentra el patrimonio cultural de nuestro país por la institución gubernamental encargada de salvaguardar la cultura nacional.

Descripción Técnica:

· A la hora de realizar el escaneo se hizo un close-up al área de la instalación.

· La fotografía fue tratada de full color a monocromada, posteriormente se le devolvieron sus propiedades de color, dándole un color sepia.

· Seguidamente se hizo el montaje de las estructuras a color.





DESCRIPCIÓN FICHA TÉCNICA PROYECTO:

VOLANTES ESCULTÓRICOS EFÍMEROS.

Corriente artística desarrollada

: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art

: Instalación Efímera

Título





: Volantes Escultóricos Efímeros.

Lugar





: Playa Santa María Mizata.

Ubicación




: Mizata, carretera del Litoral, Departamento de La Libertad.

Descripción del Proyecto: La instalación de los volantes escultóricos efímeros, consistió en la agrupación y colocación bajo el símbolo de infinito de una serie de 45 volantes de tela dahly de diferentes colores, a lo largo de una parte de la playa de Mizata. Cada uno de los volantes midió aproximadamente 9 mts., desde su base hasta la parte superior. Estos iban colocados a lo largo de un tubo de PVC en posición vertical, el cual se insertó sobre un soporte de hierro que iba empotrado en la arena para darle firmeza y movimiento a la vez.

Concepto: Esta propuesta artística de Land Art efímero es de carácter rural, pero no intimista, ya que la utilización de productos industriales como la tela en la diversidad de colores, lo enfocan principalmente a la realización de un llamado de atención sobre el sitio intervenido y su entorno marino, más que a tratar de formar parte de él con la instalación que se ejecute.

La propuesta física de este proyecto debía ser impactante para lograr el concepto y objetivo deseado.

Descripción Técnica:

· Se transformo la fotografía a monocroma y posteriormente se cambio devolviéndole sus propiedades policromas, y convirtiéndola en una fotografía de color sepia.

· Se realizo un montaje de color sobre la fotografía de color sepia, calando las áreas entre los volantes escultores efímeros, para darle vista a los color sepia.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

PROPUESTAS A EJECUTAR



1. DESCRIPCIÓN FICHA TÉCNICA PROPUESTA: 

EMPAQUETADO DE ÁRBOLES.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
: Empaquetado Efímero

Título




: Empaquetado de Arboles

Lugar




: Arriate Central

Ubicación                                         : Boulevard Los Héroes y Autopista Norte,  San Salvador.

Descripción del Proyecto: La propuesta presentada tiene como base el empaquetado de árboles, el cual consistirá en envolver con aproximadamente 10 yardas de tela dahly de colores fuertes y diversos, la copa de 100 árboles, que están ubicados en el arriate central del Boulevard Los Héroes  y Autopista Norte, empaquetándolos inter-diariamente por sector o tramo. La semejanza que se le dará al empaquetado de las copas de los árboles es de un paracaídas, formando una copa que impida su visibilidad.

Concepto: El propósito primordial de esta instalación es hacer notorio el descuido y falta de ornato que se le brinda a esta zona, así como la indiferencia que existe de parte de las autoridades pertinentes y público en general.

Descripción Técnica 
· Primero se realizó un dibujo de la instalación sobre una fotografía, después ésta fue tratada de full color a monocroma, posteriormente se le devolvieron sus propiedades de color dándole un tono sepia.

· Seguidamente se realizó un montaje de paracaídas a las copas de los árboles, adaptando su tamaño y perspectiva acorde a la que el boulevard tiene.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

RECURSOS.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

· Taller de costura.

Materiales:

· Tela dahly color amarillo oro, rojo, azul, celeste, rosa, naranja.

· Accesorios: hilo para coser.

· Equipo: máquina de coser, tijeras.

Presupuesto:

Materiales por elemento intervenido.

· 10 yardas de tela dahly……………………………………………..
$   30.00

· Accesorios (hilo)…………………………………………………….
$     5.00

· Taller de costura…………………………………………………….
$ 200.00

· Vigilancia…………………………………………………………….
$ 200.00

· Andamios……………………………………………………….……
$   25.00

· Transporte……………………………………………………………
$   35.00
Total……………………………….
$ 495.00



2. DESCRIPCIÓN FICHA TÉCNICA PROPUESTA:

LA DESESPERACIÓN DE LA TIERRA.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano – Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica Monumental

Título




: La Desesperación de la Tierra

Ubicación



: Zona del deslave, Las Colinas, Cordillera del Bálsamo, La Libertad.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en realizar una escultura monumental, que tenga la forma de una figura humana, la cual estará sujetándose desesperadamente al terreno para no deslizarse.

La altura proporcional de esta escultura es de más 70 mts. X 35 mts. de ancho, realizada en malla metálica tipo ciclón color naranja, se sujetará a polines de hierro tipo “C” que irán anclados al terreno.

Concepto: Esta instalación monumental es una protesta ante la indiferencia de las autoridades y habitantes de la zona, en cuanto a la debida conservación del terreno en la Cordillera del Bálsamo.

Descripción Técnica. 

· En este montaje fue necesario realizar artesanalmente los elementos que intervienen en el diseño.

· Se transformo la fotografía a monocroma y posteriormente a sepia, permitiendo tener propiedades policromas.

· Se le realizo un montaje de las estructuras metálica de color naranja, se retoco la imagen montada y se realizaron las sombras necesarias.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

Recursos

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

· Taller de mecánica

Materiales:

· Malla metálica tipo ciclón.

· Pintura anticorrosiva roja

· Polín tipo “C” de 4 X 2

· Sierras

· Electrodos 3/32”

· Hierro de ( 5/8”

· Cemento

· Arena

· Grava # 1

· Agua

Presupuesto:

5.000 yardas de malla tipo ciclón de 72” X 2 “ calibre 11……………………
$ 10,000.00

100 galones de pintura anticorrosiva roja……………………………………
$   1,000.00

100 hierros……………………………………………………………………….
$      100.00

88 lbas. electrodo 3/32”………………………………………………………..
$        44.00

250 polines tipo “C”…………………………………………………………….
$   3,750.00

70 libras cemento………………………………………………………………..
$      420.00

12 m³ arena………………………………………………………………………
$      120.00

12 m³ grava # 1………………………………………………………………….
$      120.00

2 m³ agua…………………………………………………………………………
$        60.00

10 qq hierro de 5/8”…………………………………………………………….
$      230.00





Total……………………………………….
$ 15,834.00



3. DESCRIPCION FICHA TÉCNICA PROPUESTA:

TRANSPARENCIA SIMBÓLICA.

Corriente artística desarrollada
  : Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
  : Escultura Simbólica

Título




  : Transparencia Simbólica

Ubicación                                           :
Redondel Plaza Naciones Unidas, Blvd. Jerusalén y Calle. Chiltiupán. 

La Libertad.

Descripción del Proyecto: Consiste en la colocación de una serie de esferas completas y entrecortadas, colocadas en diferentes puntos del redondel.

Las esferas se elaborarán con malla metálica tipo ciclón color fucsia y magenta fluorescentes, cuyas dimensiones varían entre los 3 mts. de diámetro las más grandes (2), 1 mt. las más pequeños (2), el resto jugará con los márgenes intermedios.

Al interior y exterior de las esculturas se colocará un soporte de hierro para darle fijeza, asimismo se sujetarán con anclas de hierro para darle mayor apoyo.



Concepto: Con la ejecución de esta propuesta se representa la marginalidad de este redondel absorbido por la monotonía cromática del verde del bosque, así como la indiferencia de las autoridades y del automovilista por la falta de colorido, ornamentación y de un punto focal interesante.

Descripción Técnica:

· En este montaje fue necesario realizar artesanalmente los elementos que intervienen en el diseño.

· Se transformo la fotografía a monocroma y posteriormente se cambio devolviéndole sus propiedades policromas, y convirtiéndola en una fotografía de color sepia.

· Se realizaron diferentes montajes de estructuras metálicas que fueron tratadas cada una de ellas en color, para posteriormente formar parte del montaje en sepia.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

Recursos.

Humanos:

· Director de obra

· 3 Auxiliares

· Taller de mecánica.

Materiales:

· Malla metálica tipo ciclón de 72” X 2” calibre 11.

· Estructura tubo redondo de ( 5/8”.

· Pletina de 2”X 1/8”.

Presupuesto.

Materiales:

· 115 ydas. Malla metálica tipo ciclón………………………………………
$       525.00

· 175 tubo redondo industrial de ( 2”/2”………………………..…………
$    1,727.25

· 40 pletinas de 2”X1/8”……………………………………………………..
$    1,000.00

· 50 lbs. Electrodos……………………………………………………………
$       150.00

· 30 hierros……………………………………………………………..
……..
$         30.00

· 2 qq hierro de ( 5/8”………………………………………………………..
$         50.00
Total……………………………………….
$    3,482.25



4. DESCRIPCION FICHA TÉCNICA PROPUESTA:

GUARDIANES DEL BOSQUE LOS PERICOS.

Corriente artística desarrollada
:  Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Guardianes del Bosque Los Pericos

Ubicación



: Boulevard Jerusalén, La Libertad.

Descripción del Proyecto: En el Boulevard Jerusalén se colocarán 200 esculturas a lo largo de los dos laterales, los cuales tendrán una altura de 3 mts. cada una irán tomados de las manos como formando una barrera para interrumpirle el paso al humano que desee seguir con la depredación del bosque.

Estas esculturas simbólicas se construirán con malla metálica tipo gallinero, pintadas de color naranja fluorescente. Para darle estabilidad a la figura, en la parte posterior se colocarán tensores que irán sujetos al terreno.

Concepto: El concepto de las esculturas de los Guardianes del Bosques, además de ser una protesta por la depredación acelerada e irracional del bosque de Los Pericos por un urbanismo desmesurado y materialista, es también un llamado de atención a las entidades gubernamentales pertinentes, empresa privada, y personas que transitan y perviven en el sector, a tomar conciencia de la protección de este hábitat, para la preservación de los recursos hídricos, fauna y flora de toda la zona.

Descripción Técnica:

· En este montaje fue necesario realizar artesanalmente los elementos que intervienen en el diseño.

· La fotografía se cambio a monocroma, se retocaron los lugares que lo ameritaban y posteriormente se le devolvieron sus propiedades policromas, haciendo en ella una variación de su color original con un color sepia.

· Finalmente se realizó un montaje de color naranja de una fotografía de los guardianes, a los cuales fue necesario darles perspectiva para lograr la profundidad del boulevard.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra.

· 30 auxiliares

· Taller de mecánica.

Materiales:

· Malla metálica tipo gallinero de 72” X 1”

· Pintura color naranja fluorescente

· Sierras

· Alambre de amarre

Presupuesto:

Materiales por elemento.

· 15 ydas. Malla metálica tipo gallinero…………………………………….
$         22.95

· ½  galones de pintura color naranja fluorescente………………………..
$         10.00

· 2 sierras……………………………………………………………………….
$           3.00

· 1 lba. Alambre de amarre…………………………………………………..
$           1.50
Total……………………………………….
$         37.45



5. DESCRIPCION FICHA TÉCNICA PROPUESTA:

CENTRO COMERCIAL LAS CASCADAS.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Urbano

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Futuro Ecológico.

Ubicación



: Centro Comercial Las Cascadas.

Boulevard  Jerusalén  y Avenida Chiltiupán, La Libertad

Descripción del Proyecto: En el estacionamiento Sur-Oriente del Centro Comercial Las Cascadas, se colocarán entre las líneas divisorias horizontales que existen en él, 100 árboles de 6 mts. de alto, que estarán construidos con 2 polines espaciales de 3 mts. cada uno, los cuales irán soldados para darle mayor soporte a la copa de los árboles que se realizarán de alambrón, con el que se formará un enredo hacia la parte superior de ellos, irán a su vez pintados de color negro, magenta y blanco. Toda la escultura irá soldada a una base de hierro para darle fijeza a la estructura.

Concepto: Esta instalación de Land Art en terreno privado es en protesta por la deforestación, depredación y contaminación ambiental, con la construcción de extensas zonas urbanizadas, que antagonizan con el extremo contraste del remanente del bosque.

Descripción Técnica:

· En este montaje fue necesario realizar artesanalmente los elementos que intervienen en el diseño.

· Se transformó la fotografía a monocroma y posteriormente se cambio devolviéndole sus propiedades policromas, y convirtiéndola en una fotografía de color sepia.

· Se realizaron varios unos montajes de unas estructuras metálicas a la cual se le redimensionó para que se adecuará al contexto del parqueo y se aplicaron las sombras necesarias para que se fusionaran con su entorno.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra.

· 30 auxiliares

· Taller de mecánica

Materiales:

· Polín espacial de ( ½”

· Alambrón o hierro de ( ¼”

· Electrodo

· Pintura anticorrosiva color negro.

· Pintura fluorescente color magenta y blanco.

Presupuesto.

Materiales por elemento:

· 100 polines espaciales de ½ “………………………………………
$  1,551.00

· 10 qq de alambrón o hierro de ( ¼ ………………………………..
$     210.00

· 20 cajas de electrodos……………………………………………….
$    105.60

· 40 galones pintura anticorrosiva negra…………………………..
$    424.80

· 40 galones pintura anticorrosiva blanca………………………….
$    424.80

· 20 galones de pintura base aceite color magenta…………….…..
$    440.00
Total……………………….
$ 3,156.20



6. DESCRIPCION FICHA TÉCNICA PROPUESTA:

TORRES TELEFÓNICAS EMPAQUETADAS.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Empaquetado

Tïtulo




: Torres Telefónicas Empaquetadas.

Ubicación



: Carretera a Comalapa, Olocuilta, La Paz.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en empaquetar con tela tipo dahly los 75 mts. de cada una de las tres torres de telefonía celular que se encuentran ubicadas en la zona de Olocuilta. La tela se sujetará a los laterales de las torres.

Concepto: El grado de polución de los ruidos causados por los teléfonos celulares es alarmante. El empaquetado de estas torres consiste en la protesta por el deterioro ambiental generado por los teléfonos que cada día tienen mayor demanda.

Descripción Técnica:

· Primero se realizó un dibujo de la instalación sobre una fotografía, ésta se retocó antes de convertirla en monocroma y posteriormente se cambio devolviéndole sus propiedades policromas, y convirtiéndola en una fotografía de color sepia.

· Se coloreo las torres con colores amarillo, naranja y azul, simulando un empaquetado con tela.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

Recursos.

· 1 Director de obra

· 6 auxiliares especializados en torres de telefonía con equipo apropiado.

· 3 auxiliares.

· Taller de costura.

Materiales:

· Tela de colores tipo dahly: amarillo, naranja, azul.

· Accesorios: hilo para coser.

Presupuesto.

· 250 yardas de tela amarilla…………………………….
$  1,000.00

· 250 yardas de tela naranja……………………………..
$  1,000.00

· 250 yardas de tela azul…………………………………
$  1,000.00

· 15 conos de hilo para coser…………………………….
$         7.50
Total……………………
$  3,007.50



7. DESCRIPCIÓN FICHA TÉCNICA PROPUESTA:

DESECHOS ESCULTÓRICOS DE INFRAESTRUCTURA VIAL.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Desechos Escultóricos de Infraestructura Vial.

Ubicación                                         :
Carretera a Comalapa km. 25, Olocuilta, La Paz.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en la construcción y reconstrucción de 300 bases de concreto de forma cuadrada, en cuya parte superior se le quitará un sector de círculo, además  se le colocará un tubo de hierro de color negro de forma circular, interceptando la parte superior antes descrita. Se pintarán de colores contrastantes como el magenta, amarillo y ciam.

Concepto: Los elementos de desecho producto del proceso constructivo de la infraestructura vial de la carretera a Comalapa que se encuentran abandonados en el arriate central, han servido de base para estas esculturas las cuales representan para el caso, el descuido de las autoridades y empresas constructoras viales; abandonando los materiales que no son utilizados y que dejados al azar obstruyen la carretera representando un grave riesgo para el automovilista.

Descripción Técnica:

· Primero se realizó un dibujo de la instalación sobre una fotografía, ésta se transformó a monocroma y posteriormente a sepia, permitiendo tener propiedades policromas, lo que permitió colorear las estructuras de color magenta, cyam  y amarillo.

· Las estructuras fueron restauradas y posteriormente se realizó el montaje de las estructura metálica.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 20 auxiliares

Materiales:

· Cemento

· Grava # 1

· Arena 

· Agua

· Tubo de hierro de ( 3”

· Pintura de látex colores amarillo, fucsia y cyam.

· Brochas

Presupuesto.

Materiales por elemento:

· 7 bolsas de cemento…………………………………………
$    35.00

· 0.60 m³ grava # 1…………………………………………….
$      7.80

· 0.60 m³ arena…………………………………………………
$      6.56

· ½  m³ agua……………………………………………………
$      1.00

· 1 tubo de hierro de ( 3”…………………………………….
$    22.00

· 1 galón de pintura látex…………………………………….
$    15.00
Total……………………….
$    87.36



8. DESCRIPCIÓN FICHA TÉCNICA PROPUESTA:

SEPARADORES AMBIENTALES.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Separadores Ambientales.

Lugar




: Carretera Panamericana

Ubicación                                         :
Tramo comprendido entre la salida a Santa Tecla y el cantón Lourdes (desvío Sonsonate-Santa Ana).

Descripción del Proyecto: La siguiente propuesta consiste en intervenir toda la valla separadora de la carretera antes mencionada, con color fucsia, formando una larga línea punteada de 21 kms. aproximadamente, la cual sobresaldrá sobre el negro del asfalto.

Concepto: Esta escultura simbólica tiene su base en la contaminación ambiental del aire; es una protesta hacia las autoridades, al permitir la circulación de buses y automóviles en malas condiciones que expelen humo, el cual es tóxico para el ser humano y dañino para el medio ambiente.

Descripción Técnica:

· Primero se realizó un dibujo de la instalación sobre una fotografía, ésta se transformó a monocroma y posteriormente a sepia, permitiendo tener propiedades policromas, haciendo la fotografía en sepia.

· Posteriormente se restauraron los separadores, y finalmente se pintaron en color magenta.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

Materiales:

· Valla separadora reconstruida.

· Pintura base agua, color fucsia.

· Brochas.

Presupuesto:

· 1.500 galones de pintura base agua, color fucsia………..
$    22.500.00
Total………………………
$    22.500.00



9. DESCRIPCIÓN FICHA TÉCNICA PROPUESTA:

ONDA SIMBÓLICA.

Corriente artística desarrollada
: Land Art Rural

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Monumental

Título




: Onda Simbólica

Ubicación



: Zona El Playón Carretera San Juan





 
  Opico-Quezaltepeque, km 25. La Libertad.

Descripción del Proyecto: Se formará una línea ondulada de 200 mts. de longitud, formada con 67 postes de concreto, colocados a cada 3 mts. de distancia; la altura del poste será de 40’ (10.5 mts. visto y 1.50 mts. bajo tierra). Serán pintados con pintura látex color amarillo.

Concepto: Al colocar esta escultura en medio de la escoria negra, se hará sobresalir el área rocosa intervenida, con esto se pretende que el transeúnte y automovilista posen su mirada en el lugar y lograr por un instante una reflexión sobre la zona, que aunque parezca árida, siempre hay vida sobre aridez y belleza en ella.

Descripción Técnica:

· Primero se realizó un dibujo de la instalación sobre una fotografía, ésta se transformó de full color a monocroma, posteriormente se le devolvieron sus propiedades de color dándole un sepia.

· Asimismo se hizo el montaje de las estructuras de concreto en color amarillo.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 30 auxiliares

Materiales:

· Postes de concreto de 40’.

· Pintura base látex color amarillo.

· Cemento, arena, grava, agua (concreto 1:2:3).

Herramientas:

· Barras

· Palas duplex

· Brochas

Equipo:

· Poleas

· Pluma

Presupuesto.

Materiales:

· 67 postes de 40’ (12 mts)……………………………………
$  27,319.92

· 67 galones de pintura látex color amarillo…….…………
$    1,005.00

· 50 bolsas de cemento……………………………………..
$      250.00

· 25.25 m³ arena…………………………………………….
$      328.25

· 25.25 m³ grava # 1…………………………………………
$      469.40

· 40 m³ agua…………………………………………………
$        50.00
Total…………………………….
$ 29,422.57



10. DESCRIPCIÓN FICHA TÉCNICA PROPUESTA:

CONTRASTE TONAL

Corriente artística desarrollada
: Land Art Marítimo Efímero.

Movimiento dentro del Land Art
: Escultura Simbólica

Título




: Contraste Tonal

Lugar




: Bosque Salado.

Ubicación                                          :
Zona de manglares, embarcadero San Luis La Herradura, La Paz.

Descripción del Proyecto: Esta propuesta consiste en la colocación de  piezas plásticas de 0.75X1.25 mt. en colores brillantes como el amarillo, negro, naranja, fucsia, cyam y rojo, que irán sujetas entre los troncos y ramas de los árboles de mangle, en una longitud de 500 mts. aproximadamente.

La instalación se debe realizar con la marea baja, ya que ésta permite caminar entre los manglares, presentando con esto mayor accesibilidad para la colocación del plástico.

Concepto: Esta instalación artística, así como las anteriores son una protesta por la depredación de la que están siendo objeto nuestros bosques, para el caso los manglares. Los colores simbolizan la vida que existe dentro de su hábitat, y la cual se tiene que respetar.

Descripción Técnica:

· Primero se realizó un dibujo de la instalación sobre una fotografía, luego se transformó a monocroma y posteriormente se devolvieron sus propiedades policromas, convirtiéndola en una fotografía de color sepia.

· Se realizó un montaje de lienzos de plástico de colores sobre los tallos y ramas de manglares dándoles un efecto de luz para acentuar la entrada de ésta a los manglares.

· Realizado el trabajo de montaje y retoque, las fotografías fueron grabadas en formato JPG y posteriormente en Photo Shop para un balance de color y tratados a través de Free Hand. El catálogo se realizó en Corel Draw y se escaneó el arte final con una resolución de 1.200 DPI.

Recursos.

Humanos:

· 1 Director de obra

· 10 ayudantes de la zona

Materiales:

· 250 mts. de plástico de colores: amarillo, negro, naranja y rojo…  $  342.50
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Victoria de Samotracia


Hacia 190 a.C. Mármol


328 cms. de altura. Paris, Museo de Louvré.
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Niké de Paionios


Reconstrucción, siglo V a.C. Mármol 195 cms., Museo de Olimpia
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Donatello: El Profeta Habacuc 1427-1436. Mármol. 195 cms de altura.. Florencia, Museo de la Catedral.





Auguste Rodín. Monumento a Balzac. 1897.


Bronce: 270X120.5X128 cms


París, Museo Rodín.
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Antonio Canova: Psiquis reanimado por el beso del amor. 1787-1793. Mármol: 155X168X101 cms. París, Museo de Louvré.
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Auguste Rodín: El Beso. 1888-1898, Mármol: 183.6X110.5X118.3 cms. París


Museo de Rodín.





Patricio Romano, sosteniendo los bustos de sus antepasados, finales del siglo I a.C.. Mármol: 165 cms. de altura. Roma. Palacio de los Conservadores.
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Benvenuto Cellini: Perseo. 1546-1548. Bronce: 320 cms. de altura. Florencia. Loggía dei Lanzi.
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Umberto Boccioni: Formas singulares de continuidad en el espacio. 1913, bronce: 110.5 cms. de altura. Milán. Colección Mattioli.
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Jean-Baptiste Carpaux: La Danza 1869. Piedra 420X298 cms. París, museo de Orsay.
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Antoine-Denis Chaudet: El Pastor Forbes, devuelve a la vida a Edipo niño. Mármol. París. Museo del Louvré
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Salvador Dalí: Busto de mujer, 1933. Porcelana pintada: 54X45X35 cms. Colección particular.





François Rude: Cabeza de la marsellesa 1846. Terracota París. Museo del Louvré.
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Auguste Rodín: Los burgueses de Calais. 1889. Bronce: 231X245X203 cm. París, Jardín del Museo Rodín.
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Jean Dubuffet: Grupo de cuatro árboles.


1970-1972 Nuevo York.


Delante del edificio del Manhattan Bank.





Constantin Brancusi.


“El Beso”. Hacia 1908.


Piedra 27.9 cm de altura


París. Museo Nacional de Arte Moderno.
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(France)





(France)





Élément 3 – Eau Centre culturel Tjibaou


(France)





La halle  (France)





Territoires Nomades (France)





Giuseppe Penone (París)





“Un vacío que jamás es una ausencia o una carencia, sino una enorme presencia en la que no se produce ambigüedad alguna entre el ser y el existir. Es el lugar más allá del que nada es una porción inmutable que subyace en cada ser”


			                 Pensamiento Zen














CAPITULO  II








HISTORIA DEL LAND ART COMO ESCULTURA CONTEMPORÁNEA.
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Línea del  Sahara (1988)





Círculo del Sahara (1988)
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Línea en Escocia
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           Reja en movimiento





   Cortina del Valle 1972





Sombrillas, Japón-Estados Unidos


 (1984 - 1991)





Empaquetado Pont Neuf (1985)





Islas Rodeadas, Estados Unidos


(1982)
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Navajas de Lirios y Moras del Serbal, 1987





Alma de un Arbol
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       Piedras Rotas
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    Plumas de Ganso
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Cuando la Fe mueve Montañas, Francis Alÿs





Siete Mil Robles, Joseph Beuys





Campo iluminado,  Walter de Maria,  1971-1977 �





Masa removible desplazable, Michael Heizer, 1969





Hoyo del Cargamento de la Bomba, Wendover Utah, Michael Heizer.








Virga - Paso de la noche del espacio 





Virga - Paso de la noche del espacio 








Dennis Oppenheim


“Una hora funcionada” 1968











4 de 3 cielos ( de la colección Panza)
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Proyecto del cráter de Roden.














CAPITULO  III





EJECUCIÓN Y SISTEMATIZACIÓN DE LAS PROPUESTAS EXPERIMENTALES DEL LAND ART





“El Land Art actuará directamente sobre la naturaleza dentro de la misma naturaleza y como en el Zen, la naturaleza en sí misma será utilizada en el múltiple papel de forma-medio-lugar-contenido”








Vista nocturna “Empaquetado Fuente Luminosa”. San Salvador
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Volantes Escultóricos Efímeros


Playa Santa María Mizata, Mizata


La Libertad.





Vista Parcial Esculturas Contemporáneas  Simbólicas, 


Ruinas de San Andrés,  La Libertad                                               
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Vista Sur-oriente de la propuesta
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Vista frontal del Empaquetado
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Disposición de la tela en el círculo exterior.
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Disposición de la tela en el segundo nivel





Finalización del empaquetado del segundo nivel.
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Inicio del empaquetado de la escultura.





Empaquetado de la sección media de la escultura.





Vista del empaquetado ya finalizado.





Escultura de carácter monumental.
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Vista Sur de la escultura ya empaquetada.





�





�





Acercamiento de la escultura ya empaquetada.





Acercamiento en el que se observa la disposición de la tela en el empaquetado.
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Acercamiento de los tres niveles ya empaquetados
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Colocación de fichas técnicas.
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Vista de la propuesta con reflejo en el agua.
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Vista a distancia del empaquetado de la Fuente Luminosa





Vista Sur del empaquetado de la Fuente Luminosa
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Finalización del Empaquetado.





Acercamiento del Empaquetado retomando el entorno.
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Acercamiento de la instalación y personas visitándola.
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Inicio de instalación, primer círculo





Preparación del segundo círculo
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Acercamiento del segundo círculo
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Acercamiento del tercer círculo.





Acercamiento del cuarto círculo
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Acercamiento de una de las figuras planas que forman  el quinto círculo
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Panorámica del sector sur con el segundo círculo





�





�





Panorámica del sector sur con la instalación 


ya finalizada
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Recopilación y traslado de 


materiales a la zona





Traslado de troncos a la zona intervenida.
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Traslado de las esculturas que formaron el tercer círculo





Traslado de materiales a diferentes puntos  para realizar señales de 


ubicación al público.
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Realización de las esculturas del tercer círculo





Colocación de líquenes para formar cabellera de  las esculturas.
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Realización de señales en uno de los puntos del Sitio Arqueológico.
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Plantilla y figura plana  de Quetzalcoatl.





Acercamiento de la instalación y público visitándola.
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Acercamiento panorámico de la instalación ya finalizada
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Vista poniente de la instalación





Vista Sur-oriente de la instalación
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Vista Poniente de la instalación
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Panorámica de la playa
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Prueba de tubo PVC de ( 3/4”





Insertando la tela en el tubo PVC
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Prueba de las telas quiana y jersey en la instalación piloto
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Trazo del círculo





Inicio del círculo con las estopas
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Avance en la realización  del círculo





Acercamiento de la instalación del círculo





Panorámica de la instalación ya finalizada
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Traslado de materiales hasta la playa
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Preparación y prueba  de los tubos PVC
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Colocación de la tela en los 


tubos PVC
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En la sección derecha de la fotografía, se observa las entrevistas al público.





Retiro de la propuesta al caer 


la tarde.





�





Acercamiento de los volantes escultóricos en la que se observa la disposición de la tela
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Vista posterior de la instalación





�





Vista Nor-poniente de la instalación





�





Interrelación del ser humano con la instalación





“El mundo natural, sostiene al mundo industrial, y la huella de un tiempo y un espacio, no se pueden medir”.





                                                                     Richard Long
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PROPUESTAS EXPERIMENTALES DE LAND ART 


EN SITIOS PÚBLICOS.
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“Nuestros antepasados procuraban vivir plenamente en común unión con tres factores: La naturaleza, la energía y el orden universal”.








                                                       





CAPITULO  V





CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES





“El mundo natural, sostiene al mundo industrial, y la huella de un tiempo y un espacio, no se pueden medir”.





                                                                     Richard Long





CAPITULO  IV





PROPUESTAS EXPERIMENTALES DE LAND ART 


EN SITIOS PÚBLICOS.








Concreto al 1:2:3





Concreto al 1:2:3





“Nuestros antepasados procuraban vivir plenamente en común unión con tres factores: La naturaleza, la energía y el orden universal”.








                                                       





CAPITULO  V





CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





FRECUENCIA





VALORES





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





OPINIONES





� EMBED Excel.Sheet.8  ���





FRECUENCIA





OPINIONES





FRECUENCIA





� EMBED Excel.Sheet.8  ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Sheet.8  ���





FRECUENCIA





VALORES





OPINIONES





FRECUENCIA





� EMBED Excel.Sheet.8  ���





� EMBED Excel.Sheet.8  ���





OPINIONES





FRECUENCIA





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





VALORES





FRECUENCIA





� EMBED Excel.Chart.8 \s ���





� EMBED Excel.Sheet.8  ���





FRECUENCIA





OPINIONES





�








Concreto al 1:2:3





Concreto al 1:2:3








�/ Aproximación al Estudio de la Literatura Hispánica. New York, 1998, p-2 


�/ El Arte del Siglo XX. Editorial Debate, 1ª Edición, Noviembre 1999. Pag. 505.


�/Artexte, Simposio Internacional de Escultura en Montreal, 2001. 


�/ Dirección del Patrimonio y de Sitios Públicos. DAEL Manuela Denoget (FEDAV 2.000).





�/ Arte y Cultura, Ensayos Críticos, Clement Greenberg, Editorial Paidós Ibérica, S.A. 2002. Päg. 16 y 17.


�/ Gerard Xuriguera. Extractos del Proyecto Lamentin, 2001. 


�/ Battcock Gregory. La idea como arte. Documento sobre el arte conceptual, colección Punto y Línea, Editorial Gustavo Gili, S.a., Barcelona, 1977. Pag. 9-15. 


�/ sepiensa.org.mx/contenidos/l_landart/l.htm. 


�/ http://www.replica21.com/archivo/g_h/118_galindo_foto.html


�/ Icarito. Tercera. /icarito/2002/876/pag. 12. Htm. 


�/ www.sepiensa.org.mx/contenidos/l-landart/2.htm. 


�/ www.espacioluke.com/2000/noviembre2000/arte.html 


�/ Idem. www.espacioluke. 


�/ www.espacioluke.com/enero2001/ines.html 


�/ El mandala. Eva Romero Santonelli. Personal 2. Redestb.es/crítica. 


�/ Ibidem, pag. 3. 






_1121001399.doc
[image: image1.png]






_1121107033.xls
Gráfico4

		22

		18

		3

		1

		3

		2

		1

		5

		3

		2





Hoja1

		

								22

								18

								3

								1

								3

								2

								1

								5

								3

								2





Hoja1

		





Hoja2

		





Hoja3

		






_1121153357.xls
Gráfico3

		Si

		No



63

3



Hoja1

		

								Si		63

								No		3

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		0

		4		Ridículo		4		0

		5		Cómico		5		1

		6		Trágico		6		0

		7		Agradable		7		14

		8		Desagradable		8		0

		9		Interesante		9		20

		19		Sensible		10		4

		11		Creativo		11		34

		12		Equilibrado visualmente		12		1

		13		Armónico		13		2

		14		Rítmico y con movimiento		14		18





Hoja1

		12

		4

		0

		0

		1

		0

		14

		0

		20

		4

		34

		1

		2

		18





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






_1121155049.xls
Gráfico13

		Si

		No



50

1



Hoja1

		

								Si		50

								No		1

		1		Bello		1		7

		2		Sublime		2		5

		3		Feo		3		0

		4		Ridículo		4		0

		5		Cómico		5		0

		6		Trágico		6		2

		7		Agradable		7		17

		8		Desagradable		8		0

		9		Interesante		9		0

		19		Sensible		10		17

		11		Creativo		11		32

		12		Equilibrado visualmente		12		7

		13		Armónico		13		6

		14		Rítmico y con movimiento		14		9





Hoja1

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






_1121155582.xls
Gráfico2

		Si

		No



100%

52

0



Hoja1

		

						Si		52

						No		0





Hoja1

		0

		0



100%



Hoja2

		





Hoja3

		






_1121152784.xls
Gráfico2

		Si

		No



100%

52

0



Hoja1

		

						Si		52

						No		0





Hoja1

		0

		0



100%



Hoja2

		





Hoja3

		






_1121153015.xls
Gráfico10

		Si

		No



49

2



Hoja1

		

								Si		49

								No		2

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		2

		4		Ridículo		4		2

		5		Cómico		5		4

		6		Trágico		6		3

		7		Agradable		7		10

		8		Desagradable		8		3

		9		Interesante		9		23

		19		Sensible		10		2

		11		Creativo		11		32

		12		Equilibrado visualmente		12		14

		13		Armónico		13		10

		14		Rítmico y con movimiento		14		11





Hoja1

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






_1121151027.xls
Gráfico1

		11

		12

		8

		1

		4

		1

		1

		2

		4

		9

		1





Hoja1

		

								11

								12

								8

								1

								4

								1

								1

								2

								4

								9

								1





Hoja1

		





Hoja2

		





Hoja3

		






_1121151168.xls
Gráfico1

		Bien

		Mal

		Interesante



25

0

27



Hoja1

		

								Bien		25

								Mal		0

								Interesante		27

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		0

		4		Ridículo		4		0

		5		Cómico		5		1

		6		Trágico		6		0

		7		Agradable		7		14

		8		Desagradable		8		0

		9		Interesante		9		20

		19		Sensible		10		4

		11		Creativo		11		34

		12		Equilibrado visualmente		12		1

		13		Armónico		13		2

		14		Rítmico y con movimiento		14		18





Hoja1

		12

		4

		0

		0

		1

		0

		14

		0

		20

		4

		34

		1

		2

		18





Hoja2

		0

		0

		0





Hoja3

		





		






_1121107197.xls
Gráfico5

		6

		7

		15

		1

		4

		6

		7

		3

		3

		5

		1





Hoja1

		

								6

								7

								15

								1

								4

								6

								7

								3

								3

								5

								1





Hoja1

		





Hoja2

		





Hoja3

		






_1121106191.xls
Gráfico2

		8

		5

		14

		6

		6

		1

		8

		2

		1

		2

		3

		2

		2

		1

		2

		1

		1

		2

		2

		1

		1

		1

		1

		1





Hoja1

		

								8

								5

								14

								6

								6

								1

								8

								2

								1

								2

								3

								2

								2

								1

								2

								1

								1

								2

								2

								1

								1

								1

								1

								1





Hoja1

		





Hoja2

		





Hoja3

		






_1121106587.xls
Gráfico3

		7

		3

		0

		0

		0

		2

		17

		0

		36

		17

		32

		7

		6

		9





Hoja1

		

								7

								3

								0

								0

								0

								2

								17

								0

								36

								17

								32

								7

								6

								9





Hoja1

		





Hoja2

		





Hoja3

		






_1121105734.xls
Gráfico1

		4

		2

		15

		28

		7

		5

		1

		1

		2

		1

		1

		2





Hoja1

		

								Si		50

								No		1

		1		Bello		1		7

		2		Sublime		2		5

		3		Feo		3		0

		4		Ridículo		4		0

		5		Cómico		5		0

		6		Trágico		6		2

		7		Agradable		7		17

		8		Desagradable		8		0

		9		Interesante		9		0

		19		Sensible		10		17

		11		Creativo		11		32

		12		Equilibrado visualmente		12		7

		13		Armónico		13		6

		14		Rítmico y con movimiento		14		9

		1		Educativo		22

		2		Conocer sobre los pueblos		18

		3		Ver algo diferente		3

		4		No tiene importancia		1

		5		Creatividad		3

		6		Curiosidad		2

		7		Buena Idea		1

		8		Interesante		5

		9		Valorizar desde otro punto de vista el arte		3

		19		Raro (extraño)		2

						4

						2

						15

						28

						7

						5

						1

						1

						2

						1

						1

						2

						6

						5

						6

						1

						2

						3

						7

						2

						1

						1

						2

						1

						2

						4

						1

						1

						7





Hoja1

		





Hoja2

		Si

		No



50

1



Hoja3

		





		





		





		





		






_1120375967.doc
[image: image1.png]






_1120980942.xls
Gráfico6

		Si

		No



7

44



Hoja1

		

								Si		7

								No		44

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		2

		4		Ridículo		4		2

		5		Cómico		5		4

		6		Trágico		6		3

		7		Agradable		7		10

		8		Desagradable		8		3

		9		Interesante		9		23

		19		Sensible		10		2

		11		Creativo		11		32

		12		Equilibrado visualmente		12		14

		13		Armónico		13		10

		14		Rítmico y con movimiento		14		11





Hoja1

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






_1120981168.xls
Gráfico11

		Si

		No



50

1



Hoja1

		

								Si		50

								No		1

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		2

		4		Ridículo		4		2

		5		Cómico		5		4

		6		Trágico		6		3

		7		Agradable		7		10

		8		Desagradable		8		3

		9		Interesante		9		23

		19		Sensible		10		2

		11		Creativo		11		32

		12		Equilibrado visualmente		12		14

		13		Armónico		13		10

		14		Rítmico y con movimiento		14		11





Hoja1

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






_1120981763.xls
Gráfico3

		Si

		No



8%

48

4



Hoja1

		

						Si		48

						No		4





Hoja1

		0

		0



8%



Hoja2

		





Hoja3

		






_1120981848.xls
Gráfico4

		12

		4

		0

		0

		1

		0

		14

		0

		20

		4

		34

		1

		2

		18





Hoja1

		

								Si		48

								No		4

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		0

		4		Ridículo		4		0

		5		Cómico		5		1

		6		Trágico		6		0

		7		Agradable		7		14

		8		Desagradable		8		0

		9		Interesante		9		20

		19		Sensible		10		4

		11		Creativo		11		34

		12		Equilibrado visualmente		12		1

		13		Armónico		13		2

		14		Rítmico y con movimiento		14		18





Hoja1

		0

		0



8%



Hoja2

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0





Hoja3

		





		






_1120981354.xls
Gráfico1

		Si

		No



4

48



Hoja1

		

						Si		4

						No		48





Hoja1

		0

		0





Hoja2

		





Hoja3

		






_1120981016.xls
Gráfico7

		Si

		No



46

5



Hoja1

		

								Si		46

								No		5

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		2

		4		Ridículo		4		2

		5		Cómico		5		4

		6		Trágico		6		3

		7		Agradable		7		10

		8		Desagradable		8		3

		9		Interesante		9		23

		19		Sensible		10		2

		11		Creativo		11		32

		12		Equilibrado visualmente		12		14

		13		Armónico		13		10

		14		Rítmico y con movimiento		14		11





Hoja1

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






_1120980884.xls
Gráfico4

		12

		4

		2

		2

		4

		3

		10

		3

		23

		2

		32

		14

		10

		11





Hoja1

		

								Si		63

								No		3

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		2

		4		Ridículo		4		2

		5		Cómico		5		4

		6		Trágico		6		3

		7		Agradable		7		10

		8		Desagradable		8		3

		9		Interesante		9		23

		19		Sensible		10		2

		11		Creativo		11		32

		12		Equilibrado visualmente		12		14

		13		Armónico		13		10

		14		Rítmico y con movimiento		14		11





Hoja1

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






_1114974111.xls
Gráfico2

		Si

		No



54

12



Hoja1

		

								Si		54

								No		12

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		0

		4		Ridículo		4		0

		5		Cómico		5		1

		6		Trágico		6		0

		7		Agradable		7		14

		8		Desagradable		8		0

		9		Interesante		9		20

		19		Sensible		10		4

		11		Creativo		11		34

		12		Equilibrado visualmente		12		1

		13		Armónico		13		2

		14		Rítmico y con movimiento		14		18





Hoja1

		12

		4

		0

		0

		1

		0

		14

		0

		20

		4

		34

		1

		2

		18





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






_1115035208.xls
Gráfico5

		Si

		No



64

2



Hoja1

		

								Si		64

								No		2

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		2

		4		Ridículo		4		2

		5		Cómico		5		4

		6		Trágico		6		3

		7		Agradable		7		10

		8		Desagradable		8		3

		9		Interesante		9		23

		19		Sensible		10		2

		11		Creativo		11		32

		12		Equilibrado visualmente		12		14

		13		Armónico		13		10

		14		Rítmico y con movimiento		14		11





Hoja1

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0

		0





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






_1114973811.xls
Gráfico1

		Si

		No



2

64



Hoja1

		

								Si		2

								No		64

		1		Bello		1		12

		2		Sublime		2		4

		3		Feo		3		0

		4		Ridículo		4		0

		5		Cómico		5		1

		6		Trágico		6		0

		7		Agradable		7		14

		8		Desagradable		8		0

		9		Interesante		9		20

		19		Sensible		10		4

		11		Creativo		11		34

		12		Equilibrado visualmente		12		1

		13		Armónico		13		2

		14		Rítmico y con movimiento		14		18





Hoja1

		12

		4

		0

		0

		1

		0

		14

		0

		20

		4

		34

		1

		2

		18





Hoja2

		0

		0





Hoja3

		





		






