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RESUMEN

La investigacion que se propuso tenia como objetivo analizar los cuentos de la narradora

salvadorefia Ligia Orellana recopilados en el libro Antes.

La subjetividad ha sido poco estudiada por la academia literaria salvadorefia y
centroamericana. Este estudio se propuso para empezar a saldar esta deuda de la critica
literaria salvadorefia y centroamericana con la obra narrativa de los escritores jovenes.
Asi, se propuso crear un marco tedrico en el que se establecio qué es la posmodernidad y
cdémo se manifiesta la subjetividad en este periodo historico; sin olvidar, un apartado en
el que explica la teoria del cuento.

La razon principal para proponer este estudio es que la autora de los cuentos que
se analizaron vive en este periodo histdrico que la academia ha llamado Posmodernidad.
Periodo que ha estado marcado por la hibridacion de los géneros literarios y el

rompimiento de la concepcidn del arte como expresion de la sensibilidad humana.

El trabajo de investigacion sobre los cuentos de la obra Antes se estudia la
construccidn del sujeto posmoderno vy la subjetividad posmoderna en los personajes que
intervienen en los relatos porque se manifiesta de manera introspectiva y fragmentada. La
subjetividad refleja las situaciones tensas del sujeto contemporaneo en un mundo donde

las certezas se han disuelto.

Ligia Orellana utiliza un estilo sobrio con muchos significados ocultos en el texto;
lenguaje que no busca representar la realidad sino explorar el mundo interior del

personaje, sus emociones y percepciones.

Por otro lado, los cuentos interpelan al lector de forma directa, no para ofrecer
respuestas, sino para provocar preguntas. También hay una ambigtiedad en lo moral, pues

no existe una distincién entre el bien y el mal. Los personajes toman decisiones
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cuestionables, pero el texto no lo juzga, sino que los presenta como parte de una

experiencia humana compleja y contradictoria.

Los objetivos de la investigacion establecieron las caracteristicas descritas en los
personajes principales y secundarios de los cuentos y asi, determinar la relacion con la

subjetividad posmoderna.

Los cuentos de la obra Antes tienen carga psicologica. La autora tiene la capacidad
de incomodar al lector, obligandole a confrontar sus propias creencias. Esta obra puede
estudiarse desde diversas perspectivas del conocimiento como la literatura, psicologia,

filosofia, estudios culturales, etc.

El recurso de la ficcion como medio de exploracion de la subjetividad que utiliza
Ligia Orellana en la obra Antes da la pauta para profundizar en la mente del personaje. Es
interesante como la atmdsfera de los cuentos presenta la ficcibn como un espacio abierto
donde el lector debe interpretar, cuestionar, clarificar lo que se le presenta en el texto,

convirtiéndose en parte activa del proceso narrativo.

Palabras claves: Cuento, posmodernidad, subjetividad posmoderna.
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INTRODUCCION

El cuento es uno de los géneros literarios que mejor retrata el escenario social que
envuelven a la Centroamérica de la posguerra; y por ello, las huellas de los diferentes
conflictos sociales, politicos y econdmicos se pueden ver claramente; ademas, se puede

rastrear la construccion de la subjetividad del mundo en el que nos ha tocado vivir.

En este estudio se explord la subjetividad que Ligia Orellana construye en la
ficcion literaria. Asi también, se estudio las relaciones existentes entre los personajes de
la obra en estudio y la realidad misma. Esto permitié una lectura integral del motivo y del
papel que dichas relaciones cumplen dentro del texto literario. La labor de interpretacion

buscé establecer la funcion y estructura de dichas relaciones.

Este trabajo de investigacidn esta estructurado de la siguiente manera: se inicia con
un resumen en donde se sintetiza el contenido de la investigacion. EI capitulo uno se
denomina “Planteamiento del problema”. En él, se delimita el tema que se propuso para
esta investigacion, se plantea los objetivos y preguntas de investigacion que guiaron
nuestro trabajo académico hasta llegar a buen puerto. Luego, en la justificacién se
presentan las razones por las que era importante realizar esta investigacion. La Gltima parte
de este capitulo es el método; apartado en el que se explica el tipo y disefio de la
investigacion, los instrumentos utilizados para la realizacion de nuestro trabajo, el plan de

analisis y el programa seguido para analizar los resultados de la investigacion.

El capitulo dos se denomina “Marco tedrico”. Este capitulo es importante porque
en €l se presentan los antecedentes de la investigacion que realizamos. Esta informacion
sirvio para definir el camino que deberiamos seguir a lo largo de este proceso
investigativo. Nos presentd un panorama detallado de lo que se ha investigado hasta el
momento en cuanto a la narrativa salvadorefia y qué se ha dicho de la obra que se propone

como objeto de este estudio.



La segunda parte del Marco tedrico presenta una breve teoria e historia del cuento
como genero literario porque era necesario conocer como se le define y por donde ha
transitado esta forma literaria. En el apartado final de este capitulo definimos conceptos
fundamentales para nuestro quehacer académico: Posmodernidad, subjetividad vy
personaje.

Finalmente, el capitulo tres se denomina “Marco de analisis”. Este apartado inicia
con una biografia critica de la autora del libro de cuentos utilizado como corpus para este
analisis. Después se hace una sinopsis de cada uno de los diez cuentos que integran el
libro. El capitulo concluye analizando el contenido de los textos narrativos a partir de las
caracteristicas posmodernas propuestas por Jaime Garza (2001): nihilista, hedonista y
narcisista. Después de esto, se presentan las conclusiones y la bibliografia que

consultamos para documentar esta investigacion.



CAPITULO 1: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Planteamiento del problema

Ameérica Central ha experimentado cambio a lo largo de su historia. La llegada del siglo
XXI ha significado cambios en las expresiones literarias y en la narrativa en particular. La
literatura ha registrado los temas, personajes, espacios y epistemes de las expresiones
literarias més recientes. Sin embargo, los estudios literarios en Centroamérica no han
estudiado la totalidad de posibilidades investigativas que el campo literario presenta. Los
estudios literarios tampoco han registrado los cambios culturales y epistémicos que la
literatura ha experimentado. Ademas, es necesario mencionar que en el espacio
centroamericano no existen suficientes investigaciones sobre su literatura, se observa que,
entre la diversidad de investigaciones, los estudios sobre la subjetividad posmoderna son

escasas.

De tal manera que el estudio de la subjetividad posmoderna ha motivado este
proceso investigativo denominado El sujeto posmoderno en los cuentos del libro Antes de
Ligia Orellana porque los estudios realizados por Teresa Fallas Arias denominado
Escrituras el yo femenino en Centroamérica 1940 — 2002 (2013) y el de Consuelo Meza
Marquez denominado Narradoras centroamericanas contemporaneas: identidad y critica
socioliteraria feminista (2007) centran su atencién en el sujeto femenino dentro la
narrativa escrita por mujeres, obviando la influencia de la posmodernidad. Por otro lado,
José Luis Escamilla en su estudio El protagonista de la novela de posguerra
centroamericana. Desterritorializado, hibrido y fragmentario (2012) se ocupa de la
subjetividad del protagonista de la novela contemporanea centroamericana. Otros
académicos como Beatriz Cortez, Alexandra Ortiz Wallner, y Erick Aguirre han
seleccionado un corpus de obras (novelas, cuentos y en algunos casos poesia) para hacer
sus estudios sobre la nueva narrativa centroamericana. Todos ellos desde la perspectiva

de la posguerra o culturalista.

En definitiva, la subjetividad posmoderna, forma parte de la sociedad en la que nos

ha tocado vivir. Entenderla servira para explicar mejor los procesos histéricos, culturales
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y literarios que han tenido lugar en las primeras décadas del siglo XXI. Razén por la que
en este trabajo de investigacion se estudié los cuentos recogidos en la obra Antes de Ligia

Orellana.

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo general
Estudiar al sujeto posmoderno presente en los cuentos de la obra Antes de Ligia Orellana.

1.2.2 Objetivos especificos
1- Caracterizar los personajes principales y secundarios de los cuentos de la obra Antes de

Ligia Orellana.

2- Establecer relacion entre la subjetividad posmoderna y los personajes de la obra Antes

de Ligia Orellana.

1.3 PREGUNTAS DE INVESTIGACION
Para el desarrollo de esta investigacion se formularon las siguientes preguntas:

1- ;Qué caracteristicas tienen los personajes de la obra Antes de Ligia Orellana?

2- ¢ Qué relacidn existe entre las subjetividades posmodernas y las caracteristicas de los

personajes en la obra Antes de Ligia Orellana?
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1.4 JUSTIFICACION

La literatura centroamericana ha sido objeto de multiples estudios en los ultimos afios. Sin
embargo, la subjetividad posmoderna no ha sido abordada como tal. Dentro de estos
estudios se pueden mencionar las investigaciones realizadas por Consuelo Meza Marquez
y Teresa Fallas Arias que se han centrado en la narrativa femenina centroamericana. Por
otro lado, Beatriz Cortez, Alexandra Ortiz Wallner, Yansi Pérez, Janet Gold, Héctor
Leiva, José Luis Escamilla y Erick Aguirre han seleccionado diferentes corpus de obras
(novelas, cuentos y en algunos casos poesia) para hacer sus estudios sobre la nueva
narrativa centroamericana desde la perspectiva de la posguerra o0 con un énfasis
culturalista. De igual forma, académicos como Werner Mackenback han coordinado
esfuerzos para sistematizar la historia de la literatura centroamericana, sin hacer hincapié
en la construccién de la subjetividad posmoderna en la narrativa escrita en cada uno de

los paises del istmo.

De igual forma, sucede con la critica literaria salvadorefia, los trabajo que se han
hecho van en el orden de hacer una historiografia y no precisamente de hacer critica
literaria. Dentro de este grupo de textos podemos destacar los trabajos de Ramon Uriarte,
José Maria Landarech, Luis Gallegos Valdés, Jorge Vargas Méndez, Tania Pleitez Vela,
Ricardo Roque Baldovinos cuyo eje de interés ha sido la historia literaria salvadorefia.
Ninguno de los trabajos de estos autores se ha centrado en estudiar la construccion de la

subjetividad en la narrativa contemporanea de El Salvador.

Por otro lado, sobre la obra de jovenes narradoras como Ligia Orellana poco o
nada se ha escrito. La obra de esta autora cobra importancia porque es una artista que a
base de esfuerzo se ha ganado un lugar dentro de las letras salvadorefias contemporaneas;
los premios de los que ha sido objeto, las publicaciones y la ruptura que propone en sus

obras hacen gue la misma sea objeto de un estudio mas profundo y riguroso.
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Dicho de otra manera, los textos surgen con un estilo no se acopla a las
formalidades ni a los canones establecido. A través de textos personales, expresa su vision
del mundo e interpreta la realidad. Ligia utiliza los cuentos para presentar una realidad
textual porque el poder no esté en el escritor sino en los lectores, que con sus lecturas e

interpretaciones hacen de cada uno de los cuentos tenga vida.

No queremos finalizar sin mencionar que la obra Antes fue objeto de un

reconocimiento literario en Chile.

1.5 METODO

El método cientifico es el procedimiento de actuacion que siguen los
investigadores para producir conocimiento. Este procedimiento se concreta mediante el
seguimiento de etapas o fases que el investigador debe seguir durante su proceso

investigativo. Sierra Bravo (2001) afirma que

el método de investigacion cientifico consiste en formular cuestiones sobre la
realidad del mundo y la humana. Basandose en las observaciones de la realidad y
en las teorias ya existentes, en anticipar soluciones a estos problemas y en
contrastarlas con la misma realidad, mediante la observacion de los hechos, su

clasificacion y su analisis (p. 19).

Para el autor antes citado la relacién existente entre método cientifico y técnicas

cientificas es mas que evidente. Afirma que

su naturaleza es la misma. Ambos son procedimientos, formas de actuacién
cientifica. Su diferencia consiste en su amplitud. EI método es el procedimiento
general de conocimiento cientifico y es comdn, en lo fundamental, a todas las
ciencias. Las técnicas, por el contrario, son procedimientos de actuacion concretas
y particulares, relacionadas con las distintas fases del método cientifico. (Sierra
Bravo, 2001, p. 25)
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En otras palabras, las técnicas son la forma de abordar al sujeto y varian segln sea
el enfoque de la investigacion. Entre las principales técnicas se tiene: observacion,

entrevista, encuesta, grupo focal, etc.

1.5.1 Tipoy disefio de la investigacion

Tafur Portilla (1995) afirma que se entiende por tipo de estudio “la estrategia que
sigue todo estudio, la cual puede expresarse esquematicamente y reconocerse por sus
aspectos y momentos basicos” (p. 168). De acuerdo a este autor, la estrategia puede ser
descriptiva, explicativa o prospectiva. Tomando como base lo anterior, podemos afirmar
que la investigacion que se realizé es de tipo descriptiva porque el objetivo principal fue
describir las caracteristicas de la subjetividad posmoderna de los personajes principales
de los cuentos que integran la obra Antes. En otras palabras, se buscé explicar la relacion

existente entre sujeto y momento histérico.
En sentido estricto el disefio de la investigacion se puede definir como

concepcién de la forma de realizar la prueba que supone toda investigacion
cientifica y social, tanto en el aspecto de la disposicion y enlace de los elementos
que intervienen en ella como en el plan a seguir en la obtencién y tratamiento de

los datos necesarios para verificarla. (Sierra Bravo, 2001, p. 124)

En este sentido, esta investigacion se disefid de la siguiente manera: en primer
lugar, se busc6 conocimiento ya existente en libros, revistas, trabajos de grado entre otros;
es decir, se buscd toda la informacion disponible sobre Ligia Orellana, autora de la obra
en estudio. El trabajo se enfoc6 en recopilar datos, organizarlos, presentarlos y

sustentarlos en su conjunto.

La informacion recopilada se organizé de tal manera que facilitara el analisis de
los datos obtenidos. El andlisis realizado a la obra en estudio consistio en explicar las
relaciones y las caracteristicas de la subjetividad posmoderna y los roles del sujeto

posmoderno asignados a los personajes de los cuentos de la obra Antes.
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1.5.2 Tipo de instrumentos
Los Instrumentos son los insumos operativos para el desarrollo de la investigacion,

teniendose los siguientes: cuestionario, lista de cotejo, matrices Idgicas, escala Likert, etc.

1.5.3 Plan de analisis de los resultados

El trabajo que se propuso fue explicar las caracteristicas del sujeto posmoderno en
la obra Antes de Ligia Orellana. En primer lugar, se construyé un cuerpo tedrico sobre la
Posmodernidad, subjetividad posmoderna, personaje literario y la teoria del cuento para
que sirvieran como aparato critico de la lectura que se hizo de las muestras en estudio. En
este nivel, se recurrio a la lectura y sintesis con el fin de identificar aspectos relevantes
relacionados con la subjetividad y el sujeto posmoderno. En la segunda parte se realiz6 un
trabajo analitico, interpretativo de la obra seleccionada para su estudio. El trabajo se hizo
a partir del aparato critico construido para tal fin; finalmente, se redacté el documento

final en el que se recogen los resultados de esta investigacion.

1.5.4 Programa de andlisis

El plan de analisis contempld tres capitulos fundamentales. En primer lugar, se
hizo una biografia comentada de la autora en estudio. En segundo lugar, se reviso la teoria
existente sobre el cuento, la posmodernidad y subjetividad posmoderna. Finalmente, se

analizo las caracteristicas del sujeto posmoderno.

1.5.5 Descripcién de la muestra

La obra que se estudid fue Antes de Ligia Orellana.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO
2.1 Estado de la Cuestion

Los estudios que durante los ultimos veinticinco afios se han hecho de la literatura
centroamericana poco o nada dicen de la literatura salvadorefia. Dentro de este marco, son
importantes los trabajos: Volver a imaginarlas, relatos de escritoras centroamericanas de
Janet Gold (1998) en que se presenta una serie de ensayos biograficos sobre un grupo de
escritoras centroamericanas; Subversion de la memoria de Erick Aguirre (2005) en donde
el autor estudia las tendencias que toma la narrativa centroamericana de posguerra;
Estética del cinismo de Beatriz Cortez (2009) sobre la estética literaria surgida en la
posguerra centroamericana; El protagonista en la novela de posguerra centroamericana
de José Luis Escamilla (2012) sobre el protagonista en la novela de posguerra
centroamericana; El arte de ficcionar: la novela contemporanea en Centroameérica, de
Alexandra Ortiz Wallner (2013) sobre el arte de ficcionar en la narrativa contemporanea
en Centroamérica; Escrituras del yo femenino en Centroamérica 1940 - 2002 de Teresa
Fallas Arias (2013) sobre la representacion del yo femenino en la narrativa
centroamericana y finalmente, la serie Hacia una Historia de las Literaturas
Centroamericanas coordinada por académicos como Werner Mackembach, Ricardo
Roque Baldovinos, Valeria Grinbert Pla, Beatriz Cortez, Alexandra Ortiz Wallner y
Verénica Rios Quezada donde se recoge una serie de estudios principalmente sobre
narrativa. Yansi Pérez (2019), publicé el libro Mas alla del duelo, otras formas de
imaginar, sentir y pensar la memoria en Centroamérica, en donde aborda la narrativa
contemporanea en Centroamérica desde la perspectiva del duelo. Recientemente,
Margarita Rojas y Flora Ovares publicaron el libro Signos y claves de la narrativa
centroamericana contemporanea en el que las autoras realizan un estudio del contenido
de la obra narrativa escrita por autores nacidos entre 1950 y 1964 en el area

centroamericana.

Sobre la narrativa salvadorefia es necesario empezar diciendo que el primer trabajo
académico en el que abord6 este campo y del cual se tiene registro es la revista El

Salvador; en ella, Ramon Uriarte ofrece una valoracion sobre las letras de finales del siglo
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XIX e inicio del siglo XX. En los afios 50, Juan Felipe Torufio y Luis Gallegos Valdés
escribieron las historiografias mas importantes de la literatura salvadorefia durante el siglo
XX. José Maria Landarech se acerca de manera critica a algunos autores del area
centroamericana, centrandose mayormente en salvadorefios. Jorge Vargas Méndez
publicé a inicios del siglo XXI un tomo en el que mas que hacer critica hace una especie
de recopilacion de autores que surgieron en los Gltimos cuarenta afios del siglo XX.
Ricardo Rogue Baldovinos en su libro El cielo de lo ideal se centra en la época de finales
del siglo X1X e inicios del XX; aborda, la construccion de la nacion que se hace durante
el romanticismo y el modernismo salvadorefio. Tania Pleitez Vela hace una historiografia
en la que va més all4 de nombres y obras e incluye en su analisis, las instituciones que
participan en el desarrollo cultural del pais. Finalmente, Mauricio Aguilar Ciciliano
(2011) publicé el libro Las huellas del delirio: novela salvadorefia de posguerra periodo
1992 — 2002, en donde estudia la narrativa salvadorefia de posguerra, pero se centra en el

género novelesco.

Buritica Londofio (2014) publicé la investigacion titulada la narrativa femenina
en la posguerra literaria centroamericana: una semantica emergente en un orden
desdiferenciado. La autora identifica la carencia de estudios sobre la escritura de mujeres
y concluye que hace falta estudiar la literatura escrita por mujeres; sin embargo, no explica

cual es el corpus que trabajara ni los criterios para elegir dichas obras.

El ensayo La incorporacion de la voz femenina en la novela centroamericana
contemporanea (Vargas, 2002) aborda el problema de cémo las escritoras
centroamericanas se han desligado de un discurso patriarcal. EI autor integré un corpus
compuesto por las obras Cenizas de Izalco (Alegria y Flakoll, 1966), La ruta de su evasion
(Oreamuno, 1949), La mujer habitada (Belli, 1988), Sofia de los presagios (Belli, 1990)
y El afio del laberinto (Lobo, 2000). La conclusion mas importante de este trabajo es que
la narrativa ha servido para que las escritoras recuperen su voz Yy trasciendan cualquier

limitacién cultural; forjando su propia identidad, lejos de los esquemas patriarcales.

Resulta importante mencionar el articulo Otro modo de ser. Escritoras

latinoamericanas que han configurado nuevos imaginarios desde la literatura feminista
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(Lopez Ramirez, 2016). En este texto, la autora explica que las escritoras, a través de su
produccién literaria, han aportado propuestas de cambio para la conformacion de nuevos
imaginarios sociales y nuevas identidades para las mujeres. En este articulo se hace un
analisis critico de un corpus de las obras méas representativas de cuatro escritoras

latinoamericanas: Méndez de la Vega, Castellanos, Allende, Belli y Mastretta.

Otro texto fundamental en el estudio de la literatura centroamericana escrita por
mujeres es El lugar imposible de las mujeres en seis novelas centroamericanas
contemporaneas escrito por Bonilla (2011). La autora aborda en este articulo la busqueda
de la identidad; es decir, cuando las autoras se encuentran dentro de la ficcion marginal.
Haciendo un estudio comparativo de seis novelas escritas por autoras centroamericanas
contemporaneas en un lapso de diez afios, la autora concluye que las escritoras construyen

identidad utilizando personajes femeninos en sus diversas formas de expresion literaria.

Los estudios més recientes giran en torno a un pais y generalmente, utilizan la
categoria de la posguerra. Tal es el caso del texto escrito por Méndez de Penedo (2017)
titulado Voces y registros anticanonicos de la posguerra. Este articulo explica como va
surgiendo una cultura alternativa y marginal a la cultura oficial en Guatemala. La autora
explica que son importantes los aportes de sellos editoriales alternativos como “Editorial

X” que generan espacios para que los artistas puedan romper los canones establecidos.

La investigadora mexicana Consuelo Meza Marquez (2011) es autora del
Diccionario bibliografico de narradoras centroamericanas con obra publicada entre
1890 y 2010. Esta obra es fundamental en la historiografia literaria de Centroamérica
porque ofrece un panorama de las autoras de la regidn. Este texto es meramente
divulgativo pues en él no hay un analisis ni comentarios sobre las obras de las autoras. Sin
embargo, constituye un esfuerzo monumental en cuanto a la recoleccién de datos de 485

escritoras de los sietes paises centroamericanos.

Otro texto monumental, y que es un esfuerzo por construir la historia literaria de
la literatura escrita por mujeres en Centroamérica es el tomo compilado por Consuelo
Meza Méarquez y Magda Zavala (2020) titulado De los Margenes a la Centralidad.

Escritoras en la historia literaria de América Central.
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En resumen, son pocas las investigaciones sobre la subjetivad. La mayoria de los
trabajos abordan la categoria de la posguerra. No se encontrd ninguna resefia, articulos,
ensayos y, en menor medida, trabajos académicos que forman parte de programas de

pregrado o posgrado que estudien el libro o a la autora de esta investigacion.

En el afio 2021, se presentd en la Universidad de El Salvador una tesis titulada Lo
comico en los Tripin de la obra Indeleble de la escritora Salvadorefia Ligia Maria
Orellana. La investigadora hace una critica social partiendo de lo comico como
herramienta para realizar diversas criticas en relacion con el entorno y la realidad que vive

dia a dia la poblacién salvadorefa.

Karen Calvo Diaz realiza una investigacion doctoral sobre lo que en este momento
se ha denominado Narrativa de lo inusual. La académica costarricense ha publicado
articulos producto de esta linea de investigacion que ha venido siguiendo desde hace
varios afos: Las lecturas oscuras de la literatura nacional: dos casos en los primeros
afos de la escritura gética costarricense (2014), Hacia una tipologia de los fantastico en
el relato breve contemporaneo de Centroamérica (2024), La minificcion fantastica e
inusual centroamericana: una aproximacion a la narrativa escrita por mujeres (2024),

entre otros.

2.2 Teoria del cuento

Cuento es un término de origen latino que se utiliza para referirse a un relato breve
0 corto, sea este narrado de forma oral o escrita. La palabra latina de la que deriva el
término cuento es computare; esta dio origen a las palabras castellanas computar y contar.
Ambas palabras en el idioma espafol se refieren al hecho de narrar. El cuento es una
ficcion que cuenta con pocos personajes y la trama se encamina rapidamente hacia su

climax y desenlace (Estébanez Calderon, 2016).

Han sido muchos los académicos que se han referido al cuento como institucion
literaria para establecer una tipologia que facilite su estudio. La tipologia mas certera es

la que propone Carmen Bobes Naves (1993): forma de transmision (oral / escrita), autor
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(anénimo/ conocido), mundo ficcional (fantastico/ verosimil) y origen del tema

(tradicional/original).

Ana Maria Platas (2012) define el cuento como género narrativo, de extension
breve y contenido anecdotico, mediante el que se relatan sucesos ficticios presentandolos
como reales o fantasticos. Beristain (1995) afirma que el cuento “se caracteriza porque
en él, mediante el desarrollo de una sucesion de acciones interrelacionadas légica y
temporalmente, la situacién en que inicialmente aparecen los protagonistas es objeto de
una transformacion” (p. 129). A lo expuesto por las autoras antes citadas, Veiravé (1976)
agrega que el “cuento puede ser definido como una narracion de corta duracion que trata
de un solo asunto y que, con un nimero limitado de personajes, es capaz de crear una

situacion condensada y cerrada” (p. 310).

La historia relatada en el cuento es narrada por un narrador que se auxilia de varias
estrategias discursivas: descripcion, dialogo y mondélogo. La aparicion del narrador le da
el carécter ficcional a la historia.

Los origenes del cuento los encontramos en las culturas antiguas; en el cercano
oriente, Egipto, Israel, Grecia, Roma, India, China, etc. En efecto, el desarrollo del cuento
tendra dos momentos. “La primera referencia escritural es la del papiro egipcio del siglo
XII a. c. Los hermanos y el primer repertorio conocido, el Panchatantra indio” (Valles
Calatrava, 2008, p.47).

En el desarrollo del cuento, encontramos el cuento popular y el cuento literario y
ultimamente, el cuento posmoderno. “El llamado cuento popular es una forma narrativa,
ficcional y breve, caracterizada por su caracter anénimo y su vinculacion a la transmision
oral” (Valles Calatrava, 2008, p. 47) que se mezcla con funciones narrativas como la
historia, el mito, la epopeya, la leyenda, entre otros. En este tipo de cuento se destaca la
transmision oral del mismo. Esto es lo que ha hecho que se le denomine cuento popular.
Este tipo de narracion breve se caracteriza por no tener un autor definido, la reiteracion

tematica y argumental en las diferentes culturas dado su origen ancestral y su vinculacion
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a las tradiciones folkloricas y miticas. Por otro lado, el cuento de transmision escrita tiene
su base en el relato popular y se afianza cuando pasa a ser texto escrito que en sus origenes

continuaba siendo anénimo.

El cuento literario tiene sus raices en el cuento popular. Surge en el Romanticismo
ya adentrado el siglo XIX. En el cuento literario el narrador se da cuenta de que esta
escribiendo cuentos de forma autonoma (Spang, 2000). Entre sus mas destacados
cultivadores se puede mencionar a Bécquer, Clarin, Quiroga, Borges, Cortazar, Rulfo,

Monterroso, entre otros.

Es una narracion ficcional que tiene autoria, la invencion original, la escritura, la
fijacion de unos limites textuales precisos y permanentes y la creacion de una
situacién comunicativa diferida las marcas que lo identifican como ejercicio
narrativo moderno y diferenciado del cuento popular. (Valles Calatrava, 2008, p.
49)

El cuento presenta un conflicto en el que se ven involucrados una persona o un
grupo enfrentados a la sociedad o a otros grupos. El conflicto muchas veces parece ser
irrelevante, pero se vuelve importante porque desentrafia problemas existenciales que
ayudan a conocer la subjetividad humana. Los rasgos que Valles Calatrava (2008) destaca

en el cuento literario son:

a

Necesaria distincion del cuento popular y literario a partir de su distinto origen.
b- La breve extension

c- Surgimiento como una idea, una emocion o una impresion Unica.

d- Orientacion sinecddquica de su mensaje literario, centrado en lo parcial antes
que, en la totalidad, en el fragmento de vida antes que, en la vida, en la anécdota
antes que, en la historia, en el conocimiento antes que en el proceso de accion

e- Economia discursiva y condensacion de la historia narrativa.
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En la América hispana el cuento aparecio después de las luchas de independencia.
Al igual que toda la literatura de ese momento, fue de caracter documental (Veirave,
1976). La historia y la consolidacion de las emergentes republicas fue un catalizador del
desarrollo de este y los demés géneros literarios. La literatura ha estado muy vinculada a
la historia de las jovenes republicas americanas.

Lauro Zavala (2005) afirma que el cuento posmoderno tiene dos tendencias
estéticas en su escritura: el cuento vanguardista (de naturaleza escéptica) y el cuento
ludico (de naturaleza propositiva). Y agrega este autor que los rasgos que permiten
distinguir el cuento posmoderno son: brevedad extrema (como tendencia a la
fragmentacion); ironia ladica (cuya intencion es irrelevante) e hibridacion genérica (de

diversas modalidades textuales).

La forma narrativa mas joven es el microrrelato, también denominado microcuento
0 cuento hiper breve. En esta forma narrativa se extreman como recurso narrativo la
brevedad. Valles Calatrava (2008) afirma que es una “modalidad de la narrativa literaria
especialmente adecuada para el acelerado ritmo de vida de las sociedades actuales y de
los nuevos modos de comunicacion privilegiados (masas y electronicos), lo que explica
su creciente y amplio éxito” (p. 53).

He aqui una tabla en la que se sistematiza el desarrollo de los subgéneros del
cuento:

Tabla 1.

Tabla de resumen historico de tipologia del cuento.

Tipo de cuento Concepto Origen Autores
Cuento Se caracteriza por la irrupcién de un Siglo XVIII, | Horacio Quiroga
fantastico elemento anormal en una historia que venia | XIXy XX

desarrollandose dentro de un marco real.
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Cuento Narra hechos relacionados con la | Finales del Edgar Allan Poe
policial delincuencia, crimenes y justicia. siglo XIX,
XX
Cuento Se caracterizan por la presencia de | Inicios del Hans C. Andersen
maravilloso personajes que no existe en el mundo real y | siglo XIX Charles Perrault
gue se perciben como normales a lo largo de Hermanos Grimm
la historia.
Cuento realista | Presentan historias que buscan ser creibles | Finales del Anton Chejov
o costumbrista | por medio de acontecimientos que se | siglo XIXe | Ledn Tolstoi
muestran como reales. inicio del Gay de Maupassant
siglo XX
Cuento de El autor busca infundir miedo en sus lectores | Siglo XIXy | E.T.A. Hoffman
terror valiéndose de temas que puedan causar dicho | XX Edgar Allan Poe
efecto.
Cuento de Se basan en mostrar cdmo afectan una | Siglo XIXy | Julio Verne
ciencia ficcion | comunidad o a un personaje especifico, | XX Isaac Asimov
ubicados en el pasado, presente o futuro, los
avances tecnolégicos y cientificos.
Cuento Textos breves que tienden a la| Siglo XXy | Jorge Luis Borges
Posmoderno fragmentacidn, ironicos e hibridos con otras | XXI

modalidades textuales.

Fuente: Creacién del Dr. Juan Eliazar Rivera Portillo a partir de informacion presentada por Alfredo

Veiravé (1976) en su libro Historia de la literatura hispanoamericana y Lauro Zavala (2005) en el

libro El cuento en red: estudios sobre ficcion breve.

2.3 La Posmodernidad

La Posmodernidad es el periodo histérico en el que se cuestionan los grandes metarrelatos

nacidos durante la Modernidad. La Posmodernidad es un movimiento u orientacion

intelectual que se erige en contraposicion a la modernidad. Marvin Harris (2007) explica

que el término fue utilizado primero en arquitectura y posteriormente se uso en los

diferentes campos de la cultura. La Posmodernidad es la época del capitalismo tardio,

época posindustrial, era digital o cualquier otro de los calificativos con los que se pretenda

expresar que los ideales modernos se fracturaron de manera alarmante. Dicha reflexion se

basa en los valores cognitivos, econdmicos, estéticos, mitico - religiosos, politicos, éticos

y eréticos de nuestra cultura. En este momento histérico asistimos a practicas y discursos

en los que cada ciencia impone las reglas de juego, la moral se rige por una pluralidad de
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cbdigos y el arte no se atiene a imperativos meramente racionales, sino mas bien creativos,

sensitivos, ironicamente eruditos e incluso populares.

Bobes Naves (2008) afirma que la “Posmodernidad podria interpretarse como una
reaccion de cansancio y vacio de las formas gastadas de la modernidad, pero sin ningun
genio” (p. 346). Esta autora explica que no simplemente se trata de una reaccién en contra
de la Modernidad. Se trata de una episteme con la que se busca explicar la Posmodernidad
en dos palabras claves: renuncia y caos. En esta misma linea, Lozano Mijares (2014)
afirma que “la Posmodernidad es algo méas que una tendencia, es una episteme que lucha
contra los sistemas racionalistas y las ideas heredadas e impuestas, aun cuando ello
signifique caer en el vacio-,” (2014, p. 9). Esto significa que todas las manifestaciones
culturales y artisticas se miden y se evaltan de la misma manera. A esto se la ha llamado
democratizacion cultural; es decir, que las manifestaciones culturales populares estan al

nivel de las bellas artes.

En segundo lugar, Bobes Naves (2008) se refiere a la fragmentacién de los temas,
a la pérdida de identidad y el nacimiento de la face new. Esto incide en que las cosas
pierdan su valor y todo se vuelve superfluo. Es asi como en la posmodernidad se
mercantiliza la cultura y se pierde la tradicion y los valores encarnados en este siglo de
forma decisiva por las obras modernistas. Lo anterior ha hecho que se libere de la
ortodoxia conservadora de la alta cultura y haya dispersion de la creatividad en todas las
artes y los nuevos medios de comunicacion, abiertos ahora a los nuevos grupos sociales.

El profesor Ruiloba (2022) siempre en esta misma logica, afirma que

en la Posmodernidad, la sociedad pasa de la verdad a la post verdad, donde la
mentira se valora por el efecto que tiene en el consumidor o en el ciudadano, para
convencerlo de que el veneno que consume es bueno, de que el neoliberalismo es
el fin de la historia; se pasa del caos moral, al caos social o viceversa; de las
relaciones de pareja a una gargara de amantes, de la violencia estructural a la
violencia personal; de la ambigiiedad moral al nihilismo. De la fe al refugio

irracional del fanatismo (p. 9).
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En la era posmoderna la ciencia deja de ser el metarelato por medio del cual el ser
humano se acerca a la verdad. Por lo tanto, se rechaza la generalizacion y las teorias que
buscan totalizar sus descubrimientos. Se cuestiona todo y la misma ciencia se vuelve
fragmentaria y en ninglin momento se busca la verdad absoluta. En efecto, el discurso de
la posmodernidad se construye a partir de la crisis y el desencanto. Se presenta como un
discurso de ruptura con la modernidad y la concepcién filosofica que existia sobre la
misma. El discurso de la posmodernidad sostiene que solo puede haber consensos locales
0 parciales (universales acotados), diversos juegos del lenguaje o paradigmas

inconmensurables entre si.

Esta crisis, como dice Michel Foucault, se da por deconstruccién de los valores,
obligando a las personas a iniciar la basqueda de nuevas certezas y nuevos
paradigmas para el amor, para la fe, para las convicciones y los valores de la vida,
con el objetivo de generar una nueva conciencia de si, conciencia que hace que el
individuo sea el centro de su propio sentido, debido a la diseminacion de la
tradicion, la dispersién de las tradiciones y modelos culturales , y la ambiguedad

en los valores. (Ruiloba, 2022, p. 7)

Manuel Arce Valenzuela (2003) ha identificado cuatro construcciones polisémicas
de la posmodernidad: Modernidad inconclusa, Fragmentacion y particularismo social y

cultural, Hibridacion o sincretismo cultural y Construccion critica de la modernidad.

2.3.1 La literatura posmoderna

En la literatura posmoderna se mimetizan otros textos; los relatos son breves, un mismo
lugar, un mismo autor transita por diversos estilos, abundan la ironia, se cita falsamente o
se copian fragmentos de otros autores sin pulcritud ni pudor (Diaz, 1999). Italo Calvino
parodia, desde la ficcion, relatos cientificos (que no se puede encuadrar en la moderna
ciencia — ficcion). Y Jorge Luis Borges brilla entre ellos como representante del
multifacético y breve relato posmoderno.
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La historiografia de la narrativa posmoderna todavia no es un tema cerrado. En
1981, Donald L. Shaw propuso una taxonomia de la narrativa hispanoamericana
contemporanea en la que ubicaba tres bloques: Boom, Posboom y Posmodernismo. Este
autor, afirmd después, que lo suyo Unicamente es una propuesta y que no es nada
definitivo. Por su parte, Carlos Fuentes en su libro La gran novela latinoamericana (2011)
periodiza el Boom y el posboom. incluyendo algo que €l denomina Bomerang. El profesor
cubano Emmanuel Tornés Reyes equipara el termino Posboom a la narrativa posmoderna

de Europa y Estados Unidos.

Maria del Pilar Lozano Mijares en su estudio denominado La novela posmoderna
espafiola, afirma que la narrativa posmoderna coincide con la moderna: de modo que
pudieron interpretarse como su continuacién: la ironia, el realismo, el eclecticismo, etc.,
Sin embargo, se diferencia con la anterior porque expresan una actitud que los lleva a
pensar y sentir de forma diferente para presentarse como pastiche (Bobes Naves, 2008,
347).

Gonzalo Navajas (2016) afirma que la literatura posmoderna es una obra artistica
del no conocimiento; construccion artificial de la razon porque mas que explicarla la
imponen los modelos culturales del mundo. En ese sentido es una ficcion sugestiva que

cuestiona algunas formas convencionales del conocimiento.

Una de las manifestaciones mas intensas del binarismo yo/otro se produce a través
de la sexualidad. El sexto implica al otro, establecer nexos ineludibles con él. La
sexualidad es un indice de la inevitabilidad de la extroversion hacia el otro ya que
es un impulso primario que no puede ser suprimido. El postmodernimo examina
la implicacién sexual investigando la posibilidad de su compatibilidad con la

preservacion de la identidad personal. (Navajas, 2016, p.38)

Dentro de la literatura posmoderna, y especificamente de la narrativa, Carmen
Alemany Bay y David Roas han denominado “narrativas de lo inusual” a un subgénero

narrativo que ha cobrado fuerza en los ultimos afios.
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La narrativa de lo inusual seria una mezcla hibrida de la representacion de la
realidad tradicional y una realidad insdlita, su sintesis. Si la realidad es la tesis y
lo insolito su antitesis, la sintesis seria la realidad inusual que trata de sintetizar, de
armonizar los opuestos. Es un péndulo que oscila entre lo insélito y la realidad

convencional o convenida. (Alemany, 2019, p. 311)

Garcia Valero (2019) propone cuatro caracteristicas para esta nueva forma
narrativa: afan por encontrar una identidad femenina propia, encaja con la practica de la
narracion en primera persona; presencia de narradores no fiables; apropiamiento de
caracteristicas de la literatura fantastica cléasica para explorar posibilidades identitarias,
como el doble, que adquiere en lo inusual diferentes estribaciones tematicas; y finalmente,
el componente subversivo de lo inusual porque en forma narrativa es un programa de

denuncia social.

La narrativa de lo inusual comparte parametros comunes con la narrativa de lo
insélito. Entre estos pardmetros encontramos: narracion en primera persona, brevedad,
intimismo, estructura textual de indole cadtica. Alemany (2016) agrega el valor altamente
poético de estos textos y la abundancia de tropos que sirven a las autoras para explicar de

una manera diferentes lo real, una realidad que finalmente vuelve con todo su peso.

2.3.4 La subjetividad posmoderna

Abagnano (en Jaime Garza, 2001, p.153) sostiene que el sujeto es el yo, el espiritu o la
conciencia como principio determinante del mundo del conocimiento o de la accion, o
por lo menos, como capacidad de iniciativa en tal mundo. Sin embargo, debemos tener
presente que la presencia del sujeto se materializara en el discurso. Esto quiere decir, que
son las diferentes categorias gramaticales (verbos y pronombres) que se utilicen en el
discurso las que proporcionaran la informacion necesaria sobre el sujeto que interviene en

él o al que se hace referencia.
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Jaime Garza (2001) afirma que el proceso de construccion social esta determinado
por los cambios que ocasiono la transicion de la Modernidad a la Posmodernidad. En el
nivel cultural este cambio consistid en la emancipacion de los rigidos moldes de la
modernidad. Esto abrio las puertas a la expresion estética, la tolerancia, el culto al cuerpo
y goce personal. Esto se refiere a que hubo una ruptura de lo establecido para vivir una
realidad del dia a dia sin preocuparse en cumplir con las normas establecidas. Asi, en la

Posmodernidad el sujeto se vuelve débil, nihilista, hedonista, narcisista, etc.

En este mismo sentido, Lamas (2003) explica que el proceso de construccion de la

subjetividad e identidad suceden al mismo tiempo:

No es posible abordar temas como la construccion del sujeto y el proceso de
constitucion de la identidad sin el cuestionamiento basico que significa
comprender el género. Es fundamental comprender que la identidad de un sujeto
no puede ser entendida a menos que se perciba al género como componente en la
interrelacion compleja con otros sistemas de identificacion y jerarquia. El
paradigma de que el sujeto no esta dado, sino que es construido en sistemas de
significado y representaciones culturales requiere ver que, a su vez, éstos estan

inscritos en jerarquias de poder (p. 344).

Las dos académicas coinciden en que la construccion de la subjetividad es un
proceso de socializacién mediante el cual las personas aprehenden los esquemas de la
sociedad en la que se mueven. Esto quiere decir, que la construccion del sujeto es el

resultado de un proceso de socializacion.

En precisamente en este proceso de socializacion en el que nos encontraremos con
la dicotomia de que el sujeto puede ser fuerte y débil al mismo tiempo. El sujeto es fuerte
como resultado de la influencia de la llustracion y el Racionalismo. Este sujeto ha
desarrollado el pensamiento critico y es capaz de razonar y analizar las diversas
situaciones en las que se encuentra. y no es manipulable por la sociedad en la que vive.

Ademas, posee conciencia y capacidad de iniciativa para lograr desarrollarse como sujeto.
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Por otro lado, en la dicotomia también se habla de un sujeto débil. El sujeto
posmoderno esta en crisis porque ha perdido la capacidad de analisis. Esta amenazado
por la sociedad de masas que promueve el consumo y no la produccion. Donde escapa a
toda referencia a si mismo, donde el rompimiento de la realidad ve sofocada la libertad en
aras de una liberacion puramente pulsional. Los medios de comunicacion juegan un papel
importante en este sentido porque las empresas de mercadeo se valen de todos los
instrumentos a su alcance para poder crear necesidades y despertar el deseo de comprar

con el objetivo de satisfacer sus necesidades de compra.

El sujeto no es capaz de analizar, de razonar, sino que se ve influenciado por los
demés. No es autosuficiente. No es capaz de asumir sus propias experiencias y, por lo
tanto, de construir su propio conocimiento. Esto le lleva a no tomar sus propias decisiones,
estd a merced de los artificios de la mercadotecnia que oscurece su autorrealizacion y
experiencia del yo. Es un sujeto facil de caer en lo mitos del momento (Jaime Garza,
2001).

Por su parte, para Gilles Lipovetsky (2017), la Posmodernidad es una época donde
se da un desencanto generalizado, un pronunciado individualismo y una acentuada
personalidad narcisista por parte de las nuevas generaciones, las cuales han perdido
principalmente la conciencia del deber y se refugian en un espacio que se alimenta de su
propio ego, en un universo aislado de marcado caracter egolatra. En este sentido, para
Esther Diaz (1999) estamos ante la apoteosis de la sociedad hedonista donde reinan los
mensajes publicitarios del capitalismo mas voraz porque “el hedonismo legitima al

capitalismo” (p. 20).

El sujeto se vuelve Nihilista porque niega la realidad sustancial. En tal sentido la
Posmodernidad describe la actitud individualista y la falta de interés respecto al contexto
social, el rechazo del cumplimiento de las normas tradicionales de ese momento, hay una
oposicion entre la razon y légica que se consideran como el proceso de construcciones

conceptuales. El discurso utilizado presenta la fragmentacion del sujeto y el conocimiento,
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en lugar de un sujeto racional y coherente; el posmodernismo nos propone un sujeto

multiple y contradictorio porque vive de una realidad de simbolos y posee una moral débil.

El sujeto posmoderno es hedonista porque siempre anda buscando el placer. El
término hedonismo se refiere a aquello que produce placer. Es decir, en esta sociedad del
consumo, los humanos buscan todo aquello que les genere placer; y éste, no es
precisamente sexual. Las personas consumen de forma desmedida cosas superfluas;
compran sin que necesite lo que compran. El disfrute de la comida, sobre todo esa que
denominamos chatarra; usan ropa o zapatos de marca, etc. EI argumento bajo el cual el
sujeto posmoderno se vuelve un consumista empedernido es porque produce placer. Asi
la subjetivad se construye a partir de las practicas sociales y de los discursos de nuestro
tiempo. En este sentido, el sujeto posmoderno es fragmentado o multifrenético, lo cual no
necesariamente provocan una situacion alarmante. O, dicho de otra manera, lo alarmante
se puede tomar estimulante, en sentido positivo. En fin, la subjetividad posmoderna se
construye en la superficialidad del entorno social, en ausencia del pensamiento critico y

sobre todo con emociones pasajeras.

El profesor Esteban Torre (2010) afirma que una caracteristica esencial del sujeto
posmoderno es el narcisismo. El académico espafiol nos recuerda que fue Sigmund Freud
quien habia aludido al término Narcisismo en los libros Tres ensayos de Teoria sexual
(1905), Leonardo (1910) y Taba (1913) para referirse a la persona que busca siempre la

autocomplacencia.

Dentro de la teoria psicoanalitica, el narcisismo habria de ser en todo caso
distinguido del autoerotismo, descrito como estado temprano de la libido, y
también de ciertas situaciones psicosomaticas que no serian consideradas como
perversiones, sino como simple complemento libidinoso del egoismo inherente al

instinto de conservacion. (Torre, 2010, p. 68)

El culto al cuerpo y la autocomplacencia. Es un ser egoista que no piensa en los

demas. La subjetividad posmoderna es individualista y superficial. Abunda la pose sin
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sustancia; los sujetos son superfluos buscando siempre satisfacer sus propios gustos o
placeres a costa de los que sea. Dentro de la satisfaccion de los placeres estan las
disidencias de la sexualidad. Ademas, la virtualidad nos ha hecho dependientes de las
diferentes plataformas virtuales. Esto ha restringido la satisfaccion de placeres de manera

individualista.

El narcisismo contemporaneo se inserta en esta misma linea de desarraigo, de
olvido de la realidad y de ausencia de cualquier clase de compromiso personal y
social. Nada tiene que ver con el llamado amor propio, que implica, un impulso de
autosuperacion como respuesta al desafio de un mundo competitivo. El narcisista
se repliega sobre si mismo, se desmiente de todo, pasa de todo. Los grandes
proyectos, los grandes ideales — el esfuerzo, el heroismo, los conceptos de familia,
patria, solidaridad -, la ciencia, el arte, todo lo que despectivamente se ha dado
ahora en llamar “grandes relatos”, todo esto se va progresivamente banalizando en
aras de un creciente culto hacia las figuras del deporte y de los mas triviales
espectaculos, con los que se siente identificado en su ansia desmedida de aplauso

y admiracion. (Torre, 2010, p. 70)

2.5 Teoria del personaje

La categoria del personaje ha suscitado discusiones que hasta la fecha no han encontrado
buen puerto. Esto porque la categoria a la que nos referimos ha sido objeto de teorizacion
a partir de su presencia en la narrativa breve o de largo aliento. En ambas formas
narrativas, el personaje se construye desde esta perspectiva. Al margen de esta disyuntiva,
afirmaremos que el personaje es categoria fundamental de la narrativa porque evidencia
su relevancia en relatos de diversa insercion sociocultural y de variados soportes
expresivos (Reis y Lopes, 2002); es decir, que puede servir para entender la accién en
torno a la que gira la fabula de la historia, la sociedad en la que tiene lugar la trama, etc.
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Platas Tasende (2012) entiende el personaje como ente ficcional que tiene un papel
determinado en la accion de la obra narrativa o en la del teatro. Probablemente, el
personaje sea, de todos los aspectos del arte literario, el méas dificil de analizar con
precision, de acuerdo con los términos técnicos que pueden definirlo, debido a la
inacabable gama de personajes susceptibles de ser creados y a las diversas maneras de
presentarlos (principales, secundarios, redondos, planos, vistos desde su propio interior,

vistos desde afuera...).

La académica holandesa Mike Bal (1990) afirma que el personaje es un “actor
provisto de los rasgos distintivos que en conjunto crean el efecto de un personaje” (p. 87).

Esto porque como afirma ella después, “un personaje tiene una carga semantica completa”

(p. 87).

En este sentido, Bobes Naves (2018) sostiene que los sujetos se construyen y se
consideran copia de personas ya sea de forma directa (real) o abstracta (simbolica o
alegdrica si representa los vicios o virtudes). En todo caso, es una copia con la que se

busca reflejar las acciones, los sentimientos o los valores morales de los humanos.

El origen etimoldgico de la palabra personaje nos remite a la palabra persona que
se traduce méascara y que, a su vez, es una traduccion del griego prosopon que significa
rol o papel de un actor. En este sentido, la palabra personaje se utiliza para indicar las
funciones del sujeto dentro de la trama sin que esto implique que esta relacionado con el

autor de la narracion.

A lo largo de la historia se han utilizado diversas palabras o términos para referirse
a la categoria de personaje: habitos, personajes, personados, personas, sujetos, actantes.
Esto ha sucedido para que el autor tenga la libertad de construir el personaje como mejor

le convenga. Bobes Naves (2018) lo explica asi:

El autor de una obra literaria elige una accion y para realizarla no puede poner a

un individuo cualquiera, sino alguien con unas condiciones éticas, e incluso fisicas,
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concretas, una persona que siga unas normas y tenga un modo de ser acorde con
la accioén, lo que se dice un caracter. No importan tanto sus rasgos fisicos o
animicos individuales como la serie de cualidades naturales o adquiridas mediante
la experiencia, que lo constituyen en un caracter, es decir, un ethos, que pueda

realizar las acciones que le corresponden en la trama (p. 20).

Todo lo antes expuesto nos deja claro que el personaje es un ente ficcional. El
mismo es producto de una profunda reflexion que el autor de la obra hace a partir de la
realidad que le rodea. Esto le lleva a construir a partir de su concepcion de mundo, de su
ethos, de lo que quiere comunicar, etc. En este sentido, los personajes son discrecionales,
aunque ello, no altera la polisemia que los mismos tienes; son discrecionales en el sentido
de que fueron construidos a partir de la percepcion del autor; sin embargo, ello no elimina

la multiplicidad de significados que sus acciones pueden tener dentro de la narracion.
Platas Tasende (2012) afirma que en el siglo XX

se ha tendido al desdibujamiento de los protagonistas, a su angustiosa falta de
identidad y al uso del protagonista colectivo (unanimismo) que, nacido en la
novela, ha pasado también al teatro y a la lirica. Los personajes aparecen en las
obras caracterizados por su nombre, su aspecto, sus actos de habla, sus gestos, su
entorno, sus funciones y su importancia, ya considerada en la Poética de

Avristoteles como secundaria con referencia a la accion (p. 536).

Los sujetos que encontramos en la narrativa contemporanea son jovenes y
adolescentes que viven en las ciudades y pueblos de nuestros paises como lo hace una
persona normal. Estos personajes tienen suefios, virtudes y defectos. Las vivencias de ellos

son las de una persona de su edad:

Son seres que expresan sus emociones con gran franqueza, no les importa cuan
intensas éstas puedan ser. Aman, odian, rien y sufren con una mezcla de pasion y

ternura digna del melodrama folletinesco. Su eleccion se debe quizas a la
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transparencia y desenfado de la adolescencia, fase contradictoria donde impera la
critica al medio y a la vez la sencillez.

Sin desaprovechar la “carnalidad” de los hablantes ni su precision humana, la
poética de la cotidianidad supera la estrechez del realismo social al insuflarles una
carga poética superior. El personaje se construye desde adentro y especialmente
desde su discurso y actitud dialdgica (Bajtin, 1986). Su verdad se respeta sin
supeditarla a una ideologia 0 mensaje pedagogico. De ahi esa impresion de creer

que el personaje se acerca a la persona. (Tornés Reyes, 2018, p. 124)

No debemos olvidar que en la Posmodernidad ya no son héroes sino antihéroes
que viven fuera del texto; es decir, en lo extra textual con lo que se desacraliza el mito de

la autonomia textual.

Importante resulta el personaje femenino en esta nueva poética porque asume una
realidad que hasta este momento habia sido invisibilizada. Los personajes femeninos se
construyen como heroinas que salen de la periferia y se despojan de su marmorea estatura.
Estos personajes se construyen desde la sencillez hasta volverlos complejos, desde los
espacios mas humildes hasta llegar al lenguaje mas poético o metaférico, gustan mucho

por los cédigos del melodrama:

En este sentido, cubren de amor y humanismo el mundo donde habitan. Prefieren
el intercambio directo en lugar del especulativo. Las emociones, de las que rehuian
autores como Borges, hoy determinan los cuentos y novelas del posboom. Al
validar lo emotivo, el melodrama logra una comunicacion segura. (Tornés Reyes,
2018, p. 130)

Las heroinas logran que los personajes masculinos hagan cambios significativos
en el desarrollo del relato. Se mueven en equidad de condiciones con los personajes

masculinos.

35



La poética del posboom no estéa contra el sexo opuesto. “La ficcion del posboom
no esta contra el sexo opuesto, su filosofia se basa en integrar, transformar los nexos de

servidumbre en lazos de libertad, placer y valores comunes” (Tornés Reyes, 2018, p.131).
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CAPITULO III: MARCO ANALITICO

3.1 Biografia critica de Ligia Maria Orellana

Ligia Maria Orellana naci6 en San Salvador, el 15 de enero de 1985. Se gradu6 en 2008
como psicologa en la Universidad “José¢ Simedn Cafias”. Estudid un magister en
Psicologia en la Universidad de La Frontera en Temuco, Chile. Contrajo matrimonio en
este pais del Sur de América, mismo que les otorgd una beca a ella y a su esposo para

realizar sus estudios doctorales en Reino Unido.

Ha escrito cuatro libros, tres de cuentos y una novela, y ocasionalmente, escribe
columnas de opinion. Es autora de los libros de cuentos Combustiones Espontdaneas (UCA
Editores, 2004), Indeleble (Coleccion Revuelta, 2011) y Antes (RIL Editores, 2015), y de
la novela En caso de avistar monstruos marinos (Adarve, 2020). asi como de los blogs

Qué joder y Psicoloquio. Y el webcomic Simeonistico.

Orellana dedica parte de su tiempo a realizar investigaciones sobre el bienestar
subjetivo, prejuicio y representacion en los medios (especialmente ficcion) de poblaciones
LGBTI, un tema polémico desde una perspectiva social y la construccion de identidad del

sujeto.

El libro Combustiones espontaneas se publicod en 2004. La impresion del libro se
realizo en los talleres grafica de UCA. El libro esta organizado en dos partes: Cuento y La
ducha. La primera parte tiene 5 cuentos y la segunda, once narraciones breves. El prologo
lo escribid el escritor Danilo Umaiia Sacasa, que destaca la madurez literaria de la novel

narradora salvadorefia:

Ciertamente en cada trabajo se ve la vocacion. Porque la configuracion de cada

trama y cada planteamiento, de cada personaje y cada reflexion, de cada sarcasmo
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y cada ironia sélo es producto de las habilidades que confiere la vocacién. (Umafia
Sacasa en Orellana, 2004, p. 12)

LIGIA MARIA ORELLANA

Figura 1. Portada del libro Combustiones espontaneas (Talleres graficos UCA, 2004).

Indeleble (2011) es el segundo libro publicado por la autora. Este libro se incluy6

en la coleccion Revuelta, que fue publicada por el Centro Cultural de Espaina en San
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Salvador. La coleccion estuvo bajo la direccion editorial del escritor Miguel Huezo Mixco.
La primera parte del libro estd conformado por seis relatos ilustrados por la misma autora.
La segunda parte, conformada por ocho relatos que estdn ambientados en entornos

urbanos en los que se destaca la comicidad y la cordura que rompe con la cordura.

Indeleble

Figura 2. Portada del libro Indeleble (Talleres graficos UCA, 2011).

El tercer libro publicado por esta autora es Antes (2015) publicado por RIL editores
en Santiago (Chile). El libro estd integrado por diez cuentos cortos en los que la autora
aborda el tema de la concepcion del yo a través del hecho de reconocerse como ser

humano. Para lograr este cometido se auxilia de personajes grotescos, asi como de
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tematicas desafiantes y nombres alegéricos que muestran una total falta de limites en su

literatura. En el prologo, la narradora salvadorefia Ana Escoto destaca que

El universo de Ligia es complejo: no hay héroes, no hay villanos. Por lo menos,
no los tradicionales. Estos monstruos son humanos en tanto pueden generar
ternura, pero también ser aterradores. Los sentidos comunes se ponen a prueba. Es
un ejercicio un tanto filosofico y lo pone a uno a discutir sus propios limites. El
bieny el mal, esa linea moral tan delicada. Todos nos creemos ser buenas personas,
nadie hace lo “incorrecto” pensando que esta haciendo lo incorrecto, la
inconsistencia o el autoengario del que obra mal, ahi estd lo mas temible. Estamos
acostumbrados a temer al villano que arma un plan para hacer sus pecados, no al

héroe que termina siendo villano. (Escoto en Orellana, 2015, p.7)
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Figura 3. Portada del libro Antes (RIL, 2015).

Finalmente, publicé una novela, titulada En caso de avistar monstruos marinos (Adarve,
2020).
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EN CASO DE AVISTAR

MONSTRUOS
‘. |/ MARINOS

2A EDICION)

LIGIA MARIA ORELLANA

Figura 4. Portada del libro En caso de avistar monstruos marinos (Adarve, 2020).
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3.2 Sinopsis de la obra Antes

Antes es una coleccion de diez cuentos en los que la autora aborda una serie aspectos de
la vida cotidiana. A continuacion, se presenta el resumen de cada uno de los cuentos que

integran esta coleccion.

a- Una nueva vida

El cuento narra la historia de Jestis, hombre que después de dos meses de duelo por el
fallecimiento de su madre e inspirado por las continuas muertes de un gato, decide optar
por una vida diferente. Jesus considera la posibilidad de cambiar, renacer, vivir, construir
una vida nueva, hacer cosas que su madre nunca le permitié mientras vivia; por ejemplo,

trepar a los arboles.

Dos meses después del fallecimiento de la madre concibe la idea de subir el arbol
de su infancia, esta vez sin los regafos de su progenitora. La emocién lo invadia;
lamentablemente, cayod por segunda vez. Su deseo se habia cumplido, nadie le reprocharia

no seguir las reglas, ni siquiera su madre.

b- Baragqijal Luna

Relata la experiencia vivida por un hombre que recibe la visita de un angel, Baraqijal
Luna. El personaje celestial habia huido del paraiso y necesitaba un lugar para quedarse.
El hombre ofrece su casa, proporciondndole su cama y la intimidad de su dormitorio.
Baragijal se muestra descortés ante la amabilidad de su anfitrion, tanto que se queja de las
condiciones del hospedaje. Al cabo de dos meses, el hombre comienza a cuestionar la
pasividad con la que acepta las impertinencias de Baraqijal, quien ha invadido su espacio
con su consentimiento. Hasta ese momento no sabe con exactitud el propdsito de la visita
del extrafio visitante y decide preguntarle qué si es su angel guardian. Este le responde

con la pregunta ; Tengo cara de perro? Esto indigna al hombre y decide sacarlo de su casa,
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pero no sabe como. Al ingresar a casa, observa a Baraqijal con miedo, asco, ira, con odio,
pero sin un plan. Finalmente, toma un reloj despertador y lo deja caer sobre el angel
dafiando su cabeza, en seguida, con un cuchillo le corta las alas. Posteriormente, se
sumergio en un suefio profundo, a la mafiana siguiente recuerda su crimen como una
pesadilla. Regresa al cuarto, pero Baragijal Luna ya no esta. Solo encontr6 los manchones

rojizos para limpiar.

c- Gato encerrado

Este relato es un monologo de un personaje que estd en cama, no habla y tiene varios
meses de estar en esa condicion. Durante su estado expone que ha perdido la esperanza de
recuperarse. Ademas, le incomoda los comentarios sobre un gato y los gestos inapropiados
que hace la mujer que lo atiende. Intuye que esta mujer no le proporciona los
medicamentos efectivos, pues, se cuida de que nadie vea el momento en que prepara las

medicinas.

d- Una cronica virulenta

La historia esta divida en tres partes. En la primera parte se relata que la protagonista,
estudiante universitaria, busca incansablemente la cura del catarro. Se indigna porque el
producto de mayor exportacion de su pais son las personas acatarradas que en un par de
semanas después de salir del pais, regresan curadas del mal que les aquejaba. Empecinada
en encontrar las repuestas que corroen su curiosidad, rapta a uno de los viajeros que lleva
el virus a otras regiones pero que también porta el antidoto. Logra descifrar la receta, pero

la atrapan tres agentes secretos.

En la segunda parte, se narra la estancia de la joven en un hospital psiquiatrico
después que ha sido raptada. En ¢él, conoce a Juanita, con quien Unicamente puede
relacionarse a través de ordenes de tipo militar. Juanita organiza el plan para que la joven

quimica escape. Juanita es enviada a la milicia. Durante la despedida, la joven
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protagonista huye del hospital perseguida por una monja que aprovecha para escapar del

convento.

La parte final narra que la protagonista se replantea el rumbo de su vida. Quince
afos después del encuentro con la monja, la joven es duefia de una farmacéutica, ha creado

una enfermedad y la cura para la misma.

e- Valentina desde la torre

Valentina es una joven de diecisiete afios, quince de los cuales los habia pasado en una
torre. Ahi vivia junto a una sefiora que la cuido desde que era una nifia. En una ocasion,
Valentina, observo desde la torre en la que estaba recluida que una caravana pasaba afuera.
La joven distinguié en medio del tumulto a un hombre que le detuvo la respiracion.
Fantase6 con ¢l mientras lo sumaba a la lista de hombres de los que ella se enamoraba sin

que ellos de dieran cuenta.

El hombre regreso al dia siguiente. Se sentd a los pies de la torre. Evaristo, era el
nombre del joven, la invitd a la carpa del circo. Valentina abandon¢ la torre tres dias
después. Evaristo la tom6 de la mano y la llevo a su catre. Valentina trato de retroceder;
dos dedos abrieron paso sin piedad en lo mas profundo de su cuerpo. Llord en silencio y
regreso a la torre. Las dolorosas pulsaciones entre las piernas no le permitieron olvidar a

Evaristo. El no volvio.

La abuela que la cuidaba no se dio cuenta que Valentina ya no era virgen. La
abuela regresaba a la torre como cada dia del trabajo. Un afio y medio después, Valentina

se habia marchado para siempre.
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f- Vinicio y Nicoleta

El cuento narra que Vinicio y Nicoleta han entablado una relacion afectiva por medios
digitales. Durante ochos meses mantuvieron conversaciones sobre diversos temas hasta
que decidieron citarse en un hotel para conocerse en persona. Posteriormente a la cita

inicial, se casaron y tres afios después de contraer nupcias, se divorciaron.

g- Damnatio Memoriae

El cuento relata el duelo de Prudencia al perder a su esposo, Cosme. La pérdida de su
esposo es algo que ella no puede superar; los recuerdos se van al olvido, los objetos

desaparecen junto al pasado. Prudencia en este proceso se desconecta de la realidad.

Esta situacion le hace entrar en un conflicto existencial que le impide tomar
conciencia de su nueva situacion y del sufrimiento que esta afrontando. Los recuerdos
hacen que se desconecte de la realidad, sin ningun horizonte en su vida. Ella no puede
enfrentar el vacio que ha dejado la muerte de Cosme; se siente incompleta. La vida para

ella ya no tiene sentido.

h- La cenestésica envidia de Ludovico

En el cuento se relata la historia de Ludovico, hombre que se dedica a la musica; pero,
que se ha estancado en escribir canciones. Es un hombre con el semblante amargado,
hipdcrita, consumado al extremo de ser traicionero, antipatico y egocéntrico. Sus amigos
le invitan a ir a un concierto donde hay muchas personas preparadas. Ludovico quiere ser

el centro de atencidn; sin embargo, pasa desapercibido.

Por accidente, crea una atmosfera entre la realidad y la ficcion en la que se

convierte en el protagonista de un concierto al que asiste. Disfruta las melodias que
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ejecuta, le causa placer sentir y estar frente a muchas personas que lo reconocen como un
artista en el escenario. Ludovico es un sujeto seguro de si mismo. Piensa que las demas
personas no pueden alcanzar el éxito, que unicamente ¢l es digno de obtener la atencion y

el reconocimiento de sus pares.

i- Acércate Satanas

El cuento narra la vida cotidiana de los habitantes de un pueblo en el que toda la gente se
conocia entre si. La autoridad méaxima era Don Cristobal, el parroco. Un dia, llegé al
pueblo un hombre con caracteristicas raras y estatura pequefia. El nombre del forastero
era Jeremias. Se presentd con el parroco del pueblo como un ser atormentado que habia

escapado del inframundo.

Don Cristdbal organiz6 una cena cuando creyo que Jeremias habia sido redimido.
En la cena sucedieron cosas fuera de la moral y las buenas costumbres. Finalmente, el

forastero fue descubierto por Don Cristobal como el mismo Satanas.

j- Benjamin es un miembro fantasma

El cuento relata la historia de Benjamin y Amelia, pareja que inicia el proceso de divorcio
después de compartir muchos afios juntos. Benjamin decide iniciar una nueva vida con su
amante, Marcia. Esta situacion hace que Amelia se deprima y se desconecte de la realidad,
actuando como si su esposo todavia estuviera con ella; por ejemplo, tocaba una cancién
con la ilusion de que su esposo llegara para quedarse. Mientras, tanto, Benjamin llama

ocasionalmente.
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3.3 La subjetividad posmoderna en la narrativa de Ligia Orellana

Ligia Orellana es una de las voces jovenes de la narrativa salvadorefia. El libro Antes
resulta ser la reafirmacion de esa vocacion literaria de la autora salvadorena, radicada
actualmente en Chile. Esta autora retrata la sociedad en la que tuvo que crecer y

desarrollarse profesionalmente.

Ya hemos afirmado que en la Posmodernidad el sujeto se caracterizara por ser

nihilista, hedonista y narcisista.

3.3.1 Sujeto Nihilista

El sujeto nihilista niega la realidad sustancial, tiene actitud individualista y la falta de
interés respecto al contexto social. Rechaza el cumplimiento de las normas tradicionales,
se opone a la razén y la logica porque las considera como proceso de construcciones
conceptuales. Es un sujeto fragmentado, en lugar de un sujeto racional y coherente; un
sujeto multiple y contradictorio porque vive de una realidad de simbolos y posee una

moral débil.

En los cuentos de Ligia Orellana recogidos en el libro Antes, encontramos muchos
ejemplos de sujeto nihilista. Empecemos por el cuento “Una nueva vida” en donde el
personaje principal, Jesus, después de la muerte de su madre, busca el advenimiento de
una nueva forma de vida. El decide abandonar totalmente su forma de vida, cambia el
orden de los objetos de su casa y abandona las costumbres heredadas de su mama. Este
personaje busca satisfacer sus vivencias individuales. Esta nueva perspectiva de vida,
permite a Jesus, dejar el duelo y asimilar la muerte de su madre como parte esencial de la

vida.

Chorlito, el decrépito gato gris con rayas negras, paso frente a Jests. Hasta donde
se sabia, chorlito ya habia fallecido cinco veces. Las cinco veces murio en accion,

con los musculos tensos y el pelaje encrespado, a diferencia de la madre de Jesus,
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que cayo en el suefio de los justos en lenta y horizontal agonia. La vision de este
gato hizo que JesUs se cuestionase su vida presente, la anterior y la siguiente. De
la existencia de las Gltimas dos no tenia evidencia. Pero ahora que su madre estaba
muerta, podia considerar la posibilidad de cambiar, de renacer, de vivir. La idea le
cruzé la cabeza como una estrella fugaz, cuya estela era un sentimiento hasta
entonces desconocido para él.

De repente Jesus, ademas de sentirse solo, se sintio libre. Seria como empezar de
nuevo, construir una nueva vida. Podria hacer amigos. Podria salir sin preocuparse
por regresar antes de que se ocultara el sol; su madre entraba en panico si oscurecia
y su hijo no estaba en casa. Ahora Jesus podria cambiar de lugar la mesa del
comedor y subirse a la cama con los zapatos; podria comer a la par de la ventana,
podria colocar las figuras de porcelana de dos perros falderos frente a frente y
dandose la espalda. Podria, incluso, demoler esta casa y marcharse. (Orellana,
2015, p. 15)

Jaime Garza (2001) propone que para que el nihilismo sea posible es necesario
eliminar toda nocidon que suponga una jerarquia unica y absoluta de valores; es decir, una
escala de valores en la que se establezca lo bueno y lo malo. En este sentido, Jesus tuvo
que experimentar la muerte de su madre para saber qué le estaba permitido. Es
precisamente en este momento en el que la vida se vuelve estatica y los criterios rigidos
dejan de tener sentido porque “el nihilismo... nos llama a vivir una experiencia fabulizada
de la realidad, experiencia que es también nuestra inica posibilidad de libertad” (Vattimo,

1994, p 32).

Jesus habia observado que el gato de su casa habia muerto cinco veces. A partir de
este hecho, ¢l va en busca de la libertad y la felicidad que le proporciona no ceifiirse a
ninguna regla. Busca subir al arbol que tenia prohibido subir en su infancia. Después de
la caida recuerda que su madre ha fallecido y que, por lo tanto, no habrd nadie que le
imponga ninguna prohibicion. El mundo real es en este sentido una fabula para Jesus. La
presencia de la muerte no importa porque morir no tiene sentido si con ello conseguira

hacer lo que se ha propuesto.
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Poder morir no es ya una cuestion desprovista de sentido, y se comprende que el
objetivo de un hombre sea la busqueda de la posibilidad de la muerte. Sin embargo,
esa busqueda sélo se vuelve significativa cuando es necesaria. En los grandes
sistemas religiosos la muerte es un acontecimiento importante, pero no es la
paradoja de un hecho bruto sin verdad: es la relacion con otro mundo donde
precisamente se originaria lo verdadero, es el camino de la verdad, y si le falta la
garantia de las certezas aprehensibles de este mundo, tiene en cambio, la garantia
de las certezas inasibles, pero inquebrantables e lo eterno. En los grandes sistemas
religiosos de occidente, no hay ninguna dificultad en considerar verdadera a la
muerte, siempre tiene lugar en un mundo, en el mundo mas grande, acontecimiento

situable y nos sitda a nosotros en alguna parte. (Blanchot, 2019, p. 87)

En este sentido, resulta interesante la trama del cuento “una cronica virulenta” en
donde observamos la evolucién del personaje principal. En un primer momento, la
estudiante universitaria esta interesada en encontrar la cura de la gripe; sin embargo, se
entera de cdmo funciona su entorno y lo que interesa es el bienestar individual sobre el
bien colectivo. Este replanteamiento de prioridades ocurre después de una serie de
peripecias a las que tuvo que enfrentarse cuando buscaba la cura del catarro. Ella misma
termina creando una enfermedad y la cura para la misma. El proceso vivido por la joven
quimica confirma que la construccion del sujeto es un proceso en el que la sociedad tiene

mucho que aportar.

Todo esto era un rotundo secreto a voces y a nadie le importaba. Ante la
indignacion por el irrespeto al sistema inmunolédgico de mis paisanos, escogi la
carrera de Quimica y Farmacia. Estaba determinada a encontrar un paliativo al
catarro y venderlo dentro del pais. Con la disminucién de los procesos virales,
podriamos concentrarnos en exportar cosas mas constructivas para la reputacion
de nuestro gentilicio. Apenas me gradué, monté mi pequefio laboratorio y me
dedique a la tarea de crear en silencio la medicina requerida. Afios después tuve
que admitir que mis intentos habian sido un rotundo fracaso. (Orellana, 2015, p.
29)
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Otro caso de sujeto nihilista lo encontramos en el cuento “Damnatio Memoriae”.
Prudencia, personaje principal de la historia se desconecta de la realidad ante la pérdida
de su esposo. El duelo que Prudencia debe realizar como proceso de sanacion ante la
pérdida se vuelve en proceso de negacion. Incapaz de superar la pérdida, Prudencia acude
a los recuerdos que hacen que ella se desconecte de la realidad. La respuesta de esta mujer
impide que pueda rehacer su vida y afrontar de una vez el vacio que Cosme ha dejado en
su vida. Nuevamente, observamos como el nihilismo en este caso hace que la protagonista
se centre en ella misma y se olvide del mundo que le rodea. Aunque la muerte es un
proceso doloroso y superarlo es un proceso de sanacidn, se necesita de la fuerza y la
voluntad para sumir que aquellas personas a las que alguna vez amamos ya no estan con
nosotros. La soledad es su unica compaiiia porque no tiene la capacidad de superar la
muerte, cerrar ese circulo en su vida para replantearse una nueva vida sin la figura de su

esposo y vivir en libertad sin las ataduras del pasado.

Prudencia comprendio que se habia convertido en el pasado del hombre del retrato,
lo cual era tanto un privilegio como un infortunio. Sobre todo, un infortunio. El
pasado no existe, habia escuchado decir tantas veces. Prudencia como persona ya
no existia. Solo quedaba una imagen suya, una imagen que Cosme podria arrugar,
doblar o mutilar a su antojo, para conservarla en su memoria en sus propios

términos, hasta que el tiempo terminara de desvanecerla. (Orellana, 2015, p. 51)

En los casos que hemos analizado, nos encontramos con un sujeto débil porque “se
ha convertido en peligro para si mismo por desmemoriado y acritico. No toma conciencia
de su vida y menos de la sociedad.” (Jaime Garza, 2003, p. 153). En el primer caso, Jesus
busca satisfacer sus deseos sin importarle las consecuencias de sus actos; aunque esto
implica poner en peligro su propia vida al no medir las consecuencias. En el segundo caso,
observamos que la joven farmacéutica termina cediendo al capitalismo voraz que la
absorbe y en el caso de Prudencia, ha estado sometida al patriarcado porque nunca fue
capaz de tomar una decision sobre las cosas del hogar; esto impide que ella pueda rehacer

su vida.
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3.3.2 Sujeto Hedonista

El sujeto hedonista siempre anda buscando el placer. El término hedonismo se refiere a
aquello que produce placer. Es decir, en esta sociedad de consumo los humanos buscan
todo aquello que les genere placer y éste no es precisamente sexual. El consumo
desmedido de cosas superfluas; es decir, comprar sin que se necesite. El disfrute de la
comida, sobre todo esa que denominamos chatarra; usar ropa o zapatos de marca, etc. El
argumento bajo el cual el sujeto posmoderno se vuelve un consumista empedernido es

porque produce placer al margen de los valores morales.

La subjetivad se construye a partir de las practicas sociales y de los discursos de
nuestro tiempo. En este sentido el sujeto posmoderno es fragmentado o multifrenético, lo
cual no necesariamente provocan una situacion alarmante. O, dicho de otra manera, lo
alarmante se puede tomar estimulante, en sentido positivo. En fin, la subjetividad
posmoderna se construye en la superficialidad del entorno social, en ausencia del

pensamiento critico y sobre todo con emociones pasajeras.

Ya hemos afirmado que el personaje principal del cuento “Una vida nueva” es un
sujeto nihilista. Resulta que es al mismo tiempo un sujeto hedonista porque anda siempre

buscando el placer que le genera trepar a los arboles:

Jesus llegd mucho mas alto que la primera vez. Y la emocion que lo invadia lo
hacia hablar por si mismo. Las palabras que nunca dijo salian ahora
caudalosamente de su boca. Sus ideas se agolpaban tanto como sus brazos al tratar
de asirse a la rama mas cercana. Se le acababa el aire y atn no llegaba a la copa,
pero estaba cerca. Se quedd inmovil por tres segundos para recuperar el aliento.
La rama bajo sus pies trond y se quebrd, igual que el cuerpo de Jesus cuando golped
contra el suelo. Jesus cayo por segunda vez y quedoé inconsciente. (Orellana, 2015,
p. 18)

En el cuento “Vinicio y Nicoleta”, los dos personajes se caracterizan por tener una

fijacion con el disfrute sexual. Es decir, sin tener ningtin contacto fisico sino virtual, ambos
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disfrutan de los mensajes y fotografias intimas que se comparten como preambulo del
climax que desean vivir. Precisamente, ese disfrute los lleva a concertar una cita después
de ocho meses de estar en ese juego erdtico. Tanto Vinicio como Nicoleta estan claros que
ese encuentro fisico los puede llevar a un encuentro carnal: “Vinicio acord6 reunirse cara
a cara con Nicoleta, tras ocho meses de haberse conocido por internet” (Orellana, 2015,
p. 49). Conscientes del lugar de llegada, Vinicio y Nicoleta buscan satisfacer el apetito

sexual que se ha despertado en ellos el juego virtual.

En el caso del cuento “Acércate Satanas” se narra que la tranquilidad por el
adoctrinamiento religioso se rompe porque Jeremias propicia en los feligreses el deseo del

disfrute de las bebidas alcoholicas y el libertinaje sexual.

Y Jeremias ofreci6 pararse tras una mesa y servir el ponche a toda aquella gente
en agradecimiento por su acogida. Convertir el agua en vino era relativamente
sencillo, me habia dicho Jeremias en nuestras conversaciones nocturnas. EI ponche
tampoco seria complicado, pues los asistentes a la fiesta terminaron
emborrachados. Pasaban los minutos y hasta lo nifios comenzaron a tambalearse y
a reir incoherentemente. La cena se prolong6 hasta la medianoche y la resaca
empez0 a reptar sobre un pueblo otrora recto: hubo arcadas, narcolepsias, trifulcas
y orgias. (Orellana, 2015, p. 61)

Otro ejemplo de sujeto hedonista lo encontramos en el cuento “Benjamin es un
miembro fantasma”. Benjamin es sujeto posmoderno al que no le importa deshacer una

relacion para disfrutar las fantasias sexuales con su amante.

Benjamin mantenia su relaciéon con Marcia al mismo tiempo que estd casado con
Amelia, ha disfrutado esos encuentros sin pensar en el dafio que puede ocasionarle a su
esposa. Es un tipo mentiroso, infiel, descarado, egoista y que ha faltado a la promesa de

amarse hasta el ultimo dia de su vida.
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A SEMANAS DE CUMPLIR cinco afios de casados, Amelia se vio en la penosa
necesidad de firmar un acta de divorcio contra su voluntad. Benjamin terminé el
matrimonio en su cabeza antes de terminarlo en el papel, de modo que la noticia
la tomd desprevenida. Pasé meses en la negacion, los meses en que Benjamin
llegaba a la otra casa de ambos constantemente y, como una hormiga, arrancaba
migajas de su expirada vida en conjunto para llevarsela a otro lado, mientras
declaraba una y otra vez amar a Marcia, quien parecia caida del cielo. (Orellana,
2015, p. 66)

Amelia, esposa de Benjamin, es otro ejemplo de sujeto débil porque después del
divorcio sigue viviendo del recuerdo. Es incapaz de asumir que su relaciéon amorosa con
Benjamin termin6 cuando ella firmo el divorcio. Ella, incapaz de cambiar, se consume en
la depresion guardando la esperanza que Benjamin algin dia regrese a casa. Este es el
resultado del cambio de paradigmas a lo que nos ha llevado la Posmodernidad. La mujer,
como Amelia, es sometida a violencia psicoldgica, o simplemente son anuladas en su
voluntad para que estén sometidas al sistema patriarcal que se ha consolidado en nuestras

sociedades (Ruiloba, 2022).

4.3.2 Sujeto Narcisista

El sujeto narcisista busca siempre la autocomplacencia y el culto al cuerpo. Es un
ser egoista que no piensa en los demas. Es individualista, superficial y busca la pose sin
sustancia; los sujetos son superfluos buscando siempre satisfacer sus propios gustos o
placeres a costa de los que sea. Dentro de la satisfaccion de los placeres estan las diferentes
sexualidades. Ademas, la virtualidad nos ha hecho dependientes de las diferentes

plataformas virtuales. En este sentido, Lipovetsky (2017) afirma que

El narcisismo surge de la desercion generalizada de los valores y finalidades
sociales, provocadas por el proceso de personalizacién. Abandono de los grandes

sistemas de sentido e hiperinversion en el Yo corren a la par: en sistemas de “rostro
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humano” que funcionan por el placer, el bienestar, la desestandarizacion, todo
concurre a la promocion de un individualismo puro, dicho de otro modo, Psi,
liberado de los encuadres de masa y enfocado a la valorizacion generalizada del
sujeto (p. 53).

Nuevamente, debemos volver al cuento con el que Orellana inaugura el libro que
nos ocupa. Se trata del cuento “Una nueva vida” en la que Jesus, personaje principal al no
recibir el reconocimiento de su madre se siente frustrado, postergado, insatisfecho y busca
por todos los medios posibles satisfacer esa necesidad.

Baraqijal Luna es otro caso de sujeto narcisista.

Pero mi bondad muri6 con Baragijal Luna, un angel que habia huido del paraiso,
asqueado por la celestial rectitud con la que habia que conducirse. Una mafiana de
domingo lo encontré en mi sala, admirando la pared blanco marfil como si fuera
una obra de arte. Observé su extrafia belleza y pensé que me encontraba en un
suefio. De su espalda brotaban dos gruesos cartilagos cubiertos de plumas que le
Ilegaban hasta los tobillos. Su cabello era negro y ensortijado, bamboleandose
sobre los hombros. Estaba por ver su rostro de querubin. Sostenia una lucha interna
conmigo mismo para despertarme, hasta que acepté que no estaba sofiando y
resolvi esperar en silencio a que saliera de esa inexplicable contemplacién de la
nada. (Orellana, 2015, p. 21)

El narrador relata que Baragijal Luna se instala en la habitacion de €l y sin ninguna
consideracién se empieza a aprovechar de su hospitalidad. El caso es que el hombre se
canso de los abusos y descortesias del angel que tuvo que actuar de manera violenta para

expulsarlo de la casa. Lipovetsky explica este proceso:

el proceso de personalizacion tiene por término el individuo zombiesco, ya cool y
apatico, ya vacio del sentimiento de existir. Como entonces no darse cuenta de que

la indiferencia y la desmotivacion de masa, el incremento del vaco existencial la
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extincion progresiva de la risa son fendmenos paralelos: en todas partes aparece la

misma autoabsorcién narcisista (Lipovetsky, 2017, p. 146).

En el cuento “La Cenestésica de Ludovico” el personaje principal es un musico
que cae en una mala racha. Sin embargo, incapaz de reconocer el talento en los demas

quiere ser el centro de atencion.

Pasaron por él. lIba en un carro con artistas, con otros artistas, diria él,
exquisitamente versados en literatura y musica, algunos en pintura y ademas
poliglotas. Llegaron al anfiteatro. Ludovico evitaba asistir a estos eventos. Su
opinion era que esas pequefias multitudes que se agolpaban en el recinto no sabian
nada; quienes estaban en el escenario no eran personas extraordinarias. (Orellana,
2015, p. 53)

Lo que sucede en el caso de Ludovico es porque

al no recibir el reconocimiento que necesita, ni obtener el éxito que desea, el
narcisista se siente postergado, frustrado, insatisfecho. Y es que,
fundamentalmente, el narcisista necesita, como sefiala el historiador y sociélogo
americano Christopher Lasch (1932 — 1994), “ser admirado por su belleza, su

encanto, su celebridad o su poderio”. (Torre, 2010, p. 70)

Ludovico es un sujeto débil; es decir, superficial al que no le cuesta que los demas

quieran alejarse de su presencia.
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Cuadro comparativo sobre la obra ANTES de Ligia Maria Orellana

Cuento Personaje Narcisismo | Hedonista Nihilista
Baragijal luna Baragijal X X
Hombre devoto X X
La Cinestésica envidia de Ludovico X X
Ludovico
Gato encerrado Paciente X
Una cronica virulenta Joven estudiante X X X
Juanita X X
Una nueva vida Jesus X X
Vinicio y Nicoleta Vinicio X X X
Nicoleta X X X
Valentina desde la Torre Valentina X X
Evaristo X X X
Damnatio Memoriae Prudencia X
Acércate Satanas Don Cristobal X
Jeremias X
Benjamin es un miembro Benjamin X X X
fantasma Amelia X
Marcia X X X

Fuente: Creacion propia a partir del analisis realizado a los cuentos que integraron el corpus.
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CONCLUSIONES

La subjetividad posmoderna dentro del espacio literario empieza a ser una plataforma de
constante discusion entre escritores y académicos centroamericanos. Las investigaciones
que Calvo y otros investigadores realizan sobre la narrativa de lo inusual asi lo

demuestran.

Ligia Orellana presenta en la obra titulada Antes una serie de relatos breves en los
que las situaciones cotidianas se entrelazan con la imaginacion de la autora para interpretar
el mundo en el que nos ha tocado vivir. En tal sentido, la construccion de la subjetividad
posmoderna que la autora hace en los cuentos no hace reflexionar sobre las caracteristicas
del sujeto contemporaneo. Y aunque Unicamente centramos nuestra atencion en tres
caracteristicas: narcisismo, hedonismo y nihilismo, podemos afirmar que la sociedad
consumista y vacia en las que nos movemos, esta fielmente retratada en la obra de la

narradora salvadorefa.

En los cuentos, nos encontramos con sujetos que no respetan las normas ni los
canones de conducta establecidos por la sociedad. La importancia que se le da al yo es
inconmensurable. La satisfaccion de los deseos es muy evidente. Los sujetos tratan de
imponer su hegemonia sobre los demas a costa de lo que sea. Entender estas conductas y
comportamientos de los sujetos de nuestras sociedades no ayudara a profundizar en el

estudio de la narrativa posmoderna desde la perspectiva de lo inusual.

Encontrarnos con estudios sobre “la narrativa de lo inusual” resulto ser uno de los
grandes hallazgos y al mismo tiempo, se ha vuelto un reto para realizar proximos estudios.
Iniciamos este proceso proponiendo la subjetividad posmoderna; sin embargo, en el
camino nos encontramos con estudios sobre una nueva forma narrativa: la narrativa de lo
inusual. Mayor fue nuestra sorpresa cuando nos enteramos que Orellana esta incluida
dentro de las autoras centroamericanas que cultivan esta nueva forma de narrar porque
rompe con el enfoque de la Modernidad, proponiendo una narrativa posmoderna desde el

aporte de la Psicologia para la construccion de los personajes.
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Finalmente, debemos afirmar que la obra narrativa de Ligia Orellana se caracteriza
porque rompe con los canones establecidos, mezcla el humor y el absurdo en la
construccion de las subjetividades. La autora, psicologa de profesion, ha estudiado los
diferentes vicios y fantasmas que habitan dentro de cada ser humano. Ella los retoma y

los muestra en su libro de una forma irreverente, mordaz e inusual.

59



BIBLIOGRAFIA

Aguirre, E. (2005). Subversion de la memoria. Tendencias en la narrativa

centroamericana de posguerra. Centro nicaragliense de escritores: Managua.

Alemany Bay, Carmen (2019) “;Una nueva modalidad de lo insélito en tiempos
posmodernos? La narrativa de lo inusual”, en Natalia Alvarez Méndez y Ana Abello
Verano, eds., Realidades fracturadas. Estéticas de lo insolito en la narrativa en
lengua espariola (1980-2018), Madrid, Visor, pp. 307-324.

Beristain, H. (1995). Diccionario de Retorica y poética. Editorial PorrGa: México.

Blanchot. M. (2019). EIl espacio literario. Octavo reimpresion de la primera edicion.

Paidos: Barcelona.

Bobes Naves, M del C. (2018). El personaje literario en el relato. Consejo Superior de
Investigaciones cientificas: Madrid.

Bonilla, M. (Enero-junio, 2011). El lugar imposible de las mujeres en seis novelas
centroamericanas contemporaneas. Letras (49), 79-94. https://doi.org/10.15359/rl.1-
49.7

BuriticA Londofio, L. M. (2014). La narrativa femenina en la posguerra literaria
centroamericana: una semantica emergente en un orden desdiferenciado. Ahiers
d’études romanes, (28), 115-126.

https://journals.openedition.org/etudesromanes/4409

Calvo Diaz, K. A. (2014). Las lecturas oscuras de la literatura nacional: Dos casos en
los primeros afios de la escritura gotica costarricense. Revista de Filologia y
Linguistica de la  Universidad de Costa Rica, 40(1), 67-73.
https://doi.org/10.15517/rfl.v40i1.16205

60


https://doi.org/10.15359/rl.1-49.7
https://doi.org/10.15359/rl.1-49.7
https://journals.openedition.org/etudesromanes/4409

Calvo Diaz, K. A. (2024). Hacia una tipologia de los fantastico en el relato breve
contemporaneo de Centroamérica. Metafora. Revista de literatura y analisis del
discurso, 12, 2024, pp. 1-28.

Calvo Diaz, K. A. (2024). La minificcion fantastica e inusual centroamericana: una
aproximacién a la narrativa escrita por mujeres. Artifara 24.2 (2024)
Contribuciones, pp. 205-219.

Calderén Cortez, H. A. (2021). Lo cémico en los Tripin de la obra Indeleble de la
escritora salvadorefia Ligia Maria Orellana. Tesis para optar al grado de Licenciado

en Ciencias del Lenguaje y la Literatura por la Universidad de EI Salvador.

Cortez, B. (2009). Estética del cinismo: pasion y desencanto en la literatura

centroamericana de posguerra. F & G editores: Guatemala.
Diaz, E. (2005). Posmodernidad. Editorial Biblos, tercera edicion: Buenos Aires.

Escamilla, J. L. (2012). El protagonista en la novela de posguerra centroamericana.
Desterritorializado, hibrido y fragmentario. Editorial Universidad Don Bosco: San

Salvador.

Estébanez Calderon, D. (2016). Diccionario de términos literarios. Alianza Editorial:

Barcelona.

Garcia Berrio, A y Huerta Calvo, J. (2009). Los géneros literarios: sistema e historia.

Quinta edicidn, Catedra: Barcelona.

Garcia — Valero, B. (2019). “Para una teoria de lo inusual. Procedimientos linguisticos
y planteamientos estéticos”, en Natalia Alvarez Méndez y Ana Abello Verano, eds.,
Realidades fracturadas. Estéticas de lo insolito en la narrativa en lengua espafiola
(1980-2018), Madrid, Visor, pp. 325 -338.

Gold, J. (Compiladora) (1998). Volver a imaginarlas. Retratos de escritoras

centroamericanas. Editorial Guaymuras: Tegucigalpa.

61



Fuentes, C. (2011). La gran novela latinoamericana. Alfaguara: México.

Harris, M. (2007). Teorias sobre la cultura en la era posmoderna. Critica, segunda

edicion: Barcelona.
Imbert, E. A. (1999). Teoria y técnica del cuento. Editorial Ariel: Buenos Aires.

Jaime Garza, M. S. (2001). Eticay Posmodernidad. Trabajo para optar al grado de Maestra

en Filosofia por la Universidad de Nuevo Ledn: Monterrey.

Lamas, M. (2003). Cultura, género y epistemologia (paginas 328 — 353). En Los estudios
Culturales en México compilado por José Manuel VValenzuela Arce, Fondo de Cultura

Econdmica, México.

Lipovetzky, G. (2017). La era del vacio. Ensayos sobre el individualismo contemporaneo.

Editorial Anagrama: Barcelona.

Lopez Ramirez, L. (2016). Otro modo de ser. Escritoras latinoamericanas que han
configurado nuevos imaginarios desde la literatura feminista [Tesis de doctorado,
Universidad Internacional de Andalucia]. https://dspace.unia.es/handle/10334/3672

Lozano Mijares, M. del P. (2014). La novela espafiola posmoderna. Arco libros, segunda

edicion: Madrid.

Méndez de Penedo, L. (Enero-diciembre, 2017). Voces y registros anticanonicos de la
posguerra. Itsmica Revista de la Facultad de Filosofia y Letras, (20), 113-125.
http://dx.doi.org/10.15359/istmica.20.7

Meza Marquez, C. (2007). Narradoras centroamericanas contemporaneas. Identidad y

critica socioliteraria feminista. Universidad de Aguascalientes: Aguascalientes.

Meza Marquez, C. (2011). Diccionario bibliografico de narradoras centroamericanas

con obra publicada entre 1890 y 2010. Universidad Autébnoma de Aguascalientes.

62


https://dspace.unia.es/handle/10334/3672
http://dx.doi.org/10.15359/istmica.20.7

Meza Mérquez, C. y Zavala Gonzélez, M. (2020). De los Margenes a la Centralidad.
Escritoras en la historia literaria de América Central. Universidad de Aguas

calientes: Aguascalientes.

Platas Tasende, A. M. (2012). Diccionario de términos literarios. Espasa Calpe, Cuarta

edicién: Barcelona.
Pujante Segura, C. M. (2019). La novela corta contemporanea. Visor libros: Madrid.

Reis, c. y Lopes, A. C. (2002). Diccionario de Narratologia. Ediciones ALMAR, segunda

edicion: Salamanca.

Reyzébal, M. V. (1998). Diccionario de términos literarios (tomo 1). Acento editorial, 22,
Edicion: Madrid.

Rojas, M. y Ovares, F. (2021). Signos y Claves de la narrativa centroamericana

contemporanea. Editorial Costa Rica: San Jose.

Ruiloba, R. (2022). La nueva cancion de Afrodita. Estudio de la poesia femenina

posmoderna en Panama. Editora Novo: Panama.

Shaw, D. L. (2014). Nueva narrativa hispanoamericana: Boom, Posboom,

Posmodernismo. Ediciones Catedra, décima edicion: Madrid.

Sierra Bravo, R. (2001). Técnicas de investigacion social. Decimocuarta edicion,
Thompson editores: Madrid.

Spang, K. (2000). Géneros Literarios. Editorial sintesis. Segunda reimpresion: Madrid.
Tafur Portilla, R. (1995). La tesis universitaria. Editorial Mantaro: Lima.

Torre, E. (2010). Vision de la Realidad y Relativismo posmoderno (perspectiva teorico-
literaria). Arco libros: Madrid.

63



Tornés Reyes, E. (2018). Hispanoamérica: la narrativa del Posboom y otras tendencias.

Editorial Universitaria de la Universidad de El Salvador: San Salvador.

Valenzuela Arce, J. M. (2003). Los estudios culturales en México. Fondo de Cultura

Econdmica: México.

Valles Calatrava, J. R. (2008). Teoria de la narrativa. Una Perspectiva sistemética.

Iberoamericana: Madrid.
Vattimo, G. (1994). El fin de la Modernidad. Gedisa: Barcelona.
Veiravé, A. (1976). Literatura Hispanoamericana. Editorial. KAPELUSZ: Buenos Aires.

Zavala, L. (2005). El cuento en red: estudios sobre ficcion breve.

64



GLOSARIO

Sujeto: Funcién desempefiada por un personaje dentro de la narracion.
Subjetividad: Manifestacion de la presencia del sujeto a través de su discurso.

Posmodernidad: Epoca contemporanea en la que se pone en tela de juicio los grandes

metarrelatos.

Cuento: Discurso que integra una sucesion de eventos de interés humano en la unidad de

una misma accion.
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