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Introduccion

En los dltimos afios, la literatura escrita por mujeres ha sido objeto de estudio de diversas
disciplinas. Entre otros aspectos se ha destacado como diversas muestras literarias dan
muestra a la subjetividad de las mujeres en diferentes aspectos. En el ambito del analisis
literario, el estudio de las relaciones entre diferentes textos e incluso de diferentes tradiciones
culturales, ha permitido comparar la historia de las subjetividades femeninas en diversas

épocas y espacios.

El presente trabajo de investigacion aborda las relaciones intertextuales entre dos textos
fundamentales para el espacio cultural centroamericano. Por un lado, el Cantar de los
cantares, texto que forma parte del canon biblico de amplia influencia en Occidente, y por
otro lado Los elementos terrestres, obra emblematica de la escritora costarricense Eunice
Odio, una de las figuras méas destacadas de la poesia centroamericana de la segunda mitad
del siglo XX.

Aunque las relaciones entre ambos textos han sido ya sugeridas por previas investigaciones,
no hay hasta el momento un estudio sistematico de la relacion de intertextualidad y de las
diferentes formas que ésta asume en la comparativa de los textos. Esta investigacion pretende
Ilenar ese vacio al estudiar de forma sistematica como el texto biblico se traduce en un recurso

ideoldgico y formal para la elaboracion del texto literario.

El capitulo 1 desarrolla el punto de partida que es el planteamiento del problema, para lo cual
se planted la situacion problematica y, derivado de ella, las preguntas y objetivos de
investigacion, asi como la justificacion de la investigacidn, sus limitaciones y alcances. Este

capitulo permite comprender las motivaciones epistemoldgicas de la tesis.

El capitulo 2 conforma el marco de referencia de la tesis, que esta formado a su vez por un
estado de la cuestion acerca de las investigaciones realizadas sobre la obra de Eunice Odio,
una aproximacion tedrica a la perspectiva de la intertextualidad y de la literatura comparada,

y una breve caracterizacion del erotismo en la literatura.
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Por su parte, en el capitulo 3 se exponen de forma sucinta los aspectos metodoldgicos de la
investigacion, especialmente el enfoque y disefio de la investigacion, el tipo de estudio, la
viabilidad y la ruta de andlisis para realizar la pesquisa. Este capitulo resefia los aspectos de
aplicacion metodoldgica que permiten analizar los textos a través de la perspectiva teorica de

la intertextualidad.

Finalmente, el capitulo 4 presenta el andlisis de las relaciones intertextuales entre Los
elementos terrestres y el Cantar de los cantares. Se presentan dichas relaciones sobre la base
de unatipologia que reconoce como formas intertextuales la cita, la alusion y el eco. También

se hace énfasis en las tematicas compartidas entre ambos textos.

Por dltimo, se sistematizan los principales hallazgos identificados y se presentan las

referencias bibliograficas de la investigacion.
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Capitulo I: Planteamiento del problema

1.1 Situacion del problema

La literatura, como manifestacion cultural ha atravesado muchos cambios desde el siglo
pasado. En primer lugar, ha tomado un rumbo distinto en cuanto a los temas, espacios y
personajes, etc. En ese sentido, es necesario explicar la poesia para comprobar los vasos
comunicantes entre la obra en estudio y las fuentes de la que se ha nutrido. En segundo lugar,

la produccion literaria escrita por mujeres ha ganado terreno en la critica literaria.

Los libros que integran el canon biblico son parte fundamental de la cultura occidental. Los
estudios que existen en materia de intertextualidad abarcan de forma genérica la Biblia, sus
valores y perspectiva filosofica e ideoldgica, influyen en determinadas literaturas. No
obstante, son escazas las aproximaciones para establecer las relaciones intertextuales entre
libros del canon biblico y las producciones literarias, como es el caso de la investigacion que

se propone en este proyecto.

En concreto, El Cantar de los cantares, a pesar de ser unos de los libros biblicos con mayor
vocacion y calidad literaria tiene, no ha sido estudiado con las herramientas que brinda la
actual investigacion literaria. Por su parte, la obra de Eunice Odio, que es una de las mas
insignes de la poesia escrita por mujeres en Centroamérica, tampoco ha sido estudiada desde
sus influencias y mas importantes fuentes. Ambos textos han sido relativamente poco
estudiados desde el ambito académico y, mucho menos, con miras a establecer las relaciones

y didlogo que subsiste entre ambos.

La investigacion que se propone en este proyecto centrara su atencion en las relaciones
intertextuales que se establecen entre ambos textos poéticos. La intertextualidad entre ambos
textos no ha sido estudiada hasta el momento porque los cambios culturales que ha atravesado
la escritura de mujeres en la regidn centroamericana no han captado la atencion de la critica

literaria especializada.



1.2 Preguntas de investigacion

Las preguntas que guian la investigacion son las siguientes:

e Cual es la intertextualidad entre el poemario Los elementos terrestres y el libro

canonico de Cantar de los cantares?

e ;Qué recursos literarios utiliza Eunice Odio para establecer intertextualidad entre el

poemario Los elementos terrestres y el libro biblico de Cantar de los cantares?

1.3 Objetivos de investigacion
Objetivo general:
Realizar un analisis comparativo para encontrar la intertextualidad entre el texto poético Los

elementos terrestres escrito por Eunice Odio y el libro biblico de Cantar de los Cantares.

Objetivos especificos:
1. Demostrar la relacion intertextual entre los textos poéticos Los elementos terrestres
y el Cantar de los Cantares.
2. ldentificar los recursos literarios empleados por Eunice Odio en el libro Los
elementos terrestres para establecer intertextualidad con el libro biblico del Cantar

de los Cantares.

1.4 Justificacion

La investigacion centrara su atencion en la relacion intertextual entre el poemario Los
elementos terrestres de Eunice Odio, y el libro biblico Cantar de los cantares, de forma que
se puedan establecer las convergencias y divergencias tematicas y formales entre ambos
textos. Esto responde a la relevancia de establecer los nexos o vinculos que existen entre
ambos textos que revelan, por un lado, la vigencia del texto biblico y, por otro, la profundidad

tematica del texto poético escrito por Odio.

La investigacion permitira sistematizar un nucleo de categorias de andlisis propias de la
literatura comparada, con la finalidad de revelar los vinculos entre los textos en estudio. Con

ello, ademas, se demostrara la vigencia de la metodologia.



La relevancia de esta investigacion radica en que permite profundizar en la relacién que los
textos biblicos tienen con producciones literarias de la region centroamericana, de forma que

se pueda establecer un continuo tematico y formal que todavia sirve de alimentacion literaria.

La investigacion sobre la intertextualidad entre Los elementos terrestres y el Cantar de los

cantares adquiere relevancia por tres motivos:

e Implicaciones sociales del estudio: la investigacion sobre la relacion intertextual de
los textos estudiados puede aportar a una mejor comprension de éstos en el plano

académico y social.

e Beneficios literarios de la investigacion: la socializacion de los resultados del estudio
puede aportar a la difusién de la perspectiva de la literatura comparada. Ademas,
permitira a los lectores contar con un cuerpo de analisis introductorio a la naturaleza

y caracteristicas de este tipo de metodologia.

e Aportes epistemoldgicos: la investigacion permitir aplicar categorias de la literatura
comparada para el analisis poético, asi como serd un antecedente de investigacion

sobre las identidades centroamericanas.

1.5 Limites y alcances

La principal limitante para desarrollar esta investigacion ha sido que no existen
investigaciones previas de esta naturaleza; es decir, que apoyandose de la literatura
comparada establezcan la intertextualidad entre un texto poético y un libro del canon biblico.
Por lo tanto, esta investigacion servird para incentivar a otros investigadores a realizar
estudios de esta naturaleza y asi, profundizar el estudio y ampliar el conocimiento sobre la

poesia escrita en la region centroamericana.
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Capitulo I1: Marco de referencia

2.1 Estado de la cuestion

Han sido innumerables los autores que han escrito sobre Eunice Odio. La historiografia

literaria de Costa Rica ha reconocido de forma tardia la calidad poética de esta autora

costarricense. A este respecto, Quesada Soto (2012) destaca en el periodo que él denomina

“Reforma, revolucién y vanguardia”:
La poesia lirica de esta promocion literaria se caracteriza por la nueva conciencia de
la modernidad del desarrollo urbano, de un ser en constante transmutacion y un
mundo histérico sujeto a los cambios acelerados y desconcertantes. La mayoria de
estos poetas viven o viajan extensamente por el extranjero, lo que les permite liberarse
en gran medida del localismo propio de la poesia costarricense de principios de siglo
y familiarizarse con las innovaciones de la poesia de vanguardia espafiola y
latinoamericana. Con la notable excepcion de Eunice Odio, la poesia de estos autores
no llega a plantear una incorporacién plena a la vanguardia poética, aunque son ellos
los que plantean el rompimiento definitivo con la poesia tradicional y el inicio de la

poesia moderna en Costa Rica (p. 93).

De esta promocion de poetas destaca las figuras de Eunice Odio y Felipe Azofeifa cuya
poesia estd marcada por la angustia, la inseguridad y precariedad del ser humano:
Es una poesia que expresa una cierta ambivalencia: un sentido de desconcierto y
angustia frente al paso del tiempo y la presencia de la muerte, frente a una existencia
y un orden que fracturan o desintegran, contrasta con la celebracion optimista o
alborozada del amor, el sexo, el cambio, el crecimiento y la gestacién, la constante

renovacion y florescencia que vence a la destruccién y la muerte (p. 94).

Finalmente, Quesada Soto (2012) valora la poesia de Odio, en los siguientes términos:
Sobresale en este aspecto la figura de Eunice Odio, figura excepcional en la poesia
costarricense por la consecuencia, la novedad y el rigor con que emprende su

exploracion en busca de un lenguaje poética tan original y riguroso como
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deslumbrante, sugerente y rico, donde se mezcla la honda indagacién en las vivencias

subjetivas con las amplias visiones cosmogonicas (p. 95).

Margarita Rojas y Flora Ovares (2018), de igual forma se refieren a Odio en términos muy
favorables de su obra poética en su libro 100 afios de literatura costarricense: “En este
contexto, la obra de Eunice Odio representa una renovacion de la lirica nacional y un
alejamiento de las formas de expresion anteriores; buena parte de esa obra pertenece a la
corriente vanguardista llamada surrealismo” (p. 574). Estas autoras destacan el erotismo y el
descubrimiento del cuerpo femenino en la poesia de Eunice Odio. Y aungue no es un estudio
profundo de la obra que nos ocupa, resulta importante advertir que las autoras resaltan la
construccion de las iméagenes que tiene como fuente intertextual el libro biblico del Cantar

de los Cantares.

Mondol Lépez (2014) ubica a Eunice en el grupo de poetas considerados de prevanguardia.
Sin embargo, para Camacho Guzman, Odio es parte de la cuarta generacion de escritores
costarricense del siglo XX (p. 149). Debemos agregar lo que Alvarado Vega (2011) comenta
sobre la obra de esta poeta:
Su obra busca renovar la lirica nacional, y posee caracteristicas fuertemente
surrealistas. Abandona el pais pues su personalidad no calza con los moldes de la
estructura costarricense, lo que la lleva a buscar un lugar en el cual pueda expandir su
creatividad y personalidad. Se nacionalizo primero guatemalteca y luego mexicana.
El tema del amor y de los diversos elementos de la tierra alcanzan fuerte expresion en
su poesia. Su obra posee cierto grado de complejidad, debido a la experimentacion
que intento llevar a cabo, pero que deriva en un alto grado nivel de calidad y belleza
expresiva. Algunas de sus obras son: Los elementos terrestres (1948), Zonas en
territorios del alba (1946 — 1948), El transito de fuego (1958), Territorios del alba y
otros poemas (1974) (p. 320).

Peggy Von Mayer (2017) recopil6 el trabajo poético de Odio. En este trabajo investigativo

deben destacarse la poesia completa, las cartas y algunos cuentos inéditos. La investigadora
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destaca en la poesia de Eunice el mundo idilico y er6tico como una muestra de la singularidad

de la autora.

Aracelly Bianco y Miguel Fajardo son los autores de la tesis El acento corporal en los
Elementos terrestres (2003). Para analizar la obra de Odio, los autores utilizaron la teoria de
los emparejamientos. Los autores descubrieron que al aplicar la teoria de los
emparejamientos podian establecer los 6rdenes femeninos y masculinos que estan ligados a
lo erdtico y lo corporeo. Asi, los autores, justifican que el poemario celebre el cuerpo como
desenlace de la experiencia sexual valiéndose del discurso lirico en el que se destaca lo

erético y lo biblico.

El profesor Jorge Chen Sham (2017) edito el legado bibliografico de Eunice Odio en un tomo
titulado Del amor hacia el desamor: Cartas de Eunice Odio a Rodolfo. ElI académico
costarricense hace énfasis en la historia romantica de Eunice Odio con el pintor Rodolfo
Zanabria. Destaca la complicidad de ambos artistas.

Anthony J. Robb es el autor del articulo EIl ser sexual en la poesia de Eunice Odio (2006). El
autor analiza los temas y procedimientos discursivos de siete poemas de Odio. El autor
enfatiza el caracter sexual de los textos poéticos, el deleite de lo corpéreo mediante metaforas
que estan ligadas a la naturaleza y la creacion poética. Para el autor, la poesia de Odio se
destaca por el discurso erético como algo novedoso y transgresor asociado a la vanguardia

literaria centroamericana.

Las académicas costarricenses Seidy Araya y Magda Zavala (2012) en el articulo Frida
Kahlo y Eunice Odio: El surrealismo latinoamericano, imagenes pictéricas y verbales
establecen coincidencias textuales entre ambas artistas latinoamericanas. Ambas artistas se
destacan por utilizar lo corporeo y lo sexual como motivos de su obra pictorica y poética en

el caso de la segunda.

En el caso del libro El cantar de los Cantares, hay dos libros que destacan por el analisis que

hacen de este texto biblico. EI primer libro de ellos fue escrito por Giménez — Rico, cuyo
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nombre es EIl Cantar de los Cantares y el canon del Antiguo Testamento (2009) y en que los
autores resaltan el contexto social, politico y religioso en el que fue escrito. Finalmente, hacen
una aproximacion literaria del mismo. En el segundo caso, Pablo Andifiach escribié Un amor
clandestino, aproximacion a Cantar de los Cantares (2010). El autor resalta el amor entre
un hombre y una mujer como el eje tematico central del texto. Esto le sirve al autor para
justificar que lo humano no esté alejado de lo divino y que lejos de esto, lo divino alcanza su

mayor connotacion al destacarse el amor entre esta pareja.

2.2 La intertextualidad

El término intertextualidad fue acufiado por la tedrica bulgaro-francesa Julia Kristeva en
1967, a partir de la lectura critica de las teorias de Bajtin. Para Kristeva (1967), “todo texto
se construye como un mosaico de citas, todo texto es la absorcion y transformacion de otro
texto”. En esta vision, todo texto tiene como antecedente y fundamento, necesariamente, otro
texto, y es -0 puede ser-, a su vez, referencia de un texto posterior. Por ello, habria que
concebir todo texto como el nudo de mdltiples referencias a multiples textos, que a su vez
refieren a otros textos y asi sucesivamente. La forma en que los textos se refieren entre si

puede ser formal o de contenido.

Higuera (2015), sefiala que Kristeva,
en lugar de hablar de intersubjetividad o dialogismo [...] utilizd el término
intertextualidad para sefialar la relacion de reciprocidad entre diferentes textos
(hipertexto e hipotexto), gracias a lo cual un texto es incorporado en otro, excluyendo
la idea de que el texto constituya una unidad cerrada (p. 191).

Un texto se relaciona hacia adelante con los textos posteriores, siendo incorporado por estos
en el corpus de su constitucién, ya sea como afirmacion o negacion. Hacia atras, se relaciona
con otros textos habiendolos incorporado como parte de sus antecedentes formales o de

contenido. Mas adelante se ampliara al respecto de los diferentes niveles de intertextualidad.

Marinkovich (2000) sostiene que “los objetos socioculturales son entidades

convencionalmente aceptadas, que poseen aspectos sobresalientes de la vida en una
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comunidad lingiiistica dada y, que, a menudo, reflejan sus creencias mas comunes”. Por ello,
en esta perspectiva, no se puede comprender un aislacionismo de los objetos culturales pues
a través de ellos y entre ellos, se establece el didlogo de las concepciones, valores y
expectativas de una comunidad social. Los objetos culturales, entre los que se encuentran los
textos de diverso tipo, se encuentran en cierta situacion de vinculo respectivo, de relacion de
mutua determinacion, en la que todos (o varios) textos se alimentan, realimentan y

sobrealimentan, ampliando el alcance material e ideoldgico de cada uno.

Higuera (2015), siguiendo a Marinkovich, sefiala que la obra de Kristeva es esencial para la

comprension contemporanea de la relacion intertextual pues
a partir de ella se comprende la intertextualidad ‘como una relaciéon de copresencia
entre dos 0 mas textos o la presencia de un texto en otro. De tal forma que la
intertextualidad no consiste solamente en la investigacion de las fuentes de un texto,
sino que “denota la transposicion de un sistema de signos en otro (Higuera, 2015, p.
191).

Con ello, el analisis intertextual permite identificar el marco de significados y significantes

presentes en un texto que dialogan de forma creadora con los de otro.

Zavala (1999) sefiala por su lado que
el concepto de intertextualidad presupone que todo texto esta relacionado con otros
textos, como producto de una red de significacion. A esa red la llamamos intertexto.
El intertexto, entonces, es el conjunto de textos con los que un texto cualquiera esta

relacionado (p. 26).

En tal sentido, habria de entenderse entonces que la intertextualidad supone la existencia de
un intertexto, que es la red de interrelacion de un texto con otros textos. El intertexto es, por
su misma naturaleza, de naturaleza heterogénea, pues estd compuesto de las referencias de
los textos con los que el texto dialoga, las cuales pueden ser, como ya se menciond,

referencias formales o ideoldgicas, explicitas o tacitas, superficiales o profundas, entre otras.
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Marinkovich (2000), ademas, sostiene que “la forma mas explicita y literal de
intertextualidad es la citacion y la menos explicita es el plagio o también la alusion”. Sin
embargo, estas dos formas no necesariamente se correlacionan con un nivel de
compenetracion intertextual o un modo de intertextualidad. Puede decirse que existe un nivel
de compenetracion alto y uno bajo, en funcion de la amplitud dialogica entre dos textos; asi
como también existen dos modos de intertextualidad, formal e ideoldgica, en funcién de

cudles son los aspectos con los dialoga o establece vinculos el texto.

Vale mencionar que “mientras el estudio de fuentes pretende ‘identificar el origen de las citas
o alusiones presentes en un texto dado y determinar los autores que han ejercido influencia’,
la intertextualidad se ocupa de identificar la presencia de discursos ajenos en un texto dado”
(Higuera, 2015, p. 192). Sin embargo, un discurso no esta estructura solamente sobre el
marco de signos a través del cual es transmitido un mensaje, sino también sobre los
mecanismos formales que articulan esos signos como parte del mensaje. Todo texto es
mensaje, pero también es forma, y la forma es parte consustancial de la intencionalidad
presente en el acto comunicativo. Por ejemplo, un texto literario puede dialogar con textos
literarios o no literarios, y al hacerlo no sélo alude al mensaje sino también a la forma en que
esos otros textos estan construidos formalmente, tal como sucede, por ejemplo, con el caso

de varias vanguardias en el siglo XX.

La intertextualidad permite relacionar entre si dos o mas materiales, especialmente
bibliogréficos, con el fin de establecer puntos de comparacién sobre la base de elementos
presentes en los textos analizados. La comparacion no sélo lleva a la identificacion de los
puntos de contacto de los materiales, sino también a las diferencias en el uso y disposicion

de elementos que pueden ser comunes a los textos.

El intertexto y la relacion de intertextualidad subyace en el texto pues es un marco de
interaccidn entre diferentes materiales que es propuesto por el productor del texto. Pero, la
posibilidad de descubrir esa relacion depende del receptor del texto, de su cimulo de
conocimientos textuales, de sus referencias y de su experiencia vital. Zavala (1999) sostiene

en este sentido que
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la asociacion intertextual que existe entre un texto y su intertexto depende de la
persona (0 personas) que observan el texto o que lo utilizan para algin fin
determinado. En otras palabras, la intertextualidad es, en gran medida, el producto de
la mirada que la descubre. O mas exactamente, la intertextualidad es resultado de la

mirada que la construye (p. 27).

La anterior cita de Zavala (1999) permite tener en cuenta un elemento significativo: es el
receptor quien al final de cuentas puede, a traveés de una labor creativa y creadora, establecer
los nexos y las vinculaciones de un texto dado con otros que forman parte del cimulo cultural
de un grupo social. Es claro, pese a ello, que el descubrimiento del intertexto sélo es posible
en la medida en que el texto posee vinculos intencionales con otros textos; esos vinculos,
diluidos en el texto por el productor o emisor, constituyen la base material para el

relevamiento del intertexto por parte del receptor.

Zavala (1999) profundiza en su argumentacion sosteniendo que desde
la perspectiva de la intertextualidad, el texto no es unicamente el vehiculo de una
significacion codificada de antemano, sino parte de una red de asociaciones que el
lector produce en el momento de reconocer el texto. La naturaleza de todo texto es la
de ser una especie de pre-texto para el inicio de las asociaciones intertextuales de cada
lector (p. 27).

Habria que tener en cuenta que la naturaleza funcional de un texto es la transmisién de un
mensaje, que no necesariamente esta concebido para activar las asociaciones intertextuales
en el receptor. En términos practicos, el mensaje es concebido para ser interpretado sin la
mediacion de factores externos al texto; por lo que la identificacion del intertexto es una
posibilidad latente en el texto, muchas veces de forma intencional, pero no necesariamente
es una condicion sine qua non de la realizacion del texto como mecanismo de interrelacion

humana.

Ya se ha mencionado que la relacion intertextual implica una mutua determinacion entre

diferentes textos. Cabe mencionar que en este punto es posible diferenciar el texto sujeto de
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analisis como texto de acogida y el texto que forma parte del intertexto o texto fuente.
Higuera (2015) sefiala que
larelacion intertextual se revela entre hipertexto e hipotexto; el segundo de los cuales,
denominado texto fuente, es cronoldgicamente anterior al primero y se considera su
fuente de inspiracion. Esto permite evidenciar un nexo entre texto de acogida y texto
fuente (p. 193).

Metodol6gicamente esto permite identificar el sentido o la jerarquia de influencia de un texto.
Por ejemplo, al analizar dos textos en los que convergen similitudes simbolicas, lo idoneo es
determinar cual de ellos es el mas antiguo y cual es el mas reciente, como criterio para
identificar la direccion en que se ejercen las influencias textuales. Que un texto anteceda a
otro cronoldgicamente, aun cuando compartan sistemas simbdlicos, no necesariamente
determina que el primero influya al segundo (aunque se encuentre en el marco de
interlocucion posible). La influencia de un texto antecedente sobre otro es, en todo caso, el
pardmetro de hipdtesis que orienta el anélisis de los textos.

La visibilidad de la relacion entre el hipotexto y el hipertexto, o texto fuente y texto de
acogida, puede asumir tres manifestaciones: la cita, la alusion y el eco (Cafarelli y Richter,
2021). La primera
engloba aquellos casos donde se cita textualmente un pasaje previo. En ocasiones se
utiliza una férmula para introducir la cita, o se cita su autor o fuente. En otras
ocasiones, la cita no es introducida ni se menciona su origen (Cafarelli y Richter,
2021, p. 179).

En este caso, la relacion entre ambos textos es notoria debido a la presencia en el hipertexto

de referencias explicitas al hipotexto.

La alusion “abarca los casos en que el hipotexto es parafraseado o referido sutilmente.
Algunas veces se repiten términos o temas clave” (Cafarelli y Richter, 2021, p.180). Por su
parte, el eco es la forma “mas elusiva de todas. En este caso, el hipotexto conforma el

trasfondo tematico del hipertexto, incluso si no existen concordancias explicitas en el
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vocabulario empleado” (Cafarelli y Richter, 2021, p. 180). En estos casos, sobresale la
necesidad de que el receptor sea quien evidencie la relacion de intertextualidad entre dos
textos. Cafarelli y Richter (2021) sostienen que “el método para identificar este vinculo
intertextual es mediante las semejanzas de léxico, estilo, contenido o tema, entre otros

elementos, que existen en ambos textos” (p. 179).

Es importante mencionar que el andlisis intertextual no es el Gnico que se ha ocupado del
establecimiento de relaciones entre textos con una intencién comprensiva e interpretativa. La
hermenéutica, por ejemplo, también ha hecho énfasis en la relacion que existe entre un texto
y su contexto, siendo parte de éste otros textos y otros elementos culturales que conforman
la tradicidn de una sociedad, horizonte ultimo de posibilidades de comprension de un texto.
Tomando como base las ideas de Cafarelli y Richter (2021), pueden sefalarse tres bases
hermenéuticas presentes en el analisis intertextual: la presencia en un texto de la influencia
de otros textos, la concepcion del hipotexto como antecedente histérico del hipertexto, y la

focalizacion del analisis sobre las caracteristicas textuales.

En sintesis, puede decirse que el analisis intertextual es el estudio comparativo de dos 0 méas
materiales, especialmente textos, que tienen elementos en comin, sobre todo en su marco
ideoldgico y simbolico, de forma que puedan relevarse y analizarse las similitudes y las
diferencias de uso y sentido de los signos y de otros elementos que conforman un texto. Todo
ello permite establecer las influencias de uno sobre otro. Algunas de formas relevantes para
el estudio intertextual son: intertexto, hipotexto, hipertexto, cita, alegoria y eco. La
intertextualidad puede ser formal o ideoldgica, y sus niveles de compenetracion pueden ser

superficial o profunda.

2.3 Literatura comparada

La literatura comparada es una perspectiva de analisis que se utiliza para poner en dialogo y
tension obras, autores o literaturas de diversos periodos o regiones. Segun Guillén, por
literatura comparada se entiende “cierta tendencia o rama de la investigacion literaria que se
ocupa del estudio sistematico de conjuntos supranacionales” (Guillén, 1985, p. 13). Es decir,

es un campo de estudio dentro de las investigaciones literarias que ve conjuntos amplios de
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produccién literaria, pero no sélo en el sentido de una mera observacion o descripcion de
dichos conjuntos, sino de cara a su comparacion, lo que significa el establecimiento de
vinculos entre los elementos que forman parte del conjunto. Esos vinculos pueden ser

influencias, adaptaciones, continuidades tematicas o formales, entre otros.

En ese sentido, uno de los iniciadores de los estudios comparatistas, C. M. Gayley, habré de
sefalar que “la literatura comparada es [...] un campo de investigacion [...] de las relaciones
literarias entre las distintas nacionalidades, y el estudio de los préstamos, imitaciones y
adaptaciones internacionales” (Gayley, 1903, p. 37). También Vega y Carbonell (1998, p.
15) se expresan en la misma linea, al considerar que la literatura comparada es una disciplina
comprehensiva, en el sentido que esta “basada no sé6lo en la ‘comparacion’ o en el estudio de
las ‘relaciones’ entre literaturas nacionales, sino empefiada también en la busqueda de las

caracteristicas propias de los hechos literarios”.

La literatura comparada estudia pues las relaciones entre distintos corpus literarios, que
pueden ser literaturas, autores o textos individuales, normalmente en el contexto de
relaciones de orden internacional e intertemporal. Por ello, para Guillén (1985) la literatura
comparada supone, mas que la mera descripcion de textos con cierto simil, la confrontacién
de producciones para evidenciar sus vinculos; por ello “el estudio de las literaturas es un
intento segundo, una metatentativa, por congregar, descubrir o confrontar las creaciones

producidas en los més dispares y dispersos lugares y momentos: lo uno y lo diverso” (p. 37).

No obstante, el carécter de relacion entre naciones sélo adquiere relevancia por cuanto la
diferencia nacional entrafia diferencias culturales y no solo diferencia territorial, puesto que
la literatura comparada estudia los hechos literarios en su condicion literaria. Asi lo sefialan
las autoras ya citadas al decir que
el objeto de estudio de la literatura comparada seria la literatura a tout court, los
fenomenos literarios en tanto que son ‘literarios’, esto es, no como fendmenos
supranacionales 0 que pueden explicarse a partir de relaciones entre naciones, sino
considerados independientemente de la existencia de las naciones (Vega y Carbonell,
1998, p.19).
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Una de las relaciones més evidentes que pueden ser identificadas en el campo de la literatura
comparada es la convergencia temética de dos textos; no obstante, esa convergencia solo
puede ser verificada ex post a la lectura de los textos, no puede ser definida a priori. Asi, “lo
mas urgente para el comparatista es cerciorarse de que el tema existe, en lo que toca a su
supranacionalidad” (Guillén, 1985, p. 30); es decir, que sélo bajo la lectura sistemética puede
ser relevada la existencia de una confluencia tematica entre los textos. Ello incluso es valido
cuando la convergencia es evidente, por cuanto que ello no necesariamente acusa una

relacion intertextual.

Al respecto, vale tener en cuenta que la literatura comparada no sélo ve la relacion en la
superficie de los textos, es decir, en la similitud tematica, sino en cdémo un mismo tema puede
ser problematizado de forma diversa en diferentes textos. Asi, un mismo tema en una
literatura, puede ser abordado de forma completamente distinta en una literatura posterior,
incluso si entre esas dos literaturas hay una relacién dialégica. Por eso, Guillen afirma que
“la tarea del comparatista es de orden dialéctico. Por ello [..] lo que la caracteriza es la
conciencia incesante de un problema. Pues la investigacion de relaciones dialécticas conduce
al enriquecimiento progresivo de nuestra percepcion de sus elementos constitutivos”

(Guillén, 1985, p. 28).

Vale destacar que la literatura comparada recurre a la nocién de historicidad, es decir, a la
consideracién de como la concepcion y los métodos de la literatura dependen del contexto
historico en que tienen lugar. De esta forma, no se pueden comprender los productos literarios
sin comprender su contexto histérico. Guillén sefiala esta caracteristica de la literatura
comparada de forma recurrente en su texto (Guillén, 1985); pero también destaca que existen
ciertas pervivencias tematicas y formales que pueden ser comunes al decurso de la historia
humana en el campo de la literatura, por cuanto “puede resultar que un motivo, un
procedimiento verbal, una institucién que tenemos y conocemos nosotros, dentro de nuestro
limitado mundo cultural y literario, no es un provincialismo fugaz, un uso local, un capricho
contingente, sino propiedad y condicion de una realidad mucho mas vasta: acaso de casi todas

las literaturas” (Guillén, 1985, p. 30). De ahi que la literatura comparada pueda evidenciar
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esa pervivencia en el tiempo y en el espacio a través de las relaciones entre distintas

creaciones literarias.

Por otro lado, pese a la historicidad, resulta evidente que las formas literarias tienden a
perdurar y a transmitirse. De ahi que “si la mudanza de formas y de emociones fuera total,
ningun elemento, nacional o supranacional, resistiria al transcurso del tiempo” (Guillén,
1985, p. 31). Sin embargo, la perduracion de formas y de contenidos tampoco es un parametro
total que prescriba el uso de la literatura comparada como metodologia de estudio de las
creaciones literarias o, visto de otro modo, esa perduracion no agota el aporte de la literatura
comparada. Esta, ademas de evidenciar esa perduracion, esta llamada a identificar los

vinculos dialécticos que existen entre una y otra literatura.

Por ultimo, es importante sefialar que la convergencia entre dos 0 mas textos no es una mera
caracteristica subjetiva propia del receptor de los textos, sino que también estéa vinculada a la
forma en que evoluciona y se estructura la nocion de literatura y las formas de creacion en
un amplio espectro social. Al respecto, se puede decir que entre dos textos “su identidad no
depende solamente de la actitud o postura del observador. Es fundamental la contribucion
palpable a la historia, o al concepto de literatura, de unas clases y categorias que no son

meramente nacionales” (Guillén, 1985, p. 14).

En definitiva, la literatura comparada es una herramienta para poder contrastar la relacion
entre dos textos, sus vinculos y sus formas de didlogo, asi como los mecanismos de
transmision formal y de contenido que puede haber entre ambos. Tal relacion, como se ha
mencionado, es dialéctica en el sentido de que no hay transmision lineal ni siempre el didlogo
deriva en la afirmacién reiterada de los contenidos o de las formas, sino que puede haber

negacion o superacion de ellas en el decurso de la historia literaria.

2.4 El erotismo en la literatura
El discurso erético creado por mujeres rompe el status quo. Si bien es cierto, desde de la
llustracidn el tema erético va a tomar fuerza en las creaciones literarias y artisticas de Europa,

la mayoria de las obras visibilizadas fueron escritas por hombres, como el emblematico
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Marqués de Sade. Ya en el siglo XI1X encontramos a Gustave Flaubert y su novela Madame
Bovary (1856) y El retrato de Dorian Gray (1890), escrita por Oscar Wilde, y aungque ambas
fueron catalogadas rdpidamente como inmorales o pornograficas, constituyen un parteaguas

por la incursion del discurso erotico en la actualidad.

En el siglo XX algunas escritoras latinoamericanas empezaron a publicar obras literarias
cuyo eje central era el erotismo. Entre estas autoras destacan Eunice Odio, Armonia Somers,
Alejandra Pizarnik, Blanca Varela, Olga Orozco, Amanda Berenguer, Susana Thenon,
Jeanette Clariond, Cristina Peri-Rossi, Gioconda Belli, Ana Istart, Rosabetty Mufioz y Zoé
Valdés. El discurso eroético creado por estas mujeres significa una luz de esperanza para

romper con el mandato literario hegemonico dominante.

2.4.1 Origen, definicion y caracteristicas

El erotismo ha estado presente en todas las culturas como un simbolo de destape, rebelion y
de aceptacion del ser. La palabra erotismo proviene etimoldgicamente del griego “eros”, cuyo
significado se traduce como “amor sexual” y que a su vez hace referencia al dios del amor
en la mitologia griega. El dios Eros representaba el amor, la atraccion fisica y la fertilidad
(Valenzuela, 1985).

A partir de la definicion anterior, existen una diversidad de interpretaciones, definiciones,
apropiaciones y resignificaciones de la palabra “erdtico”. Por ejemplo, segiin Platon “el
erotismo es una fuerza o impulso vital que asciende hacia la contemplacion del bien, lo cual
remite a la purificacion del alma que se aleja a cada paso de la misma sexualidad, donde el
cuerpo tiene un fin trascendente” (Paz, 1993, p. 5). Esta idea entra en choque con las ideas
de la religion, en cuanto a que el erotismo se transforma continuamente pero nunca deja de

ser lo que es originalmente: impulso sexual.

En palabras de Octavio Paz “ante todo, el erotismo es exclusivamente humano: es sexualidad
socializada y transfigurada por la imaginacion y la voluntad de los hombres. (...) El erotismo
es invencion, variacion incesante; el sexo es siempre el mismo” (Paz,1993, p. 12). Para

George Bataille, el erotismo es “la aprobacion de la vida hasta en la muerte” (Agredo, 2021,
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p. 43). El autor afirma que, al dar una definicion precisa, es necesario remitirse a la actividad
sexual, donde el erotismo juega un papel imprescindible, ya que lo que nos diferencia de los
animales es hacer de la sexualidad una actividad erética. El erotismo no se asocia
directamente con la idea de concebir, sino que es independiente de ésta, lo cual se asemeja a

la muerte misma.

Segun, Mario Vargas Llosa (2001)
hay muchas formas de definir el erotismo, pero tal vez la principal sea llamarlo la des
animalizacion del amor fisico, su conversion, a lo largo del tiempo y gracias al
progreso de la libertad y la influencia de la cultura y las artes en la vida privada, de
mera satisfaccion de una pulsion instintiva en un quehacer creativo y compartido que
prolonga y sublima el placer fisico rodeandolo de rituales y refinamientos que llegan

a convertirlo en obra de arte (p. 13).

Segun lo anterior, el discurso erotico trasciende la materialidad del sexo y se extiende a
niveles insondables de imagenes, palabras, simbolos y expresion creativa que denotan
sentimientos, anhelos, deseos e ilusiones profundamente humanas. Por lo que el erotismo es
intrinseco a la sensibilidad humana; y se ha vuelto una tematica recurrente en el arte y la
literatura. La literatura erdtica se caracteriza por su enfoque en la sensualidad, el deseo sexual
y las experiencias eroticas. A diferencia de la pornografia con la cual es a veces relacionada
y comparada, que a menudo es explicita y directa, la literatura erética tiende a ser mas
sugerente y sutil ya que entre otras cosas, utiliza el lenguaje para evocar imagenes y

emociones, creando una atmoésfera donde confluyen los mas intimos deseos humanos.

En tal sentido, la literatura erotica explora y expresa parte de la sensibilidad humana. A lo
largo de la historia ha sido por un lado venerada y por otro lado hasta censurada, debido a su
capacidad de provocar y desafiar las normas sociales, culturales y religiosas establecidas.
Pero esto ha dependido de mucho en cuanto a los marcos culturales y sociales que han regido
determinada cultura. Por ejemplo, en la cultura griega y romana los mejores autores escribian

y practicaban sin vergiienza este tipo de literatura, y los lectores la gozaban sin ningun
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inconveniente. Son ejemplos de esta primera etapa desde Aristdéfanes hasta Ovidio y el

desenfrenado Satiricén de Petronio.

Durante la Edad Media el erotismo se representaba en las trovas y farsas. A caballo entre el
Medioevo y el Renacimiento se encuentra la figura de Giovanni Boccaccio, quien en El
Decamerdn (1353) transformo la groseria caracteristica de los siglos precedentes en erotismo
estilizado. A partir del siglo XVII comienza la represion de la literatura erética a causa de la
Reforma, que enfrentaba a catdlicos y protestantes. En el siglo XVIII, Francia se convierte
en el modelo del arte del amor ejerciendo un liderazgo indiscutible en la literatura galante.
Son famosas sobre todo las satiras anticlericales que mostraban a los clérigos como criaturas
cargadas de vicios. Sade y Mirabeau fueron exponentes de esta etapa, asi como los libros
pornogréaficos llamados "libelos revolucionarios”, ya que atacaban directamente a Luis XVI,

Maria Antonieta y a toda la corte.

Durante el siglo XIX la literatura erotica era clandestina; esto increment6 el nimero de
lectores. En el siglo XX Renée Dunan, Lucie Delarue-Mardrus y Colette fueron las pioneras
en la literatura erética femenina. De ahi se desprende un cumulo de autoras que también
abonan desde sus propios contextos y realidades a la creacion de una literatura erética escrita

por mujeres.

Amalia Sanchez (2012) afirma que la literatura erOtica se caracteriza por resaltar las
potencialidades del deseo, las formas de la sexualidad, y el derecho al placer; llevar a cabo
la transgresion moral, la irreverencia, la liberacion de tabules y prejuicios; enfrentar el
puritanismo religioso y social; movilizar el imaginario del lector y activa la capacidad de
fantasear; apela a la sensualidad, la provoca, la excita; se puede considerar una metéfora del

amor, y finalmente, pone en movimiento las facultades erdticas del cuerpo.

2.4.2 Elerotismo en la poesia centroamericana
Las mujeres se han destacado en la escritura de poesia erética desde su propia experiencia y
contexto, abriendo un telén polisémico, colorido, variado, humano y corpéreo gue las coloca

sobre el escenario centroamericano con valentia, palabra y voz propia.
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El auge de la poesia erética no es un hecho aislado, es el resultado de un proceso evolutivo
hacia una sociedad mas inclusiva, donde la mujer tiene el derecho de escribir y narrar su
propia historia, no la impuesta, sino la que ella percibe y siente, con toda su anatomia y su
ser. La poesia erotica escrita por mujeres representa a la mujer en si misma, sus causas
sociales, sus preocupaciones e incluso su sexualidad. Las escritoras centroamericanas han
encontrado en la poesia una forma de expresar sus ideas, emociones, anhelos, deseos y
sentimientos. A través de su poesia las escritoras rompen paradigmas, estereotipos y
sanciones culturales, sociales y religiosas que historicamente arrojan al margen de la historia
todo lo que tenga que ver con lo femenino. Este camino las conduce por un sendero de

liberacion, reivindicacion y emancipacion en sociedades monopolizadas por lo masculino.

Desde hace algunas décadas hay un auge de la poesia erética en el area centroamericana.
Pérez Parejo y Cuvardic Garcia (2016) centran su atencion en tres poetas centroamericanas:
Eunice Odio, Gioconda Belli y Ana Istart; aunque mencionan también a Diana Espinal Meza
y a Lety Elvir. Por otro lado, El profesor Carlos Francisco Monge (2020) afirma que en esta
corriente tematica hay tres autoras importantes: Ana Maria Rodas, Gioconda Belli y Ana
Istar(. Al margen de los nombres, lo cierto es que la produccion poética escrita por mujeres
en la que el erotismo es el eje teméatico mas importante se ha fortalecido desde la primera

mitad del siglo XX, desarrollandose en las décadas recientes.

Una de las fundadoras de esta corriente tematica en el area centroamericana fue Eunice Odio®.
Ya adentrados en la década de los setenta, en Guatemala, Ana Maria Rodas? publicd el libro
Poemas de la izquierda erotica (1973). Segun algunos investigadores

Ana Maria Rodas encarna, ejemplifica y representa justamente la doble osadia de ese

espacio privado, con su carga de insurgencia politica y desenfado erético. El titulo de

! Eunice Odio es la poeta a quien estd consagrado este estudio. Mas adelante se estudian las relaciones
intertextuales entre el libro Los elementos terrestres de Odio y el libro biblico del Cantar de los cantares.

2 Ana Maria Rodas (Guatemala, 1937). Poeta, narradora y periodista. En el afio 2000 recibié el Premio Miguel
Angel Asturias. Es autora de los libros de poesia: Poemas de la izquierda erética (1973), Cuatro esquinas del
juego de una mufieca (1975), El fin de los mitos y los suefios (1984), La insurreccion de Mariana (1993) y
Recuento (1998).
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su poemario condensa y expresa la experiencia de su generacion: la izquierda erdtica,
la resistencia doméstica y privada ante el orden patriarcal de la esfera publica, la
insurgencia posible para los intelectuales en la escritura insobornable, irreverente y
soberbia de la intimidad (Flores, 2007, p. 26.)

Poemas de la izquierda er6tica (1973), su primer poemario, libro clave y referente obligado
de la poesia centroamericana, refleja una postura politica ante la vida, el cuerpo y la
sexualidad de las mujeres. Ana Maria Rodas surgio en el panorama literario centroamericano
con temas que también van a encontrarse luego en sus cuentos: la sensualidad del cuerpo
femenino, la critica a la desigualdad erética de la mujer y el derecho al ejercicio de su
sexualidad. Si en ese momento historico —los afios setenta— el mundo estaba enfrentado
ideologicamente entre la izquierda y la derecha, el titulo del libro alude a una izquierda que
propone la relacion dual contradictoria entre un hombre y una mujer (Chacén, 2007, p. 390).

Lavémonos el pelo

y desnudemos el cuerpo

Yo tengo y ti también,
hermana,
dos pechos

y dos piernas y una vulva.

No somos criaturas

que subsisten con suspiros

Ya no sonriamos

ya no més falsas virgenes

Ni martires que esperan en la cama

el salivazo ocasional del macho (Rodas en Méndez de la Vega, 1984, p. 152)
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El canon de la poesia centroamericana contemporanea reconoce en Gioconda Belli® (1948) a
una de las voces mas importantes de la poética de la region. Su obra ha conjugado la
revolucion y el erotismo. Asi desde el primer libro “Sobre la grama” el tema erético es uno

de los ejes fundamentales en la obra de esta autora.

Belli “inicio su produccion literaria con el poemario Sobre la grama, cuyos poemas exploran
la veta erotica, tematica permanente a lo largo de toda su produccion, tanto poética como
Narrativa” (Chacon, 2007, p. 57). Asi se puede ver en el poema “Te veo dormir”:

Te veo dormir

y desde mi plexo solar

una luna de agua

encrespa su ola suave

sobre mi torso de noche acurrucada.

Te toco para arrullarte como madre.

Veo tu espalda fuerte como amante.

Sonrio quedamente como hermana.

Tantas mujeres hay en mi.

Y en cada una de ellas

se te ama. (Belli, 2020, p. 54)

Llegados los afios ochenta, en Costa Rica, una joven poeta obtuvo el premio Latinoamericano
de Poesia EDUCA por su libro La estacion de fiebre. A partir de ese momento, Ana Istar®,
se ha convertido en una de las voces poéticas mas importantes de Costa Rica. “La poesia de

Istaru es una de las mas llenas de sensualidad y erotismo en la poesia costarricense actual,

3 Gioconda Belli (1948). Poeta, novelista y ensayista. Ha obtenido los premios de poesia de la Universidad
Nacional de nicaragua (1972), Casa de la América (Cuba, 1978), Premio Internacional de poesia Generacion
del 27 (2002), Premio Internacional de poesia Ciudad de Melilla (2006). Es autora de los siguientes libros de
poesia: Sobre la grama (1972), Linea de Fuego (1978), Truenos y Arco iris (1982), Amor insurrecto (1984),
De la costilla de Eva (1987, publicado en inglés con el titulo “From the Eve’s Rib”, 1989), El ojo de la mujer
(1991) y Apogeo (1998).

4 Ana Istarti (San José, 1960). Seudénimo de Ana Soto Marin. Poeta, actriz y dramaturga costarricense. Su obra
poética ha obtenido el Premio joven Creacion de la Editorial Costa Rica (1977) y Premio Latinoamericano
EDUCA (1983). Ha publicado: Palabra nueva (1975), Poemas para un dia cualquiera (1977), Poemas abiertos
y otros amaneceres (1980), La estacion de fiebre (1983), Verbo Madre (1995).
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expresados de una manera muy personal, tanto en las descripciones corporales como en las
metéforas utilizadas para connotar y contar, de manera alegre, las relaciones amorosas con
la pareja, el goce sexual femenino y la experiencia de la maternidad” (Chacon, 2007, p. 234).

XII

Yo soy el dia.

Mi pecho izquierdo la aurora.

Mi otro pecho es el ocaso.

La noche soy.

Mi pubis bebio en la sombra

negros vifiedos, duraznos,

la tempestad.

La rosa recia del viento,

seda encarnada en mi ovario. (Istard, 2002, p. 27)

Dina Posada®
es una de las escritoras centroamericanas que cultiva una de las poesias mas llenas de
sensualidad. Sus versos son un verdadero canto al erotismo al contacto de los cuerpos,
al placer femenino en su encuentro con el goce de su propio cuerpo y con el cuerpo
masculino, mediante un leguaje en el que los significantes sexuales se expresan

libremente a través, siempre, de un profundo lirismo (Chacén, 2007, p. 359).

Silvia Elena Regalado® se ha destacado por un verso directo. El erotismo es uno de los ejes
de su obra poética:

Diluime

Sostenete en mi cuerpo.

Abri todos los vuelos

5 Dina Posada (San Salvador, 1946). Poeta salvadorefia - guatemalteca. Autora de los libros de poesia: Hilos de
la noche (1993) y Fuego sobre el madero (1996).

® Silvia Elena Regalado (San Salvador, 1961). Poeta y docente. Fue Ministra de Cultura. Tiene una Maestria
en Administracion educativa. Ha obtenido los siguientes premios literarios: Wang Interdata (1991), Alfonso
Hernandez (1993), Juegos Florales de mujeres (1993), Juegos florales de oriente (1993 y 1994). Es autora de
los libros: Octubre es el culpable (1991), Pieles de mujer (1995), Desnuda de mi (2001) e Izquierda que adn
palpitas (2002).
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que esconde mi piel.

Incendiame.

No hay pretexto

para no despertar

estos cuatro sentidos

del milagro

de existir... (Regalado, 2000, p. 15)

En Honduras, en la Gltima década del siglo XX hay dos poetas que merecen ser mencionadas
en este esbozo historiografico de la poesia erética de la region. Se trata de Lety Elvir’ muestra
de ello se puede encontrar en el poema “Debajo de un manzano te desnudé”, publicado en la
Revista Istmica:

Acostada en mi lecho

mi amado me encontro

acaricié mi rostro

mama mis pechos, mi clitoris

y su lengua hablaba en ninguno

y todos los idiomas

lami6 mis entrafias

llenas de tierra y espinas

sangraron sus venas. (Elvir, 2010, p. 126)

La otra poeta hondurefia a la que nos referiamos es Diana Espinal®. Ella sumerge al lector en
el verso erdtico:
Siento atardeceres con pezones y clarinetes

retozos

7 Lety Elivir (San Pedro Sula, 1966). Licenciada en Letras por la Universidad Auténoma de Honduras. Obtuvo
un diploma en Lengua y Literatura Espafiola. Estudié el doctorado en Literatura centroamericana en la
Universidad Nacional (Heredia, Costa Rica). Recibio el Premio de poesia patrocinado por la Embajada de Chile
en Honduras (1996), Premio VIII Bienal Internacional de poesia (Valparaiso, 1997). Ha publicado los libros
de poesia: Luna que no cesa (1998) y Mujer entre perro y lobo (2019).

8 Diana Anabell Espinal Meza (Tegucigalpa, 1964). Licenciada en Literatura por la Universidad Francisco
Morazan. Es autora de los libros: Eclipse de Agujas (2000), Tras los hilos (2004).
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y aguas mascadas
entre las llamas tendidas
las gredas

y
un sepulcro con cara de corcho. (Espinal, 2004, p. 44)

De la generacion del nuevo milenio destaca la poeta Venus Ixchel Mejia®. Ejemplo del
erotismo de la joven poeta es el poema “Yo pecadora”:

Inclino mi rostro,

cierro los 0jos,

y con las manos en actitud de plegaria

me masturbo.

Yo, pecadora,
confieso que te he pensado.
He aqui mi cuerpo

maculado por tu ausencia.

Ven, falo amado, no tardes.

Recibe de mi boca el bautismo.

Que tus dorados 6leos unjan este vientre
de citara

que canta tus alabanzas

y que la intensidad de tu penetracion

sea del amor la medida. (Mejia, 2020, p.6)

® Venus Ixchel Mejia (Tegucigalpa, 1979) Editora y docente hondurefia. Tiene una licenciatura en Letras por la
Universidad Nacional Autonoma de Honduras y un master en lengua y literatura hispanica por la Universidad
Nacional Autonoma de Nicaragua-Leon. Es catedratica en la Universidad Nacional Auténoma de Honduras.
Ha publicado Ad Libitum (2012), Venus [in] Victa (2016), Manifiesto de la mujer lobo (2018).
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En Panama4, destaca la poeta Ela Urriola® de quien Rafael Ruiloba ha dicho que su obra es
la nueva gramatica de eros:

Fuiste semilla

Cactus que germind en mi cuerpo

Luciérnaga y oscuridad

Quiza regrese la esperanza

Como el aroma

De Aquella noche

Distante (Urriola en Ruiloba, 2022, p. 85).

10 Ela Urriola. Doctora en Filosofia sistematica por la Universidad de Praga y profesora de la Universidad de
Panama. Gano el premio Ricardo Mird con los libros de poesia La nieve sobre la arena (2014) y con La edad
de la rosa (2018), entre otros reconocimientos por su obra poética.
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Capitulo I11: Marco Metodoldgico

3.1 Enfoque de la investigacion

El enfoque de esta investigacion sera cualitativo. EIl analisis comparativo que se propone
sera la descripcién de las relaciones intertextuales presentes en las obras en estudio. La
investigacion que se propone es de orientacion cualitativa, sustentada en una revision

bibliografica sustancial.

3.2 Disefio de la investigacion

La metodologia que se usard es la Literatura comparada. Es decir, se establecera comparacion
entre las dos obras en estudios con el fin de explicar las relaciones intertextuales entre el
poemario Los elementos terrestres escrito por Eunice Odio y el libro canénico de Cantar de

los Cantares.

La literatura comparada permite relacionar entre si dos o mas materiales, especialmente
bibliogréficos, con el fin de establecer puntos de comparacién sobre la base de elementos
presentes en los textos analizados. La comparacion no solo lleva a la identificacion de los
puntos de contacto de los materiales, sino también a las diferencias en el uso y disposicion

de elementos que pueden ser comunes a los textos.

3.3 Tipo de estudio

La investigacion que se llevara a cabo tiene a su base el analisis comparativo de dos textos
poéticos. Los libros seleccionados son Los elementos terrestres (2012) de la costarricense
Eunice Odio y del libro candnico de Cantar de los cantares. Estos textos poéticos permiten
que se haga un analisis comparativo para encontrar la intertextualidad en ambos y determinar

finalmente, si existe influencia del canon biblico en la poesia centroamericana.
3.4 Ruta metodoldgica

Para llevar a cabo la investigacion se ha planteado una ruta metodolédgica conformada por

cinco grandes etapas, que se describen a continuacion:
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e Revision de bibliografia y elaboracion de estado de la cuestion. Esta primera etapa
constituye el primer acercamiento al material bibliografico utilizado en la
investigacion, el cual estd compuesto por fuentes primarias y secundarias. Las fuentes
primarias son basicamente los textos que constituyen el objeto de estudio. Tiene como
finalidad crear el estado de la cuestion y el marco tedrico.

e Ampliacion bibliografica y elaboracion de marco de referencia. La segunda etapa
consiste en ampliar la bibliografia con la que se consolidara el marco tetrico y se
construird el marco de referencia, en el que estd incluido un marco de contexto
histdrico sobre los dos textos analizados, de forma que el lector pueda ubicar espacial

y temporalmente el objeto de estudio.

e Lectura sistematica de los dos textos analizados y aplicacién de los instrumentos de
investigacion. Esta etapa consiste en la lectura de los dos textos analizados de forma
sistematica y con la consecuente aplicacion de los instrumentos de comparacion

textual, de forma que se pueda identificar la intertextualidad entre ambos textos.

e Andlisis de resultados. La cuarta etapa consiste en analizar cdmo se presenta la

intertextualidad en los textos.

e Finalmente, se sistematizaran los hallazgos de la investigacion, lo que servira para la

redaccion de las conclusiones de la tesis.

3.5 Viabilidad

La investigacion Andlisis intertextual de los libros Los elementos terrestres de Eunice Odio
y el libro biblico de Cantar de los Cantares es viable de realizar. Esto se afirma debido a que
la totalidad del corpus de obras ha sido posible adquirido por los investigadores y se cuenta

con bibliografia que ayudara a realizar el estudio comparativo.
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Capitulo 1V: Analisis intertextual de Los elementos terrestres y el Cantar de los

Cantares

4.1 Biografia critica de Eunice Odio

Yolanda Eunice Odio Infante nacio en San José, Costa Rica, un 18 de octubre de 1919,
aungue algunas biografias adjudican su nacimiento hacia 1922 (Chacén, 2007, p. 330). Hija
de Graciela Infante Alvarez y de Aniceto Odio, quienes nunca se casaron, razon por la cual
fue registrada como hija natural s6lo con los apellidos maternos. Sus biografias resaltan que
curso estudios escolares basicos en el sistema de educacion pablica costarricense (Arellano,
1997). Su infancia transcurre de forma tranquila, aunque enfrentando las limitaciones
econdmicas de una familia monoparental de liderazgo materno en una sociedad
conservadora. Su madre muere cuando Eunice contaba con apenas catorce afios, razon por la
cual su padre pasa a reconocerla como hija legitima (Pleitez, 2012, p. 394). Comienza a
trabajar desde muy joven en diferentes puestos administrativos. Se casa a los dieciséis afios
con un hombre que le dobla la edad y con el cual carece de afinidad.

En 1945 publica sus primeros poemas en la revista Repertorio Americano y comienza a
relacionarse con miembros del mundo intelectual costarricense (Pleitez, 2012). A partir de
1946 comenz6 a recorrer diferentes paises de la region, instalandose “por temporadas en
Nicaragua, El Salvador, Honduras, Guatemala y Cuba” (Pleitez, 2012, p. 395), en los que
ejercio el periodismo cultural, dio recitales e impartié conferencias. En 1947 present6 su
poemario Los elementos terrestres al Premio Centroamericano de Poesia de Guatemala, del
cual gand el primer lugar. Para 1949, se habia establecido en Guatemala y habia adquirido la
nacionalidad de ese pais, animada por el clima de apertura democratica y de confluencia
artistica promovido por el gobierno de Juan José Arévalo. Odio visita otros paises, como

Cuba, y publica su segundo libro, Zona en territorio del alba, con una editorial argentina.

En 1954, sucede en Guatemala el golpe de estado, apoyado por la CIA, al presidente Jacobo
Arbenz. Lo que llevé a una fuerte represion civil, al cierre de espacios democraticos y al
establecimiento de un régimen autoritario de corte militar. En ese contexto, Odio migra a

México, donde termina de escribir El transito de fuego, que fue publicado afios mas tarde
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(1957) en El Salvador. En 1956 fallece su padre, asi como la novelista Yolanda Oreamuno,
amiga cercana y compafiera de viaje de Eunice. Odio se establece en México hasta 1959, afio
en que viaja a Nueva York y se establece ahi hasta 1962; en Estados Unidos se relaciona con

la generacion beat, especialmente con Kerouac, Borroughs y Ginsberg.

En 1962 regresa a México. Ademés de poemas sueltos y de trabajos de periodismo cultural,
la Gltima década de vida esta caracterizada por una poca produccion intelectual y con la
consolidacién de una postura politica anticomunista, lo que se vuelve visible en reiterados
articulos de opinion en donde ataca de forma sistematica las ideas de izquierda. En 1966 se
casa con el artista Rodolfo Zanabria, que parte a Paris al afio siguiente y a quien no vuelve a
ver a pesar de las numerosas cartas que intercambian. Zanabria termina por cortar contacto

con la poeta alrededor de 1970.

Segun Pleitez (2012), la ultima década de Eunice Odio estuvo marcada por “dias solitarios,
alcohol, pobreza econdmica, desengafio amoroso y experiencias esotéricas: llego al segundo
grado superior de la Orden Rosacruz y estudio la cabala. Para entonces también se habia
peleado con la intelectualidad de izquierda” (p. 398). Publica algunos trabajos en prosa:
cuentos, ensayos, articulos. Realiza traducciones de autores de poca monta como H.
Erickson, G. H. Estabrooks, Helen Whitcomb y Rosalind Lang.

En 1972, adquiere la nacionalidad mexicana. Sus posturas politicas le agencian un
distanciamiento de la intelectualidad mexicana, mucho mas progresista. Ricardo Bada resefia
que en ese mismo afo “le deniegan la beca Guggenheim que solicito para traducir la obra de
esa autora a la que amaba de una manera intensa [...] la norteamericana Elinor Hoyt Wylie”
(Bada, 2019). Se vuelve mas cronica su dependencia del alcohol, al punto que en los Gltimos

afios se ve imposibilitada de trabajar debido a su adiccion.
Comienza a depender de la solidaridad de sus pocas amistades. Sola y en pobreza, muere en

la capital mexicana en marzo de 1974. Tenia para entonces 54 afios. Nunca se esclarecio si

su muerte fue producto de un percance, si fue asesinada o si cometid suicidio. Bada refiere
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que “el 23 de marzo de 1974 descubren su cadaver putrefacto, muerta ocho o diez dias antes”

(Bada, 2019).

Entre sus obras de Eunice Odio se pueden mencionar: Los elementos terrestres (1947); Zona
en territorio del alba (1953), El transito de fuego (1957) en poesia, y El rastro de la mariposa
(1970), En defensa del castellano (1970) en prosa. Asimismo, gran parte de su poesia inédita
fue incluida en la edicién de sus Obras completas (1996).

Segun Chacon (2007)
la poesia de Odio incorpora modalidades discursivas procedentes de los movimientos
de vanguardia; el mas notable es la imaginacion surrealista del mundo, y en
consecuencia una exploracion de algunas dimensiones de la realidad hasta ese
entonces poco tratadas: la bdsqueda siempre fecunda del sentido existencial, la
certidumbre de la soledad como condicion humana, el erotismo y la sensualidad (p.
330).

Arellano (1997), por su parte, se refiere a ella como “duena de una fuerza creadora de
dimensiones mitica y surrealista, Eunice Odio es una de las mas originales trabajadoras del

verso en Hispanoamérica”.

4.2 Sinopsis de El cantar de los cantares

El nombre Cantar de los Cantares es un superlativo que proviene del vocablo hebreo Shir
Hashirim (w3 °w,) traducido como Canticum Canticorum. En nuestro idioma la
traduccion que se le ha dado es El Cantar de los Cantares de Salomoén, El canto sin
comparacion, El canto por excelencia, El canto mas bello, EI mas sublime de los cantares,
entre otros (Morla, 2004, pag. 21).

El libro fue escrito en hebreo. La alta tensién erética provoco que el libro tuviera problemas
para ser incluido en el canon biblico. A partir del sinodo de Yammia, la tradicion rabinica
propuso leer el Cantar de los Cantares de una manera alegorica, indicando que el libro

presenta la relacion amorosa de Dios y su pueblo.
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En cambio, los estudios exegéticos contemporaneos sostienen que el Cantar de los Cantares
dice lo que dicen sus palabras, y, por tanto, se refiere atrevidamente al amor humano, al amor
de pareja, al erotismo, etc., pero sin que esto prive al mismo libro de ser una revelacion
divina, mas bien el libro en si mismo es una afirmacion contundente que en el amor humano

se revela en su maxima expresion la revelacion divina.

En cuanto a su autoria, existen diversas hipotesis: la interpretacion tradicional y mas
popularizada se lo adjudica a Salomon. Sin embargo, los exegetas contemporaneos lo ven
como un recurso literario de autenticidad; recurso muy comun utilizado en la literatura
antigua para darle autenticidad y autoridad a un texto. Por otro lado, se enfatiza mucho el
caracter femenino del texto, sefialando de esa forma una posible autoria femenina. En este
respecto Luzarraga (2005) sefiala que
existen sobradas razones que se aducen en favor de la autoria femenina del Cantar de
los Cantares, ya que en general las reacciones de la mujer estan muy bien presentadas.
Pero tal conocimiento de las actuaciones femeninas tampoco se le puede atribuir
exclusivamente a la mujer; asi lo afirman de modo explicito Athalya Brenner y C.
Ellen Walsh. Lo que queda claro es que, si un hombre fue el autor del Cantar, supo
captar en la relacion erdtica el matiz tipicamente femenino: la belleza en cuanto

ternura en la relacion, mas que el aspecto meramente sexual (p. 58).

El libro esta organizado en ocho poemas, cuyo contenido, Oseguera (2000) sintetiza
afirmando que “narra los amores pastoriles idealizados entre el esposo y la esposa” (p. 34).
El poema en su conjunto habla de la relacion profunda y amorosa de un hombre y una muijer,
gue manifiestan su amor a través de declaraciones erotico — sensuales. El libro se abre con la

exaltacion del deseo sexual sin fronteras de la mujer por su amado.

En pocas palabras el Cantar de los cantares trabaja de manera contundente la estética del
cuerpo (un tema poco explorado en la tradicion judia y cristiana ortodoxa). A lo largo de los
ocho poemas se encuentran comparaciones, imagenes y una simbologia que conduce al

erotismo, guiado por la figura de una mujer: la sulamita.
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4.3 Sinopsis de Los elementos terrestres

Los elementos terrestres es un poemario escrito por Eunice Odio a mediados de la década de
1940. En 1947, gand el Premio Centroamericano 15 de septiembre de Guatemala, siendo
jurados del mismo Alberto Velazquez, Flavio Herrera y Miguel Angel Asturias, futuro
Premio Nobel de Literatura. El libro fue publicado un afio después por el Ministerio de

Cultura de Guatemala.

Los elementos terrestres es una coleccion de 8 poemas cuyo eje central es el amor erotico
desde el punto de vista femenino. Algunas de las principales tematicas abordadas son el deseo
y la basqueda del ser amado, la melancolia y la ausencia de ese amado, su trascendencia cuasi
metafisica, el reconocimiento del propio cuerpo y el erotismo femenino. Asimismo, es
notoria la intertextualidad biblica que subyace a todo el texto, con referencias al Génesis, al

libro de Job, al Cantar de los Cantares y a los Salmos.

Rima de Valbona, estudiosa de la obra de Odio, reafirma lo que antes hemos expresado

cuando afirma:
Los elementos terrestres, el cual consta de ocho poemas relativamente extensos y que
mantienen entre si cierta unidad de significado. Predomina en él el lirismo erético -
mistico en el que las imagenes osadas llenas de sensualidad expresan el goce supremo
de la pareja que llega al delirio amoroso y alcanza una fusion cosmica. El hablante
lirico dice: “Yo haré que de tus muslos / bajen manojos de agua, y entrecortada
espuma, / y extrafios secretos”. Son imagenes con tal nivel connotativo, que sugieren
simultaneamente los procesos ciclicos de la naturaleza, los del éxtasis amoroso y los
del poeta en el proceso de creacion lirica. Naturaleza, amado y poeta, son los
respectiva y simultdneamente engendran el fruto, el hijo y el poema en dicho texto.
Erotismo mistico, imégenes sensuales, epitetos con los que se invoca al Amado,
constituyen recursos liricos de El Cantar de los cantares, evidentes en este primer
libro de Eunice; pero sobre todo el tono apasionado y la versificacion paralelistica
gue mantiene a lo largo de las paginas un intenso ritmo interior (Valbona en Gold,
1998, p. 285).
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No son pocos los estudios que han hecho énfasis en como la corporalidad es un tema que
atraviesa todo el poemario de Odio. Bianco y Fajardo concluyen que
la preocupacion por el descubrimiento del acento corporal es el mas decisivo aporte
de este poemario, pues dicho nudo de significacion se presenta en las facetas de lo
sensual, el erotismo y lo fisico-carnal, como elementos integrales de la sexualidad
(Bianco y Fajardo, 2003, p. 123).

Es evidente que la sensualidad y la sexualidad son partes consustanciales del poemario, por
lo que la corporalidad va convirtiéndose en objeto de la consciencia a través de una dialéctica
del gozo: “En estos versos es evidente la toma de conciencia de un cuerpo sensitivo,
anhelante del gozo del amado [...] Aunado a esto el cuerpo sensitivo y sexualizado es de
ambos” (Garcia Rey, 2024, p. 150). El sujeto femenino toma consciencia de su propio cuerpo
por el goce erdtico que se da en la relacion con el amado, pero también por la ausencia de
ese gozo. Esa autoconsciencia que se genera a través del conocimiento del cuerpo permite
transformar la subjetividad en una instancia abierta hacia la realidad; pasar de un sujeto en si

(consciente de si misma), a un sujeto para si (consciente y transformadora de la realidad).

En ese sentido, Pleitez sefala que “en ese poemario se suceden movimientos sublimes y
fecundos a partir de la experiencia amorosa; de esta forma, se vincula al proceso creativo”
(Pleitez, 2012, p. 395). En otras palabras, el amor en un amplio sentido, pero particularmente
el amor erdtico, la experiencia sensorial con el otro, es el detonante de una experiencia

mistica y del poder creador de la palabra que da vida al poema.

Para Garcia Rey (2024) la experiencia mistica auna la identidad siempre omnipresente de
Dios con la contingencia del sujeto humano creador a través del lenguaje, siendo éste un
mecanismo del poder de creacion que nace de la convergencia entre lo humano y lo divino.
Por ello,
el poder mayor, el dios judeocristiano en el universo odiano, esta constituido por el
entramado de lenguaje. Es asi, que hay un desplazamiento de dios como metafora
creadora de la totalidad. En el poemario quien construye también puede recrear la

destruccion y proclamar la creacion — fecundacion (p.148).
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En tal sentido, tiene lugar “la creacion y recreacion del mundo, no a través de un mandato
[de] la Ley del Padre, sino a traves de un periplo de descubrimientos del propio cuerpo y del
cuerpo del otro” (Garcia Rey, 2024, p. 149). Como se menciond antes, es en y a través del
cuerpo del otro que se da un autorreconocimiento, una autoconsciencia, que da pie a la
configuracion de una subjetividad creadora. Asimismo, “en Los elementos terrestres
sobresale el lirismo er6tico y mistico, conectado al gozo, a la fusion amorosa, a los ciclos de

la naturaleza y a la creacion del poeta” (Pleitez, 2012, p. 239).

Garcia Rey (2024) concluye que “con lo expuesto hasta el momento, podemos armar, con
mayor claridad lo disruptivo de Odio: los temas abordados, la teleologia del lenguaje, el
posicionamiento de la mujer — creadora” (p. 148). Vale destacar que la tematica del amor
erético, abordado desde el punto de vista femenino, era ain un asunto polémico y
considerado de relevancia secundaria a la luz de los mandatos patriarcales en el ambito de la
sexualidad y de la literatura.

Asimismo, relevar a la mujer como creadora en el plano de lo humano, supone hacerla
trascender del papel que tradicionalmente habia ocupado en la literatura: el papel de musa,
de fuente de inspiracion de la potencialidad creadora reservada a los hombres. En Los
elementos terrestres, Odio hace de la mujer un ser también praxico, con la posibilidad de

crear y de participar en la creacién de la realidad mundana.

4.4 Analisis de las relaciones intertextuales

Cafarelli y Richter (2021) afirman que la manera mas facil de visualizar la relacion
intertextual es mediante tres manifestaciones: la cita, la alusion y el eco. En este sentido, se
ha utilizado la propuesta de los autores antes citados para identificar el vinculo intertextual
existente entre lo obra de Eunice Odio y el Cantar de los cantares. A continuacion, se
presentan cada una de estas manifestaciones, que en la mayoria de casos tienen una
convergencia ideoldgica o multiple (ideoldgica y formal), por lo que también se analiza la

coincidencia tematica entre ambos textos.
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4.4.1 Cita

La cita “engloba aquellos casos donde se cita textualmente un pasaje previo. En ocasiones se
utiliza una férmula para introducir la cita, o se cita su autor o fuente. En otras ocasiones, la
cita no es introducida ni se menciona su origen” (Cafarelli y Richter, 2021, p. 179). En este
caso, al analizar el hipertexto no se encontraron citas o referencias textuales al hipotexto, es
decir, al Cantar de los Cantares. Sin embargo, se identifico la relacion de intertextualidad
por citas a otros textos del canon biblico, tal es el caso de las citas de los libros de Job, Salmos
y el Génesis. Aunque estos libros estan fuera del hipotexto analizado, que es el Cantar de los
Cantares, se ha considerado importante incorporarlos al andlisis pues brinda una mejor
perspectiva del vinculo que existe entre el poemario y la Biblia, lo que permite ubicar de

forma mas fructifera la relacion entre los textos estudiados.

Asimismo, es destacable que el Cantar de los cantares posee una relacion de intertextualidad
con el Génesis (Andifiach, 2010, p. 94). El Cantar de los cantares es la contestacion a la
interpretacion secular, basada en el Génesis, de que la union carnal entre hombre y mujer es
inmoral, pues se encuentra en el origen mismo del pecado original. Al contrario de esa lectura
superficial, el Cantar de los cantares reivindica el poder creador del erotismo y del amor

humano.

Con respecto al libro de Génesis, y al tratar el tema de la creacién, Eunice Odio realiza la

siguiente cita del texto biblico:

Hipotexto — CDC Hipertexto — LET

Al principio Dios cre6 el cieloy la Y la tierra estaba desordenada y las
tierra. La tierra no tenia forma; las tinieblas estaban sobre la del abismo, y
tinieblas cubrian el abismo. Y el soplo el espiritu de Dios empollaba sobre el
de Dios se movia sobre la superficie de haz de las aguas.
las aguas.

Proposiciones de Prometeo; Poema 6,
Génesis 1, 1. Version EI Peregrino Primera parte.
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En la primera parte del poema de Preposiciones de Prometeo, Eunice Odio hace una clara
alusion textual al libro veterotestamentario de Génesis cuyo contenido central es un relato

cosmogonico que trata de explicar el origen de la creacion.

El texto de Génesis 1, 1 indica un principio absoluto, antes del cual no existia absolutamente
nada (creatio ex nihilo) o sea, creacion de la nada. El texto es muy claro en cuanto a la
soberania de Dios. Dios es el creador de todas las cosas, por lo tanto, el duefio absoluto de
todo. Mediante frases sencillas, pero profundas, el texto presenta un mensaje poderoso acerca
de la soberania indiscutible de Dios, Y estas frases implican que Dios es quien decide en todo

cuanto ocurre en el mundo creado.

Sin embargo, el poema de Eunice Odio es una relectura que se contrapone a lo dicho
anteriormente. Mientras que en Génesis se habla de la soberania de Dios, Eunice Odio de una
forma muy creativa parte del texto biblico, pero le otorga la licencia creadora al ser humano
representado por la figura de Prometeo, que desde la mitologia griega es presentado como
“transgresor” a las normas dictadas por los dioses y por el deseo de darle poder al ser humano

y gque a grandes rasgos también representa la humanidad y el progreso.

En este sentido Eunice Odio encarna en Prometeo la accion creadora que significara el
progreso del ser humano y de la creacion misma. Por ejemplo, “Me apoyo en ti, clima
desenterrado de lo estéril para fundar el aire de la gracia y el asombro; y el metaloide aciago

y desmentido”.
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Al respecto del libro de Job se tiene el siguiente ejemplo.

Hipotexto — CDC Hipertexto — LET
El hombre nacido de mujer, corto de dias, Asi es nuestra hermana.
harto de inquietudes; como flor se abre y Secreto cauce
se marchita, huye como la sombra sin quieto,
parar agua sin ruido.

Nacida de mujer,
(Job, 14 1y 2. Version El peregrino) corta de dias, y harta de sinsabores;
que sale como una flor, y es cortada,
y huye como la sombra, y no permanece.
(Poema 5, Esterilidad)

El texto de Eunice Odio hace una cita textual al libro veterotestamentario de Job, en el cual
el personaje expresa una reflexion general sobre la vida humana y la fragilidad del ser
humano. El poema que se titula “Esterilidad” puede entenderse como una reflexion
existencial a ejemplo del libro de Job quien en todo su contendido trata de dar respuesta a las

vicisitudes humanas entre ellas las mas destacadas la finitud y el dolor humano.

Eunice Odio parece entender muy bien la lectura de Job, ya que de manera muy creativa
detalla acciones humanas que son finitas y efimeras. Desde su titulo “esterilidad”, Eunice
Odio en sus versos de manera muy evidente y otras no tan evidente menciona la incapacidad,

los sin sabores, el vacio y lo infructifero de la vida humana.
En ambos textos se hace énfasis en la finitud humana. Sin embargo, en el libro de Job hace

uso del lenguaje masculino (hombre nacido de mujer). Eunice Odio hace una relectura del

texto de Job desde una mirada femenina (asi es nuestra hermana nacida de mujer).
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Finalmente, hay una cita del libro de Salmos, como se ve a continuacion:

Hipotexto — CDC Hipertexto — LET
Serd como un &rbol plantado junto a Y sera como el arbol plantado junto a
acequias, que da fruto en su sazon y su arroyos de aguas, que da su fruto en su
follaje no se marchita. Cuanto hace tiempo, y su hoja no cae; y todo lo que
prospera. hace, prosperara.
Salmo 1, 3. Version El Peregrino Poema 6; Preposiciones de Prometeo;

Segunda parte

En la segunda, tercera y cuarta parte del poema preposiciones de Prometeo, Eunice Odio hace
una alusion textual a otro texto biblico, esta vez al libro veterotestamentario de Salmos, en el
capitulo 1 y versiculo 3, continua la misma tematica de los versiculos 1 y 2 del mismo
capitulo. Es decir, la representacion de la conducta humana: La del sabio y la del necio. La
doble imagen del arbol bien regado y de la paja que se lleva el viento subrayan la consistencia
y felicidad de los justos frente a la inconsistencia y desgracia de los malvados.

Eunice Odio retoma esta tematica para las siguientes partes de su poema subrayando de la
misma manera la consistencia y felicidad de las personas que actian de la manera correcta
(““Cuando por mi descienden y se agrupan anchas temperaturas matinales, Y hay gran fiesta
cerval en los caminos”; “crece el suelo y afluye entre rebafios y entre suefios secretos y
pacificos”; “Al borde estoy de herirme y escucharme ahora que me lleno de retofios y

parpados tranquilos...”)

Estas citas demuestran que la autora conocia a profundidad los textos de la Biblia,
probablemente debido a su formacion cristiana durante su nifiez y juventud. Ello permite
también verificar que las relaciones intertextuales entre el poemario y el Cantar de los
Cantares no son casuales ni antojadizas, sino que forman parte de una cosmovision en la que
la mistica cristiana es fundamental para comprender las relaciones humanas, incluidas las

relaciones personales de amor y erotismo.
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4.4.2 Alusion

La alusion “abarca los casos en que el hipotexto es parafraseado o referido sutilmente.
Algunas veces se repiten términos o temas clave” (Cafarelli y Richter, 2021, p. 180). En el
libro Los elementos terrestres encontramos una cantidad enorme de alusiones al texto biblico
y abarcan teméticas como el erotismo, el deseo del otro, la union entre el cuerpo y la

naturaleza, la voz poética femenina, los estereotipos femeninos, entre otros.

4.4.2.1 Erotismo
Se presenta una relacion intertextual de alusién entre los textos de Cantar de los Cantares y
Los elementos terrestres. Es evidente que el discurso de ambos textos obedece a una linea de

poesia erdtica.

Los elementos terrestres es un canto amoroso a la constante busqueda del amado que siempre
retorna para alejarse nuevamente. En sus poemas se expresa a través de un lenguaje

sumamente explicito y a la vez metaférico el tema del deseo sexual, el cuerpo y el amor.

Ambos textos resaltan la belleza del amor humano contemplado en su dimension sexual y
exquisitamente erética. En los textos se hace énfasis en la corporeidad sintetizandola en una

oda constante al cuerpo humano.

Hipotexto — CDC Hipertexto — LET

iBéseme con besos de su boca! jSon tus Ven

i inol
amores mejores que el vino! Amado

5 i ; ! . , o
[...] Llévame contigo, jcorramos! [...] Te probaré con alegria. Te sofiaré

disfrutemos y gocemos juntos, conmigo esta noche.

saboreemos tus amores embriagadores.

Tu cuerpo acabara donde comience para
(Cantares, 1) mi la hora de tu fertilidad y tu agonia; y

porque somos llenos de congoja mi amor
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Mi amado es mio y yo suya, [...]
iSe deleita entre las rosas!

(Cantares, 2)

jQué hermosa eres, amada mia, qué

hermosa eres! (Cantares, 4)

Tus labios, cinta escarlata, y tu habla,
fascinante [...]. Tu cuello, cual la torre de

David, edificada con sillares [...]

Tus pechos, dos crias mellizas de gacela
que pacen entre rosas [...]. jToda
hermosa, amada mia, no hay defecto en

ti!

(Cantares, 4)

Sus labios rosaceos destilan mirra liquida.
Su vientre, de marfil labrado, todo
incrustado de zafiros; sus piernas,
columnas de alabastro, asentadas en basas
de oro [...] Su talle es delicioso; todo ¢l

es codiciable.

(Cantares, 5)

por ti ha nacido con tu pecho, es que te

amo en principio por tu boca.

(poema 1)

Oh, Amado mio, dulcisimo como alusion
de nardo entre aromas morenos y
distantes, Cémo seré tu pecho cuando te
amo. Como sera encontrarte cuando es
amor tu cuerpo y tu voz, un manojo de

lamparas. (poema 2)

Mi sexo como el mundo diluvia y tiene
pajaros, Y me estallan al pecho palomas y

desnudos.

(Poema 2)

Yo podria traer al corazén recuerdos

como ufias cayéndose del alma.

Pero estoy casi al borde de tu cuerpo [...].

(Poema 7)

Eunice Odio desarrolla una perspectiva del amor erético que se manifiesta en la necesidad

corporal y sexual de la protagonista con respecto a su amado, lo que expresa un amor gque no

reniega de su caracter material, humano, corpéreo.
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En el poemario, se reiteran sustantivos que aluden a la corporalidad del amado como fuentes

2 e 2 G

de deseo erdtico (“tu cuerpo”, “tu pecho”, “tu boca”), los cuales también estan presentes en

2 ¢ b3

el texto biblico (“su boca”, “tus amores”, “tus perfumes”).

El crescendo de ese amor lleva a la consumacion anhelada en el acto sexual, el cual esta
presente por alusion en ambos textos: “te probaré con alegria [...] tu cuerpo acabara donde
comience para mi la hora de tu fertilidad y tu agonia”, en el poema de Odio; y “llévame

contigo, si, corriendo a tu alcoba conduceme, rey mio”, en el texto biblico.

En ambos casos, el personaje protagonista es una mujer y muestra su erotismo a travées de
expresar de forma clara el deseo por el cuerpo del amado y no sélo por el cuerpo como una
presencia, sino por su compenetracién sexual. Por ello, la alusion resulta clara en el hipertexto

como reiteracion erdtica, ya presente en el texto biblico, aunque en forma menos directa.

Desde el punto de vista formal, puede sefialarse la intertextualidad que se muestra al estar
ambos textos referidos a un sujeto receptor concreto definido por la segunda persona del
singular. En este sentido, ambos textos aluden a un personaje tacito pero concreto, por lo que

el texto presenta de forma explicita sus intenciones hacia su destinatario.

Si bien es cierto, esta vocacion directa hacia una segunda persona a veces se ve sustituida por
una vocacion mas indirecta hacia una tercera persona (€l o ella), en muchos partes la mencién
es directa por lo que existe una vinculacion mas estrecha entre la protagonista y el

destinatario.

Es dable destacar también que en los textos se alternan la primera persona del singular y del
plural (ven y seremos). La concepcion del amor fisico es equitativa: se invita al amado a
gozar de igual a igual.
Se introducen, aunque sea a nivel connotativo, referencias falicas en la descripcion
del cuerpo masculino (sexo matinal). Este poema presenta, ademas de la invocacion
al Amado, un rasgo estilistico de raiz mistica que después veremos en otros poemas

eroticos. Nos referimos al encadenamiento de metaforas que apenas si mantienen
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semas comunes entre sus términos reales e imaginarios. Esto aproxima la metafora al

reino irracional de la sinestesia, muy apropiada para sefialar estilisticamente el

embargo de la razon durante la pasion amorosa, y acerca esta poesia al irracionalismo

vanguardista (Pérez Parejo y Cuvardic Garcia, 2016, p. 14).

4.4.2.2 Voz poética femenina

Tanto el Cantar de los Cantares como el poemario Los elementos terrestres hacen énfasis en

la voz femenina para expresar las ideas y emociones a través de la palabra.

En el caso de Cantar de los Cantares, la protagonista es la Sulamita, quien durante la mayor

parte del poema es la voz detras de la narracion. Ella inicia el canto y lo finaliza. En los

Elementos terrestres la voz de los 8 poemas es explicitamente femenina dandole todo el

protagonismo a los deseos, anhelos y penas de la voz poética femenina.

Como ejemplos se pueden presentar los siguientes:

Hipotexto — CDC

Que me bese con besos de su boca [...]

(Cantares 1, 2)

i'Y es ella quien lo finaliza

Huye, amado mio. jComo gacela o un
cervatillo por las montafias de las
balsameras!

(Cantares 8, 8)

Mi amado es para mi, y yo soy para él: El
pastorea entre los lirios. Antes que sople
la brisa del dia y huyan las sombras

vuelve, sé semejante amado mio, a una

Hipertexto — LET
Oh, Amado mio, dulcisimo [...],
Y pensando en tu boca reposaban mis
0jos, como palomas diurnas entre hierbas
amargas.
(Poema 1)

Asi es nuestra hermana. Secreto cauce
quieto, agua sin ruido.

(Poema 5)

Muyjer has visto t a mi Amado [...]

(Poema 8)
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gacela o a un joven cervatillo por los Oh mujeres de vientre madurado,

montes de éter. Glorificadlo y exaltadlo conmigo. Hasta
(Cantares 2) que nuestras bocas sagradas se detengan
Asi sea.
(Poema 8)

En ambos textos se trata de una “voz erotica femenina” en la que el entramado retérico y
simbolico hacen escribir una poesia hermética y de gran calado filoséfico, pero que
manifiesta una esencia erdtica en su concepcion de la materialidad del lenguaje; se trata de

una vitalidad sexual y de un elogio del placer expresado en una voz femenina.

4.4.2.3 Ruptura de estereotipos femeninos tradicionales
Ambos textos presentan a la figura femenina rompiendo los estereotipos tradicionales que se
le otorgan a las mujeres: ser carifiosas, sensibles, débiles, sentimentales, intuitivas, buenas,

dependientes, sumisas, adaptables, cumpliendo estereotipos de belleza, entre otros.

Ambos textos son una subversion de la vision tradicional patriarcal sobre las mujeres, ya que
en los textos la mujer no es descrita en su condicion historica de sometimiento al hombre; de
hecho, aparece como una mujer libre, con autoridad, fuerza, duefia de si misma y no como
es vista como un objeto sexual, sino como una persona sexualmente atractiva y duefia de su

sexualidad.

Existe en ambos textos una intencionalidad por la resignificacion de la mujer que a la vez
requiere, necesariamente, un replanteo de la resignificacion masculina. Ser mujer no significa
debilidad, pasividad, blandura. Este cambio de perspectiva necesariamente obliga al hombre
a replantearse su masculinidad. No se es hombre protegiendo a la desvalida, dirigiendo a la
que no sabe, hay que descubrir como ser hombre caminando a la par de la mujer duefa de si

misma.

En el caso especifico del ser sexual, aungue las mujeres segun los estereotipos tradicionales

no pueden expresar su sexualidad sin correr el riesgo de ser catalogadas como una “regalada”,
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una “puta”, una “facil” en caso de ser ella quien tomara la iniciativa, los textos presentan algo

completamente distinto.

Hipotexto — CDC Hipertexto — LET
iAh, llévame contigo, si, corriendo, a tu Y pensando en tu boca reposaban mis
alcoba conduiceme, rey mio: a celebrar 0jos, como palomas diurnas entre hierbas
contigo nuestra fiesta y alabar tus amores amargas.
mas que el vino! (Poema 2)

(Cantares, 1)

También se manifiesta el deseo femenino de forma explicita, sin miedo ni culpa:

Hipotexto — CDC Hipertexto — LET

Béseme con besos de su boca, Amado mio, dulcisimo [...]

“1Qué exquisito el olor de tus

perfumes: Yo te andaba buscando por entre el
Aroma que se expande es tu nombre” verde olor de sus caballos.

“Llévame contigo” Y pensando en tu boca [...]
“Introduceme en la alcoba” Tu me conduces a mi cuerpo, Yy llego,

extiendo el vientre y su humedad
“Quisiera yacer a su sombra, vastisima
Que su fruto es sabroso”

Mi sexo como el mundo diluvia y tiene

pajaros [...]
Mientras a las mujeres se le arroja casi por completo a desarrollase en el espacio privado, los

textos presentan una ruptura con el estereotipo tradicional. En ambos textos la protagonista

femenina se desarrolla en espacios publicos designados tradicionalmente a los varones, por
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ejemplo, la calle, la vifia, las horas de la noche, entre otros espacios. Asi por ejemplo puede

verse la coincidencia en el siguiente ejemplo:

Hipotexto — CDC

Me levanté y recorri la ciudad por las
calles y las plazas, buscando al amor de
mi alma; lo busque y no lo encontré.
Me han encontrado los guardias que
rondan por la ciudad:

¢ Visteis al amor de mi alma?
(Cantares, 3)

4.4.2.4 Unidn entre naturaleza y cuerpo

Hipertexto — LET

Amado, hoy te he buscado por entre mi
ciudad y tu ciudad extrafa, donde los
edificios no se alegran al sol, como
frutales conchas y celestes cabafias
(Poema 2)

El cantar de los Cantares y Los Elementos terrestres presentan una profunda unién entre

naturaleza y cuerpo, cuyos limites se entrelazan y a menudo se confunden. Ambos textos

utilizan metéforas de la naturaleza para exaltar la belleza del cuerpo tanto femenino como

masculino, tal como se puede apreciar en los ejemplos siguientes:

Hipotexto — CDC

Tus ojos de paloma, por entre el velo; tu
pelo es un rebafio de cabras descolgandose
por las laderas de Galaad.

(Cantares 4, 1)

Tu vientre, monton de trigo, rodeado de
azucenas; tus pechos, como crias mellizas
de gacela [...]

(Cantares 7, 1 y 4)

Hipertexto — LET

Y pensando en tu boca reposaban mis
0jos, como palomas diurnas entre hierbas
amargas

(Poema 2)

Tus brazos como blancos animales

nocturnos afluyen donde mi alma

suavemente golpea.
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Sus mejillas, macizos de balsamo que
exhalan aromas; sus labios son lirios con
mirra que fluye.

Sus brazos, torneados en oro, engastados

con piedras de Tarsis; su cuerpo es de

TG me conduces a mi cuerpo, Yy llego,
extiendo el vientre y su humedad
vastisima, donde crecen benignos
pesebres y azucenas y un animal pequefio,

doliente y transitivo.

marfil labrado, todo incrustado de zafiros; (Poema 3)
sus piernas, columnas de méarmol
apoyadas en plintos de oro

(Cantares 5, 13-15)

A mi sombra se bordearon de pulpa sus
caderas. Por mi arrea con sus pechos el
ganado del alba. [...]

Es mi amado como un gamo, es mi amado
un cervatillo [...] Yo haré que de tus muslos bajen manojos

(Cantares 2, 8) de agua[...]

Los é&rboles todos tienen tu céndida
estatura, y tu parpado caido, y tu gesto
mojado [...]

(Poema 4)

Es importante destacar que las metaforas acerca del cuerpo humano siempre estan vinculadas
al poder vivificador de la naturaleza, a la fertilidad de la tierra, de la vegetacién y de los

animales, con lo que se reafirma el poder de creacion presente en la subjetividad humana.

443 Eco

El eco es la forma “mads elusiva de todas. En este caso, el hipotexto conforma el trasfondo
tematico del hipertexto, incluso si no existen concordancias explicitas en el vocabulario
empleado” (Cafarelli y Richter, 2021, p. 180). En estos casos, sobresale la necesidad de que
el receptor sea quien evidencie la relacion de intertextualidad entre dos textos. Cafarelli y
Richter (2021) sostienen que “el método para identificar este vinculo intertextual es mediante
las semejanzas de Iéxico, estilo, contenido o tema, entre otros elementos, que existen en
ambos textos” (p. 179).
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4.4.3.1 La ausencia y la busqueda del amado

Se presenta una relacion intertextual de eco entre ambos textos. Desde su titulo, el poema
evoca la ausencia del amado, y a medida que se desarrolla se plantea esa ausencia y la
busqueda del amado realizada por la protagonista, lo que también es evidente en el texto

biblico, tal como se puede ver en el siguiente ejemplo:

Hipotexto — CDC Hipertexto — LET
Sobre mi lecho, por las noches, yo Amado
buscaba al amado de mi alma. Lo en Cuyo Cuerpo Yo reposo,
busqué y no lo hallé. cdmo sera tu suefio

cuando yo te he buscado sin hallarte.

Me levantaré, pues, y recorreré la [...]

ciudad. Por las calles y las plazas Amado,

buscaré al amado de mi alma. Lo hoy te he buscado
busqué y no lo hallé. por entre mi ciudad
(Cantares, 3) y tu ciudad extrafa,

donde los edificios

no se alegran al sol,

como frutales conchas

y celestes cabarias.

(Poema 2. Ausencia de amor)
En los textos se evoca un ambiente nocturno (“por las noches”, “como serd tu suefio”) que
manifiesta mas bien una oscuridad espiritual ante la ausencia del amado (“lo busqué y no lo
hallé”, “te he buscado sin hallarte”); ello se complementa con el caracter yacente de la

2% ¢

protagonista (“sobre mi lecho”, “en cuyo cuerpo yo reposo”).

Sin embargo, esa ausencia no desmoviliza a la protagonista amante. Ella, contraviniendo los

estereotipos de género, sale en busqueda de su amado: “me levantaré, pues, y recorreré la
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ciudad. Por las calles y las plazas buscaré al amado de mi alma”, “Amado, hoy te he buscado

por entre mi ciudad y tu ciudad extrafia”.

Ante una realidad que niega la unién de los amantes, el deseo y el amor, concebidos como
una voluntad amatoria, se traducen en una accion consciente de basqueda. La protagonista

va hacia el amado y enfrenta las dificultades del mundo material para encontrarlo.

El texto de Odio permite experimentar de un modo maés vivido el caracter emotivo de la
ausencia del ser amado, especialmente cuando traslada su emotividad a la objetividad que
encuentra a su paso: “hoy te he buscado por entre mi ciudad y tu ciudad extrafia, donde los

edificios no se alegran al sol”.

Al recordar la poesia del siglo de oro, especialmente a San Juan de la Cruz, puede sefialarse
la intertextualidad en la que también el alma se encuentra sola, a mitad de la noche, y
emprende la busqueda del ser amado. Sin embargo, lo que en la poesia de San Juan metéfora
mistica, en Odio es la reafirmacion de un amor humano capaz de movilizar a los amantes en

el plano de la realidad mundana.

4.4.3.2 El cuerpo femenino

El cuerpo femenino aparece como un territorio en el sentido mas literal de la palabra. El
cuerpo se asemeja a la tierra, a una realidad poblada, principalmente de elementos propios
de la flora. El cuerpo femenino aparece asi poblado de vida y con una subjetividad propia,
casi autonoma de la voluntad de la protagonista. Esto puede observarse en la siguiente

comparacion:

Hipotexto — CDC Hipertexto — LET
EL: Eres jardin cerrado, Mi sexo como el mundo
hermana y novia mig; diluvia y tiene pajaros,

eres jardin cerrado, fuente sellada.
Tus brotes son jardines de granados con Y me estallan al pecho palomas y

frutos exquisitos, nardo y enebro y desnudos.
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azafran, canela y cinamomao, con arboles

de incienso, mirra y &loe, con los mejores Y ya dentro de ti
balsamos y aromas. yo no puedo encontrarme,
La fuente del jardin es pozo de agua viva cayendo en el camino de mi cuerpo,

que baja desde el Libano.

Con sumergida y tierna

ELLA: Despierta, cierzo; llégate, austro; vocacion de espesura,
orea mi jardin, que exhale sus perfumes. Con derrumbado aliento
Entra, amor mio, en tu jardin a comer de y forma Gltima.

sus frutos exquisitos.

TU me conduces a mi cuerpo,
(Cantares, 4) y llego,

extiendo el vientre

y su humedad vastisima,

donde crecen benignos pesebres y

azucenas

y un animal pequefio,

doliente y transitivo.

(Poema 3. Consumacion)

En el texto biblico un personaje masculino otorga esa similitud del cuerpo femenino a un
jardin, mientras que, en el poema de Odio, es la propia mujer la que se ve a si misma como
un territorio poblado de vida. Muchas de las imégenes que estan desarrolladas en el texto
biblico se ven sintetizadas en el poema de Odio, de forma que en este Gltimo el cuerpo tiene

“tierna vocacion de espesura”.
Ademas, el cuerpo de la mujer se reconoce a si mismo gracias al encuentro del otro, que es

en este caso el amado. Como se verd mas adelante, esto reafirma la importancia de la otredad

para el descubrimiento y reconocimiento de la propia subjetividad.
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4.4.3.3 El deseo y el cuerpo femenino desde la vision masculina

En ambos textos se recurre en algin momento a representar la voz masculina a través de

canticos para la amada. La voz masculina se presenta en todo momento en un tono de

alabanza hacia la amada. Vale destacar los siguientes ejemplos:

Hipotexto — CDC

iQué hermosa eres, mi amada, qué
hermosa eres! Tus ojos de paloma, por
entre el velo; tu pelo es un rebafio de
cabras descolgandose por las laderas de
Galaad.

Son tus dientes un rebafio esquilado
recién salido de bafiar, cada oveja tiene

mellizos, ninguna hay sin corderos.

Son tus pechos dos crias mellizas de
gacela paciendo entre azucenas
(Cantares, 4)

Hipertexto — LET

A mi sombra se bordearon de pulpa sus
caderas.

Por mi arrea con sus pechos

el ganado del alba,

Y la tarde a su paso se quebranta,
como de junco herido

y laurel entornado.

Yo haré que de tus muslos
bajen manojos de agua,

y entrecortada espuma,

y rebafios secretos.

Ven, Amada.

Edificio de alondras

habitado de climas

donde legisla el sol

sobre vifiedos de oro.

A tu sombra

me encontraran los pajaros salvajes.
(Poema 4. Cancion del Esposo a su
Amada)

En el poemario de Eunice Odio se repiten imagenes propias del universo simbolico del texto

biblico, como el ganado, los rebafios, las alondras, los vifiedos, que, aunque no
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necesariamente se presenten en el corpus de El Cantar de los cantares, si son simbolos que
estan presentes en la Biblia y dan cuenta de una realidad pastoril, rural, con gran apego por

la tierra y sus frutos.

El cuerpo femenino es asi asimilado al poder creador y nutricio de la tierra, lo que permite
reafirmar la conexidn entre el ser humano y la realidad material, incluso en el contexto del

amor erético.

Para el amado, el cuerpo femenino es un territorio poblado de maravillas, de elementos vivos
y que dan vida; ello a tono con la vision del cuerpo femenino como fuente de fertilidad (“Son
tus dientes un rebafio [...], cada oveja tiene mellizos, ninguna hay sin corderos” y “que de

tus muslos bajen manojos de agua, y entrecortada espuma, y rebanos secretos”).

Desde un punto de vista formal, en ambos textos, de autoria femenina, se reproduce la vision
masculina, encarnada en el personaje del amado, quien canta y alaba las bondades

principalmente corporales de la amada.

4.4.3.4 La otredad

En ambos textos hay una apelacion a la realizacion de la subjetividad que sélo se logra por y
a través de la concurrencia de la otredad. Esto quiere decir que la protagonista sélo logra
plenificarse en la medida en que solidifica la relacion con el amado. La realizacion de la
subjetividad se da en el encuentro con un “otro”, un “otro” que se reconoce en su particular
otredad, pero precisamente porque esa otredad estd méas alla de la definicion de la propia
identidad logra complementar la subjetividad de la protagonista. Esto se puede observar en

los siguientes pasajes:

Hipotexto — CDC Hipertexto — LET
Mi amado es para mi Y de pronto llegaste,
una bolsa de mirra huésped de mi alegria,
gue descansa en mis pechos; y me poblé de islas
mi amado es para mi con tu brillante dadiva.
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como ramo florido de ciprés (Poema 2, Ausencia de amor)
de los jardines de Engadi.
(Cantares, 1) TU me conduces a mi cuerpo,
y llego,
extiendo el vientre
y su humedad vastisima,

(Poema 3, Consumacion)

La apelacion a la otredad es caracteristica de la filosofia hebrea (Levinas, 2003), para la cual
solo en el encuentro con el otro es que la identidad logra realizarse, siempre que esa otredad
no sea supeditada.

Resulta elocuente, ademas, que ese reconocimiento de la otredad se presenta en relacion con
el género, siendo que tradicionalmente los estereotipos de género han nublado el
reconocimiento de la otredad. Ya sea porque se ha negado el caracter de sujetos a las mujeres,
0 porque se considera que los hombres poseen una subjetividad lesiva de la convivencia

armonica.

Tanto en el texto biblico como en el poemario de Eunice Odio, se reconoce que hombres y
mujeres, al menos desde la vision femenina, son sujetos histéricos capaces de
complementarse, de reconocerse, de brindarse solidaridad y de confluir en una misma

direccion existencial.

4.5 Intertextualidad y figuras literarias
En el analisis realizado se pudo identificar que Eunice Odio hace uso del paralelismo, simil,
metafora como recursos literarios. Los recursos que la poeta costarricense utiliza en su obra

refuerzan la intertextualidad con el libro del canon biblico objeto de este estudio.

45.1 Paralelismo
El paralelismo cuando dos lineas poéticas, 0 versos son de alguna manera semejantes. Esta

semejanza puede ser gramatical, cuando dos lineas poéticas tienen la misma estructura
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interna; o semantica, cuando el sentido de ambas lineas es practicante el mismo (Zogbo y

Wendland, 2013). En los textos de Cantar de los Cantares y de Los Elementos Terrestres se

han identificado dos tipos de paralelismo: paralelismo sintético y paralelismo antitético.

Odio utiliza el paralelismo sintético para complementar la idea expresada en la primera linea

y con ello, modificar el significada de la misma. La poeta se auxilia del primer verso para

crear un universo semantico con el segundo. Los siguientes ejemplos demuestran la

afirmacion anterior:

Hipotexto — CDC

iQue me bese con besos de su bocal!

Son mejores que el vino tus amores, |[...]

(Cantares 1, 1-2)

No os fijéis en mi tez oscura,
es que el sol me ha bronceado [...]

(Cantares 1, 6)

Porque ha pasado el invierno,
las lluvias han cesado y se han ido.
(Cantares 2, 10)

En mi cama, por la noche,

buscaba al amor de mi alma [...]

Mientras sopla la brisa y se alargan las
sombras
me voy al monte de la mirra [...]

(Cantares 4, 6)

Hipertexto — LET
Ven Amado

Te probaré con alegria.

Ven

Comeremos en el sitio de mi alma.

TU sofiaras conmigo esta noche,
y anudaras aromas caidos nuestras bocas.
(Poema 1)

Amado,
hoy te he buscado por entre mi ciudad y

tu ciudad extrafia.
yo te andaba buscando
por entre el verde olor de sus caballos,

(Poema 2)

Tus brazos como blancos animales

nocturnos
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Amado mio, ven, vamos al campo, al
abrigo de enebros,

pasaremos la noche, madrugaremos para
ver las vifias [...]

(Cantares 7, 12)

afluyen donde mi alma suavemente

golpea.

Mi sexo como el mundo
diluvia y tiene pajaros [...]

(Poema 3)

Porque el fruto no es puerto sin rumbo
entre las aguas,

sino estacion secreta de la carne; intima
paz de cotidiana guerra [...]

(Poema 6)

Observemos que en el Cantar de los Cantares y en Los elementos terrestres, el tema erético

esta presente. La intertextualidad de contenido y forma es mas que evidente. Este recurso es

utilizado para darle fuerza e intensidad al poema.

45.2 Simil

Eunice Odio utilizé el Simil en su libro Los elementos terrestres. La poeta establece

comparaciones expresas para dotar de un significado mas preciso al verso. No es extrafio que

este recurso literario también haya sido utilizado en la escritura del Cantar de los cantares.

Dada la intertextualidad en cuanto a la forma que existe entre el libro de Odio y el libro del

canon biblico.

A continuacion, algunos ejemplos:

Hipotexto — CDC

Tu nombre es como un balsamo fragante

[...]
(Cantares 1, 3)

Hipertexto — LET

Antes que yo se te abrira mi cuerpo como

mar despefiado y lleno [...]

(Poema 1)
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[...] Muchachas de Jerusalén, como las
tiendas de Cadar.
(Cantares 1,5)

Mi amado es para mi como ramo florido
de ciprés de los jardines de Engadi.
(Cantares 1, 14)

Es mi amado como un gamo.
(Cantares 2, 8)

Eres bella, amiga mia, como Tirsa.
(Cantares 6, 4)

¢Quién es ésa gque se asoma como el alba,
hermosa como la luna y limpida como el
sol, terrible como escuadrén a banderas
desplegadas?

(Cantares 6, 10)

[...] esa curva de tus caderas como una
alhaja, labor de orfebre.
(Cantares 7, 2)

[...] tu aliento, como aroma de manzanas.

(Cantares 7, 9)

Grabame como un sello en tu brazo,

como un sello en tu corazén, porque es

Amado mio, dulcisimo como alusion de

nardo.

Y pensando en tu boca reposaban mis
0jos,

como palomas diurnas [...]

Desde la brisa fresca llegaste como un
nifio con un pafiuelo blanco.
(Poema 2)

[...] yllegar a tu cuerpo como los
alimentos reanudados al calor de la gracia

necesaria y perdida.

Tus brazos como blancos animales

nocturnos.

A mi lado, como un piano de plata
profunda parpadea tu voz, sencilla como

el mar cuando esta solo [...]

Mi sexo como el mundo diluvia y tiene
pajaros [...]
(Poema 3)

Asomada a mi pecho tatuada en él como
la edad y el dafio.
Como una suave grey de colinas cuyo

rumbo retorna con el alba [...]
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fuerte el amor como la muerte, es cruel la

pasion como el abismo; |[...]

(Cantares 8, 6)

453 Metafora

Y la tarde a su paso se quebranta, como
de junco herido y laurel entornado.

Pozo donde mi boca desmedida resbhala
como torrente de palomay sal
humedecida.

Tu voz de aire caido entre cuatro
azucenas desfilara en mi oido como
acude la tarde.

(Poema 4)

El tercer recurso poético utilizado por Eunice Odio es la metafora. A diferencia del simil, la

metafora es utilizada por la poeta para hacer comparaciones que no son evidentes; es decir,

que la autora establece una relacion de identidad entre dos cosas de naturaleza distinta. Y al

igual que con los otros recursos poéticos que ya se han mencionado, se utiliza para dotar de

significado al poema.

Hipotexto — CDC

Mi amado es para mi una bolsa de mirra
que descansa en mis pechos.
(Cantares 1, 13)

Soy un narciso de Saran, una azucena de
las vegas.
Azucena entre espinas |[...]

(Cantares 2, 1-2)

[...] es mi amado un cervatillo [...]

Hipertexto — LET

Tu sexo matinal en que descansa el borde

del mundo vy se dilata.
Manojo de ldmparas sera a mis pies tu
VOZ.

(Poema 1)

Amado mio, dulcisimo.

63



(Cantares 2, 9)

jLevantate, amada mia, hermosa mia, ven
ami!
(Cantares 2, 13)

[...]tus ojos de paloma, por entre el velo;
tu pelo es un rebafio de cabras
descolgandose por las laderas de Galaad.

Son tus dientes un rebafio esquilado

[...] tus labios son cinta escarlata, y tu
hablar, melodioso; tus sienes, entre el
velo, son dos mitades de granada.

Es tu cuello la torre de David, construida
con sillares, de la que penden miles de
escudos, miles de adargas de capitanes.
Son tus pechos dos crias mellizas de
gacela paciendo entre azucenas.
(Cantares, 4, 2-5)

Un panal que destila son tus labios, y
tienes, novia mia, miel y leche debajo de

tu lengua [...]

(Cantares 4, 11)

Como sera encontrarte cuando es amor tu

cuerpo y tu voz, un manojo de lamparas.

[...] hoy te he buscado por entre mi
ciudad y tu ciudad extrafia, donde los
edificios no se alegran al sol, como

frutales conchas y celestes cabanas [...]

Con aire de laguna y ropa de peligro

y la noche vol6 de suefio entre las ramas,
junto al gozo del agua y el rastro de la
abeja.

(Poema 2)

Con sumergida y tierna vocacion de
espesura.
(Poema 3)

Y llena hasta los muslos de tristeza; asi es
nuestra hermana en cuyo umbral naufraga

el cuerpo de uso eterno.

Golpe de viento nuevo inexperto en
aromas, Y sin rubor azul ya despreciada
sombra, escombro de oro en suefios por

las ramas.

Carne en que tropezara de costado la

gracia del alumbramiento, Facil como los
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signos en reposo por donde llega de la
mano el nifo.
(Poema 5)

4.6 Consideraciones finales

Es evidente la existencia de relaciones intertextuales entre los textos estudiados, el Cantar
de los cantares y Los elementos terrestres. Dicha relacion se manifiesta en citas, alusiones o
ecos, asi como en elementos formales como el nimero de piezas que conforman los libros

(el nimero de poemas que es correspondiente con el nimero de capitulos del libro biblico).

En tal sentido, existe una relacion entre los dos textos que va mas alla de la pura mencién o
coincidencia tematica y que, ademas, revela un conocimiento profundo de los textos biblicos
por parte de la autora costarricense. Por otro lado, el tratamiento que hace Eunice Odio
permite releer el texto biblico en clave innovadora, al resaltar la reivindicacion del erotismo

femenino y de la vision femenina acerca de las relaciones humanas.

Eunice Odio retoma las ideas contenidas en el Cantar de los cantares y desarrolla una
actualizacion de dichas ideas al contexto latinoamericano de mediados del siglo XX, es decir
que retoma las nociones del erotismo y las expresa de desde las vivencias de una mujer

latinoamericana del siglo XX, todo ello con una fuerza poética singular.

Los temas mas relevantes desarrollados en ambos textos son el erotismo, la otredad, el amor,
la busqueda del ser amado, la corporeidad humana y su poder creador, la naturaleza y su
relacién con el ser humano. Todos esos temas aparecen en la trama de dos amantes que se
desean, se buscan y se entregan; y que, en dicha entrega, se reconocen a si mismos y se

plenifican.

Tanto el libro biblico como el poemario de Eunice Odio son textos que no se han valorizado
lo suficiente a la luz de los estudios culturales, especialmente sobre la forma en que la
subjetividad femenina es abordada en ambos textos, lo que da pie a contrarrestar los roles y

estereotipos tradicionales acerca de las mujeres.
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Debido a ello, profundizar en la investigacion de estos textos es un paso importante para
establecerlos como puntos de referencia del desarrollo cultural de los pueblos
latinoamericanos. La nocion de identidad femenina y de union erética que en ellos se

encuentran son insumos valiosos para la construccion de identidades mas afines a la equidad

y la igualdad entre seres humanos.
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Conclusiones

Existe una relacion intertextual entre los textos del Cantar de los cantares y Los elementos
terrestres, lo cual se manifiesta en tres formas de relacién: citas, alusiones y ecos. Estas tres
formas estan presentes a lo largo del poemario de la escritora costarricense en claro desarrollo

del hipotexto, es decir, del Cantar de los Cantares.

1. La principal modalidad intertextual es ideoldgica, lo que significa que la principal
forma en que los textos se relacionan es debido a la coincidencia tematica. Entre los
temas que abordan ambos textos se encuentran: el erotismo femenino, la corporeidad
femenina, la otredad, el cuerpo como territorio, la convergencia entre cuerpo y

naturaleza, entre otros.

2. La lectura, interpretacion y desarrollo que hace Eunice Odio de los contenidos del
texto biblico permiten al receptor, no sélo establecer un dialogo entre los textos, sino
también realizar una lectura novedosa del texto biblico y, mas importante aun, realizar

una apropiacion del espiritu disruptivo del hipotexto.

3. Esrecurrente en los textos el uso de metéaforas que enfocan a la corporalidad humana
en convergencia con elementos de la naturaleza. En muchas ocasiones, esa
convergencia da cuenta de la fertilidad humana en un amplio sentido, es decir, en su

poder creador como sujeto historico.

4. Uno de los elementos que son transversales a todo el poemario de la escritora
costarricense y que esta presente en el Cantar de los cantares es el erotismo femenino.
El erotismo femenino es a la vez una tematica como un telén de fondo en el que
aparecen los demas elementos de ambos textos, y sobre el que se articulan las diversas

tematicas que se abordan.

5. En ambos textos se da vida a una voz femenina que, desde una forma particular de

subjetividad, experimenta el amor y el erotismo, rompe estereotipos tradicionales,
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asume una praxis en la realidad a través de la cual reivindica su femineidad, y
establece una relacion de entrega que da importancia al otro como subjetividad

significativa.

La otredad es uno de los contenidos que tiene relevancia en ambos textos. Tanto en
el texto literario como en el biblico el “otro” es una instancia de realizacion de la
propia subjetividad. En el poemario de Eunice Odio esto se puede presentar como

una huella propia de la filosofia hebrea de reconocimiento del otro.
Se observd que ambos textos recurren a diversas figuras literarias como el

paralelismo, el simil, el estribillo y la metafora, que dotan de riqueza estilistica y

poética, y conforman un aspecto mas en que ambos textos convergen.
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