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AGFACOLOR CINEMAT. y FOT. Procedimiento aleman para reproducir la
imagen en colores naturales. Consta de un solo negativo con tres emulsiones,
cada una sensible a uno de los tres colores fundamentales.

COMPOSICION SIMTRICA: Muchos de los temas que se fotografian

habitualmente tienen uno o varios planos de simetria. Personas, animales,

objetos, incluso la linea del horizonte pueden actuar en tal sentido.
COMPOSICION ASIMETRICAson numerosas las variantes que pueden
incluirse en este apartado. Se las conoce con el nombrefdanas de letras o

figuras que adoptan. Las mas utilizadas sortrlangulary las realizadas en
forma deS, L, o C., que parece ser que son las qgue mas a gusto recorre nuestra
vista.

En las cararas digitales, edensor o CCDes el chip encargado de la captura de

la imagen. Estd compuesto por una malla de miles de celdas fotosensibles en las
gue se recibe la imagen formada por el lente.

COMPOSICION SIMETRICA:Muchos de los temas que se fotogmafia

habitualmente tienen uno o varios planos de simetria. Personas, animales,

objetos, incluso la linea del horizonte pueden actuar en tal sentido. La imagen
resulta agradable si losotivos situados a ambos lados del eje de simetria tienen
el mismo "peso wual" La composicion simétrica eencilla, solemne y formal,
perofria y demasiado mecénica

COMPOSICION ASIMETRICAson numerosas las variantes que pueden

incluirse en este apartado. Se las conoce con el nombre adoptan. Las mas

utilizadas son lariangulary las realizadas en forma 8 L, o C., que parece ser
gue son las que mas a gusto recorre nuestra vista.
COMPOSICION CON LINEASas lineas pueden estar presentes en la imagen o

existir implicitamente uniendo sus elementos constituyentes. En una

composicion, las lineas pueden actuaaciendo penetrar nuestra visién la
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fotografia,guiando nuestra miradaor la imagen hasta de l&gmas de letras o
figurasque el centro de interés,haciendo salir nuestra mirada de la fotonas
suavemente pdsle.

8) COMPRESIONSsi el almacenamiento de la informacién binaria es tal cual, o

previo paso por una etapa de compactacion de la informacién.
9) LA COMPRESION CON PERDID/S: trata de un mecanismo de compactacion

de la informacion de las imagenes digitales ea sglI consiguen unos elevados
ratios de compresion. Aunque conllevan una pérdida en la informacién y por
tanto en la calidad de la imagen. En los formatos de compresion con pérdidas se
aplican algoritmos que permiten decidir cual es la informacion meresangé
para el ojo humano y la desechan. A mayor cantidad desechada mayor
compresion, menor espacio, pero también menor calidad.

10)CAMARAS DSLRDigital Single Lens ReflexEstas camaras son de objetivos
intercambiables y permiten un mayor control de lasa®y por lo regular tienen

mayor calidad y prestaciones que las anteriores. Fisicamente se asemejan a las
camaras SLR Single Lens Reflex y comparten algunas de sus funciones.
Algunas pueden tomar video, grabar audio y la composicion de la escena se llev
a cabo en la pantalla. Muchas de estas camaras guardan las fotografias en
formato JPEG y en RAW.

11)CAMARAS DIGITALES COMPACTASamaras digitales compactas se

distinguen porque son de objetivo fijo, éste disefio limita las capacidades de

capturar imageneJienen una profundidad de campo amplia para la cuestion del
enfoque. Esto permite que varios objetos estén enfocados al mismo tiempo lo que
facilita el uso aunque es también una de las razones por las cuales los fotégrafos
profesionales encuentran las dgenes tomadas por estas camaras planas o
artificiales. Estas camaras son ideales para uso ocasional o familiar.
Frecuentemente guardan los archivos de imagen en formato JPEG.Se

caracterizan por tener una gran facilidad de uso y operacion y enfoquensencill
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12)PIXEL El término "pixel" (del inglés picture element), es la unidad mas pequefia
que capta un valor gris o de color de Resolucion

13)Z00M, Tipo de zoom que logra el acercamiento de umaagenadicionando
pixeles que jamas se captaron Opticamente por la camara pero que, mediante
calculos materdicos, supone que deberian estar alli. EI zoom digital
virtualmente puede lograr cualquier aumento, pero la calidad comienza a
disminuir al aumentar el tamafio. Se trata de un procedimiento computacional de
bajo costo comparado abom optico

14)PALIOGRAFIA es decir, restaurar su sentido mas claro en la época en que fue
producida.

15)FOTOGRAFIA RETRATCEI retrato fotograficces un género donde se reinen

toda una serie de iniciativas artisticas guan en torno a la idea de mostrar las

cualidades fisicas o morales de las personas que aparecen en las imagenes
fotograficas. Otra definicion de retrato es aquella que se refiere a la expresion
plastica de una persona a imitacion de la misma, lo queeoenrla pintura, la
escultura y la fotografia. En un retrato predomina la cara y su expresion. Se
pretende mostrar la semejanza, personalidad e incluso el estado de animo de la
persona. Por esta razon, en fotografia un retrato no es generalmente uea simpl
foto, sino una imagen compuesta de la persona en una posicién quieta.

16) EL RETRATO PICTORICCEI tomar este tipo de retrato va a depender del

modelo. Este ha de sentirse comodo vy, para ello, es fundamental la comunicacion

entre el fotografo y el retratad Otros trucos para que se sienta comodo es
colocarle en un ambiente familiar, y que esté apoyado o sentado. No se debe
dejar solo al modelo en un espacio vacio y debajo de un foco.

17)LEY DE TERCIOSSi tenemos una imagen y la dividimos en tres lineas

horizontales y tres verticales, los puntos de fuerza seran aquellos que entrecruzan
las lineas. El uso de las diagonales. Por medio de las diagonales, implicitas o
explicitas, se nos lleva a un punto de interés. Huir del centro. Resulta mejor y

mas interesantgue el objeto o sujeto retratado quede descentrado.


http://www.alegsa.com.ar/Dic/pixel.php
http://www.alegsa.com.ar/Dic/zoom.php
http://www.alegsa.com.ar/Dic/imagen.php
http://www.alegsa.com.ar/Dic/pixel.php
http://www.alegsa.com.ar/Dic/zoom%20optico.php
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18)SENSOR CC[es el mas extendido tanto en fotografia como en video.
19)SENSOR SUPERCC(Ies el mas extendido tanto en fotografia como en video.

20)SENSOR CMQ%ue va ganando peso gracias a su menor consumo de energia y

Su menor coste dabricacion.

21)FOVEON X3a diferencia de los anteriores no realizarpolacionde los colores
para laobtencion de la imagen.

22)PROFUNDIDAD DE BITSCuando se reduce una imagen de 24 bits a una de 8

bits, la reduccion del color puede tener como resultado artefactos de

cuantificacion.
23)PROFUNDIDAD DE COLORse trata del numero maximo de colores diferentes

gue puede contener una imagen en un formato.

24)TIFF: es uno de los formatos de almacenamiento sin pérdidas que usan muchas
camaras digitales. También se usa en los programas de retoque de imagenes
digitales. Es un formato de almacenamiento de la mas altadaldimite una
profundidad de color de 64 bits, aunque gracias al uso de un algoritmo de
compresion sin pérdidas consigue reducir su nivel de espacio.

25)RAW se usa como alternativa a TIFF. Consiste en almacenar directamente la
informacion que procede del rs®r de la camara digital. Si hubiera que
convertirla a TIFF el proceso tendria una mayor demora y requeriria mayor
espacio de almacenamiento. Los formatos RAW suelen ser distintos entre los
fabricantes. Como inconveniente tiene que para poder trabajésconagenes
en un PC o para imprimirlas hay que llevar Afortunadamente se puede decidir el
nivel de pérdidas (y por tanto de calidad) que se desea tener. Aun con los niveles
de calidad mas altos en JPEG el ahorro de espacio es considerable frente a, por
ejemplo, un fichero TIFF.

26)GIF: es el otro gran conocido de los internautas. Utiliza un algoritmo de
compresion sin pérdidas. Sin embargo, la calidad en las imagenes no llega a ser
muy alta por su limitada profundidad de color (s6lo 8 bits). Permite

transp@rencias e imagenes rodantes (que reciben el nombre de GIFs animados)


http://es.wikipedia.org/wiki/Sensor_CCD
http://es.wikipedia.org/wiki/Sensor_SuperCCD
http://es.wikipedia.org/wiki/Sensor_CMOS
http://es.wikipedia.org/wiki/Foveon_X3
http://es.wikipedia.org/wiki/Interpolaci%C3%B3n

PRIMER AVANCE.iiCreacion de CD interacto para el aprendizaje de la teoria en el

di sefo gr8fico basado en el desarroll o de

27)PNG otro de los formatos de Internet, aunque no tan popular como los dos
anteriores. Ha sido concebido como el sustituto de GIF, incrementando su
profundidad de color (hasta los 48shiyy usando un mecanismo de compresion
sin pérdidas mejorado.

28)PSD se trata del formato nativo del conocido programa de retoque fotografico
Photoshop Admite capas, texto y almacena el estado de edicién / manipulacion
en que puede haber quedado una imaBemite almacenar las imagenes con la
calidad mas alta, aunque a costa del uso de un gran espacio en disco. a cabo su
conversion a otro formato estandar, lo cual lleva un cierto tiempo. Sin embargo,
el nivel de calidad que tienen las imdgenes en RAWeewjante al de las
imagenes TIFF.

29)JPEG es uno de los formatos mas populares, siendo uno de los mas usados
también en Internet. Permite almacenar y transmitir las imagenes ocupando muy
poco espacio, aunque con pérdidas de calidad.

30)COMPOSICION SIMETRICA:Muchos de los temas que se fotografian

habitualmente tienen uno o varios planos de simetria. Personas, animales,

objetos, incluso la linea del horizonte pueden actuar en tal sentido.
31)RUIDO es cualquier otro dato que acompafie a la sefal dificultando su
transmision, almacenamiento y comprension.

32)REGLA DE LOS TERCIO®s la norma mas clasica en la composicion, tanto en

pintura como en fotografia. Se basa en dividir el formato rectangular en tres
bandas iguales, tanto vertical como horizontalmente. Existeantes mas
complejas basadas en la utilizacibn de la seccion aurea clasica, pero sus
resultados son similares. Las dos lineas verticales u horizontales, con que
imaginariamente dividimos el encuadre, determinan la posicién principal de los
elementos alargls (horizonte, edificios, etc.) y en los cuatro puntos de
interseccion de estas lineas se sitan los puntos de interés de la imagen. No es

necesario ocupar todas las lineas ni los puntos, sino situar sobre cualquiera de
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ellos el elemento principal. De astegla se desprende la conocida norma en
fotografia de paisajes, de no situar nunca el horizonte en el centro del fotograma.

33)EL _EQUILIBRIO: Una fotografia resulta tanto mas agradable, cuanto mas

equilibrada sea la situacion de los elementos que la canpba distribucion de
los elementos ha de hacerse posicionando los objetos sedpessuvisual,’
conforme los colocariamos en una balanza cuyo centro coincidiese con el del
fotograma. Segun esto, los elementos de mayor masa visual se colocaran mas al
centro, y los mas ligeros hacia los margenes. El concepto de "peso visual" se
toma en un sentido de mancha o masa, y también como el del volumen y el peso
que intuitivamente asociamos a cada elemento. El equilibrio también se extiende
a las composiciones \arales, por ello inconscientemente, la foto nos resulta
mas natural si situamos los objetos mas pesados mas abajo que los ligeros.
Recurriendo al simil de la balanza, si buscamos una composicién simétrica y
equilibrada habra que imaginar la escena con halanza de dos platillos y
distribuir los elementos en consecuencia. Si perseguimos un equilibrio asimétrico
los distribuiremos imaginando una balanza romana. En fotografia en color, la
nocion de equilibrio, se extiende también a la intensidad y alastetde los
colores. Una imagen mal equilibrada es rechazada mentalmente por cualquier
observador, con lo que el resto de su mensaje puede ser totalmente inutil.

34)EL _RITMQ EI ritmo es el resultado de la repeticion de lineas, formas,
voliumenes, tonos y amles. La repeticion de un motivo aumenta la armonia de
una escena. El ritmo permite ademas unir los diferentes elementos de la escena
para conferirles unidad y fluidez. Las composiciones con ritmo excesivamente
rigido, como las olas, cartones de huevos)pms de dunas, terrenos de cultivo,
etc., conviene romperlason algin pequefio objeto discordante que atenue su
rigidez y proporcion@n centro de interés.

35)LA LEY DE RECIPROCIDAIstablece que la densidad de una imagen revelada

es directamente proporcioraltiempo de exposicion y a la intensidad de la luz.

Reciprocidad es la relacion entre la intensidad de la luz (iluminancia) y el tiempo
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de exposicion, con respecto a la exposicion total que recibe una pelicula. Segun
la ley de reciprocidad, la cantida& exposicién (H) recibida por la pelicula es
igual a la iluminancia (E) de la luz que incide sobre la pelicula multiplicada por
el tiempo de exposicion (T): Ex T =H.

36)LA SOBREEXPOSICIOKHodging) es una excesiva exposicion a la luz de un
material fotogéfico. Las tomas sobreexpuestas suelen carecer de contraste y de

detalle de las luces. Las diapositivas sobreexpuestas son muy transparentes y con
luces quemadas. A partir de negativos sobreexpuestos en blanco y negro pueden
obtenerse copias aceptables aam papel duro o tratando aquellos con un
reductor. En el caso del color seran necesarias exposiciones muy largas y ajustes
en la filtracion. Otra definicion: Es la exposicion excesiva de luz sobre un
material sensible. La razén puede ser de una luz dedwasitensa, o un tiempo

de exposicion demasiado largo. La sobreexposicion provoca un aumento de
densidad y disminucién del contraste en la mayoria de los materiales
fotograficos.

37)SUBEXPOSICIONburning), en fotografia, a la exposicion a la luz insufigient

de un material fotografico. Puede deberse a la colocacion incorrecta del mando
de sensibilidades, a un célculo incorrecto en situaciones dificiles de iluminacion,
a suciedad acumulada en el objetivo o0 a la no compensacion de un filtro denso.
Los negative subexpuestos son muy transparentes y sin detalle, las copias
planas y carentes de densidad y las diapositivas muy oscuras. ALTAS LUCES:
Los tonos mas claros de una imagen. Una luz espectral es una fuente de luz
brillante reflejada. El area de puntos ds hltas luces oscila entre 0% y 20%
aprox.

38)BRILLG El brillo o luminosidad de un color, independiente de su tono y de su
saturacion.

39)CALAR Suavizar el borde de una seleccién en un determinado nimero de pixel

(el radio de calado).
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40)CANAL "Transparenciad "superpuesto” que contiene la informacion sobre los
pixeles de un color. Una imagen de escala de grises tiene un canal, una imagen
RGB tiene tres canales, y una imagen CMYK tiene cuatro canales.

41)CANAL ALFA Canal especial de 8 bits usado para guardaseieacion.

42)CAPAS: Son como acetato transparentes en un documento de PhotoShop.
Mediante las capas, se pueden construir imdgenes compuestas de manera facil o
probar distintas variaciones para la colocacion y la combinacion de texto,
gréficos y efectos espiales.

43)CLONAR Duplicar parte de una imagen, o una imagen entera, mediante el
tampon.

44)CMYK: Cian, magenta, amarillo y negro son los colores base utilizados en los
procesos de impresiéon. CMY son los colorantes primarios del modelo de color
sustractivo.

45)COLOR DE FONDO Color que se aplica cuando se utiliza el borrador o cuando

los pixeles seleccionados (no flotantes) son desplazados o borrados.

46)COLOR FRONTAI Color que se aplica cuando se utiliza una herramienta de

pintura, cuando se crea texto o cuan dejseuta un comando Rellenar.
47)COLOR PRIMARIOColor base utilizado para obtener otros colores.
48)COLOR SECUNDARICColor que se obtiene mezclando dos colores primarios.

Aunque se conocen como colorantes primarios, el cian (C), el magenta (M) y el

amarillo (Y) son los colores secundarios de luz. Por ejemplo, el rojo mas el azul
crean el amarillo.

49)COMPRESION La reduccion del tamafio de un archivo. Véase también "con

pérdida" y "sin pérdida”.
50)CONTRASTEGrado de diferencia entre las luces y las sombras de uganma
Una imagen del maximo contraste estd compuesta Unicamente por los pixeles
MASs oscuros y mas claros.
51) CORRECCION DEL COLOR\juste del color de una imagen para que coincida
al maximo con el color del original o de la fotografia. La correccion de color
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suele hacerse en el modo Color CMYK con objeto de preparar la imagen para la
separacién en cuatricromia.
52)CORRECCION DE GAMAAjuste de imagenes usando curvas de gamma.

Debido a las caracteristicas de una curva de gamma, la correcion de gamma no
afecta al rago de densidad de una imagen, sino a la distribuciébn de su
intensidad. El proceso de alta luces (con gamma>l) u oscurecimiento (con
gammal, las altas luces estan comprimidas y las sombras expandidas;
con.gamma <1, las altas luces estan expandidas yrasa® comprimidas. La
correccion de gamma se suele utilizar para expandir uniformemente detalles en la
sombras. Esto suele ser necesario con originales transparentes. Los monitores
también requieren correccién de gamma.

53)CURVA TONAL Es la que representa taodificacion de densidades de una

imagen. Una curva tonal de un angulo recto de 45° deja la imagen sin ningun
cambio. Cambiando la forma de la curva se modifica la imagen.
54)CURVAS DE BEZIERSegmento de linea curvado que se dibuja con la pluma.

Consiste empuntos de anclaje y lineas de direccibn mediante los cuales puede
modificarse la forma de la curva. Las curvas de Bézier pueden crearse también
mediante software para ilustracion.

55)CUADRICULA:Sinénimo de parrilla. A veces utilizado para referirse ajitare

de posiciones direccionables de un dispositivo de salida.
56) CURVAS TONALESTambién denominadas curvas gamma. Se utilizan para

ajustar suavemente la gama tonal global de una imagen o gamas tonales
individuales de cada canal de color.
57)DEGRADADO:En Phobshop, la transicion gradual entre el color frontal y el

color de fondo que se produce mediante la herramienta de degradado.
58)DIGITAL DATOS o voltajes forma dos por etapas o niveles concretos, opuesto a

datos analdgicos o continuos.
59)ENFOQUE Grado de fineaz en la apreciacion de los detalles de una imagen, en

el monitor o en la salida impresa.
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60)ELIMINAR PIXELES Un sistema para reducir la resolucion de la imagen

que consiste simplemente en eliminar pixeles de la imagen.
61)EQUILIBRIO DE GRISESEI equilibrio ente los colorantes CMYK necesario

para obtener grises neutros sin una tonalidad de color dominante.

62) ESCALA DE GRISESmagen de tono continuo que solamente tiene negros,

blancos y grises.
63)FIJAR Reemplazar los pixeles subyacentes por el contenido deelataién
flotante. La seleccién permanece activa una vez "fijada".
64)INVERTIR:Conmutar los valores oscuros y claros o los colores de una imagen.
65)Invertir SELECCION:Conmutar las areas seleccionadas y no seleccionadas de

una imagen.
66)LUCES:Areas mas claraseduna imagen.
67)LUMINOSIDAD Distribucion de los valores de luces y de sombras de una

imagen.

68)MARCAS DE RECORTEineas cortas y finas que se colocan en las esquinas de

las hojas de papel para indicar por dénde debe cortarse el papel.

69)MARCAS DE REGISTR@ruces que se colocan en el borde de la pagina y que
se utilizan para alinear la superposiciéon de fotolitos.

70)MARCO (DE SELECCIONBorde parpadeante que delimita una seleccion.

71)MASCARA:Dispositivo que se utiliza para proteger cierta area de la imagen

contramodificaciones.

72)MASCARA RAPIDAModo de pantalla en el cual se utiliza un color para mostrar

las areas de una imagen que se encuentran (0 que no Sse encuentran)
seleccionadas. Con las herramientas de pintura puede modificarse una mascara
rapida. Las mascasaapidas no pueden guardarse.

73)MEDIOS TONOSTonos de una imagen que se encuentra entre las luces y las

sombras.
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74)NIVELES DE GRISESntervalos, incrementos o0 pasos tonales discretos en una

imagen de tono continuo propios de los datos digitales. La magerikas
imagenes de tono continuo tendran 256 niveles de gris por color.

75)OPACIDAD Densidad de un color o tono, que va de transparente a opaco. En
Photoshop, la opacidad de una herramienta de pintura o de edicion se especifica
en la paleta Pinceles.

76)ORIGINAL: Fuente de ilustracion y su forma original, por ejemplo una fotografia
o un dibujo.

77)ORIENTADO/DA A OBJETO®Conocido también como "vectorial”) Método de

software para la descripcion y el procesamiento de archivos de ordenador. Los

gréficos orientados abjetos y la tipografia PostScript estan definidos mediante
ecuaciones matematicas y geométricas. Los graficos de mapa de bits estan
definidos por una distibucién de pixeles en una cuadricula regular. Las imagenes
de Photoshop son de mapa de bits, no tatas a objetos.

78)PALETA Ventana flotante que se emplea para especificar las diversas opciones
de una herramienta o de un comando.

79)PERFIL: Las caracteristicas de color de un dispositivo de entrada o de salida,
utilizadas por un CMS para asegurar la ficadidlel color.

80)PIXEL: (Picture element; elemento de imagen) Las imagenes digitales estan
formadas por pixeles adyacentes cada uno de ellos tiene un color o tono
especifico. El ojo fusiona los diferentes colores de los pixeles dando la impresion
6ptica de taos continuos.

81)PPI/PPCM: Pixeles por pulgada (inch) o pixeles por centimetro. Unidades de
medida para imagenes digitalizadas.

82)POSTERIZACION Conversion de tonos continuos en una serie de bandas o

franjas tonales visibles.

83)POLIGONO:Forma cerrada compuegiar tres o0 mas lados rectos.

10
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84)POSTERIZARProducir un efecto especial en una imagen mediante la reducci6n
del nimero de tonos de gris o de color intermedios entre la sombra mas oscuro y
la luz mas clara.

85)PPI: (Pixels Per Inch- pixeles por pulga da) Medidde resolucion de una
imagen digitalizada, que indica el nimero de pixeles que el escaner registra sobre
| pulgada/centimetro del original.

86)RECORTARCortar parte de la imagen, descartandola.

87)RECORTE:En Photoshop, desaturacion automética de los coloressaque
demasiado puros para imprimirse correctamente.

88)RELLENAR: Llenar una seleccion con un tono, un color, un motivo o un
degradado.

89)RGB: Rojo (Red), Verde (green) y Azul (blue). Los colores primarios de luz
percibidos por el ojo.

90)RUIDO: En Photoshop, filss que afiaden informacion visual aleatoria para crear
una textura o una imagen que parece granulada.

91)RUIDO: En digitalizacion, este término se refiere a valores de pixeles leidos
incorrectamente a causa de interferencias eléctricas o a la inestabilidad del
dispositivo.

92)SATURACIONEI grado en que uno o dos de los tres colores primarios RGB

predominan en un color. A medida que las cantidades de RGB se igualan, el
color va perdiendo saturacion hasta con vertirse en gris o blanco. 2) Pureza de un
color. Cuantamas gris contiene un color, menos es su satura.

93)SELECCION:Area de una imagen que es aislada para que pueda modificarse, al
tiempo que las areas no seleccionadas quedan protegidas contra los cambios. La
seleccion viene indicada mediante un marco dedidestontinuas parpadeantes.
Una seleccion puede contener los pixeles subyacentes, o bien flotar encima de
éstos.

94)SOMBRALa zona mas oscura de una imagen.

11
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95)SOPORTEEI material de base utiliza do para una imagen; por ejemplo, papel o
pelicula.
96) SOBREEXPONERA\clarar una area de la imagen.

97)SOMBRAS Areas oscuras de una imagen o en un original, representadas en

medios tonos por los puntos mas grandes. El area de puntos de las sombras oscila
entre 80% y 100%. Compare este término con altas luces.
98) SUBEXPONERO<urecer el area de una imagen.

99)TAMANO: Numero de unidades de almacenamiento que ocupa un archivo,

medido en kilobytes, megabytes o gigabytes.
100) TAMANO DE LIENZO:Tamafio de la imagen, incluyendo los bordes, si los

hay, que la rodean.

101) TIFF: (Acrénimo de Taggetinage File Format) Formato de archivo utilizado
para guardar las imagenes de mapa de bits, como las digitalizaciones. Las
imagenes TIFF pueden separarse en cuatricromia. 2) Formato de fichero de
imagen disponible en la mayoria de los programas y que mpatible con
diversas plataformas informaticas.

102) TOLERANCIA:Rango de valores de los pixeles entre los cuales opera una

determinada herramienta. Por ejemplo, el rango de tonos o de colores que
guedaran seleccionados al hacer clic con la varita magica secare rellenados
por el bote de pintura.

103) TONO: Longitud de onda de la luz de un color puro, que da al color su
nombre, como rojo o azul, independiente mente de su saturacion y de su brillo. 2)
El color de un objeto percibido por el ojo debido a que preamiino o dos de
los colores primarios RGEapa:una capa es un recurso de Photoshop que
simula una hoja transparente o acetato. En esta se podra escribir, pintar, insertar
imagenes, etc sin que esta pierda su transparencia, pudiendo hacer cada una de
esta acciones en capas diferentes. Photoshop permite manejar hasta 100 capas

diferentes.

12
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104) CAPA ACTIVAla capa se muestra resaltada de color azul y sera la que se
podra editar. Es importante saber en todo momento cual es la capa activa, ya que
numerosas veced hacer una modificacion no surge efecto y esto se debe a que
la capa activa es otra de la deseada.

105) CAPA DE FONDO:todo documento estard compuesto como minimo de una

capa, y esta seré la capa de fondo. En documentos de mas de una capa, la capa de
fondosera la capa inferior, esta no se puede modificar.

106) CAPA DE IMAGENuna capa de imagen sera aquella gue contiene imagenes

y es susceptible a los efectos.

107) GUIAS son lineas que solamente se ven en pantalla y no se imprimen. Es una
herramienta de gran utibd ya que permite ajustar selecciones, borde de
selecciones y herramientas a estas lineas. Se muestra una guia al pinchar sobre

una regla y arrastras el puntero hacia el documento.

13
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Presentacion.

En el presente proyecto denominpad A Cr eaci -n de CD interacti

|l a teorza en el Di sefo Gr8fico basado en
plantean y desarrollan los contenidos tecpcactico de Fotografia | de la Escuela de
Artes, Universidad dEL salvador.

El proyecto cuenta con el desarrollo de cuatro unidades valorativas, en las que se
presentan conceptos, el desarrollo de los contenidos, ejemplos y ejercicios practicos, asi

también glosario de términos y anexos para ampliar la informacion.

Los contenidos que se han desarrollado en la primera unidad son: Historia de la
fotografia, resefa historica de la fotografia en El Salvador, la apreciacion Historica y
Estética de la Fotografia, Géneros fotograficos (Fotografia Documental, Retrato,

Naturdeza, Social, foto Ensayo, Cientifica, fotografia Nocturna), sus caracteristicas;

Que es la Fotografia Digital, Tipos de camara y elementos de la camara Digital, El
sensor y los pixeles, Calidad de Imagen Digital, Sensibilidad ISO; Composicién de La
ImagenFotografica, Velocidad de Obturacion (V) y Velocidad Diafragmatica (f), Ley de

la Reciprocidad, Sobre Exposicion y Sudexposicién, Profundidad de Campo, Encuadre,
Planos y Angulos, Perspectiva, Lineas, Perfiles y Formas, Luces, Sombras y Reflejos,

Equilibrio Zonal y Centro de interés.

En la segunda unidad: Fotografia de Exteriores e Interiores, Luz Natural, Tipo de Luz,
Luz de relleno, Flash de mano; Objetivo de Foto Retrato, de Fotografia Social, de
Fotografia Con Modelo En Exterior, de Objetos Inanimadies Naturaleza; La
Fotografia a Color, B/N y Sepia, Influencia del color, B/N como recurso fotografico,
Fotografia Y Libertad, Lectura de la Imagen por la Dialéctica; Logrando Resultados
Creativos en Auto Retrato, en Exposiciones Mdltiples, en PintatuniContinua y en

Pintar con Luz.

€
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En la tercera unidad: Retoque de Fotos: Ajustes Automaticos para retocar Viejas fotos,
Ajuste Manual para Acabados, Como repara fotos Dafiadas, Realce de de sepia y Otros
Tonos, Realce de Sombras y Luces Altas, Filtrosriats de camara Digital y Filtros de

lentes.

Y en | a cuarta unidad: AFotografz2a de Campo



ANTECEDENTES
HISTORICOS DE
FOTOGRAFIA
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[ UNIDAD 1 ]7

CONOCER LA
FOTOGRAFIA
Historia Apreciacion Géneros Quees la Composicion
de la Histérica y fotogréfic Fotografia de La Imagen
fotografia Estética de - Digital Fotografica
la Fotografia
/ ) \ G Tipos de \ /ﬂ Velocidad de\
Fotografia camaras y Obturacion (V)
Documental, Retrato, elementos de y Velocidad
Naturaleza, Social, la camara Diafragmatica
foto Ensayo, digital. (f)
Cientifica, fotografia 1 Elsensory 1 Leydela
kNocturna. J los pixeles. Reciprocidad
1 Calidad de 1 Sobre
Imagen Exposicién y
Digital. Sudexposicion
Sus A Sensibilidad { Profundidad de
caracteristicas \ ISO j Campo
1 Encuadre
1 Planosy
Angulos
1 Perspectiva
1 Lineas, Perfiles
y Formas
1 Luces,
Sombras y
Reflejos
1 Equilibrio
Zonal y Centro
de Interés.
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[I.  Desarrollo teérico y conceptual dd-otografia

UNIDAD 1. Conocer La Fotografia

E I Diccionario de | a Real Academia Espa
de fijar y reproducir por medio de reacciones quimicas, en superficies convenientemente
preparadas, las imagenes recogidasenneldfd e una c8mara oscurao Yy

como Afigur a, representaci -, semejanza y a

La palabra,'Fotografid' tal y como la conocemos ahora, la utilizdé por primera
instancia en 1839 Sir John Herschel. En ese mismo afio se puld@dlt proceso
fotografico. La palabra se deriva del griego foto (luz) y grafos (escritura). Por eso se

dice que la fotografia es el arte de escribir o pintar cén luz

La fotografia Arte y ciencia de obtener imagenes visibles de un objeto y fijarlos
solre una capa material sensible a la luz. También la podemos definir, como la
reproduccién por medio de reacciones quimicas, en superficies convenientemente

preparadas de las imagenes recogidas en el fondo de una camara oscura

1) Historia de la fotografia

! Real Academia Espariola © Todos los derechos resen2gfoEdicion 2001, citado: 27/05/2009 a las
19 horas, formato html disponible en Internet: http://www.rae.es/rae.html

2 Creado coordpresg TemaWP Blissde WP Remixtraducido poi-ernanddTellado. Copyright
2009. La Educacion y las Nuevas Tecnologias de Aprenditgdo 20/05/2009 a las 10 horasdos
los derechos reserdas, formato html, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/biografias/histfoto.htm

3 Copyright ArgHy®. Republica Dominicana, Arquitectura y construccion, 2@24do28/06/2000 a las
8:30 horas. historia de fotografia, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.arghys.com/arquitectura/fotografigstoria.html


http://wordpress.org/
http://cssace.com/free-wp-premium-theme-is-here/
http://wpremix.com/
http://ayudawordpress.com/
http://www.fotonostra.com/biografias/histfoto.htm
http://www.arqhys.com/arquitectura/fotografia-historia.html
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Leonardo Da Vinci fue quien empez6 a dar las bases a la fotografia, inventando una
maquina capaz de copiar la realidad, Camara O5oamnalos finales del siglo XV y
principios del XVI. Enel Renacimientotambién se hizo otra aproximacion a la
fotografia, se invento un espejo para enderezandageny colocarla sobre un plano
horizontal, la cAmara IUcida. Esta pémver almodeloy calcarlo a tamafio natural para
que se pueda copiar. Partiendo de este principio, en los siglos XVII y XVIII empezaron
a utilizarse como instrumentos de dibypara reproducir edificios, campos, etc.,
camaras que consistian en tiendas de campafa. Este instrumento de reproduccion existia
ya cuando se inicid la técnica de conservar la imagen de la cAmara oscura, mediante el

efecto producido, sobre las sales deégylpor los rayos luminosos.

Camara oscura de finales del siglo XVIII.
Disefiada para reproducciones
de paisajes, arquitectura, étc

En 1816 el fisico francés Nicephore Niépce consigue una imagen mediante la
utilizacién de la camara oscura y un gadimiento fotoquimico. Niépce bautiza a su
invento con el nombre de heliograbatjgeero no es hasta el afio 1831 cuando el pintor
francés Louis Jacques Mande Daguerre lanzd un método practico: empleé placas de
cobre recubiertas con yoduro de plata y exfagen camaras de madera. . Después de
exponer la plancha durante varios minutos. Daguerre emple6 vapores de mercurio para
revelar la imagen fotografica positiva. Estas fotos no eran permanentes porque las
planchas se ennegrecian gradualmente y la imagehaba desapareciendo. En las

4Laluz, que penetra a través de un diminuto orificio o abertura en el interior de una caja opaca, proyecta
una imagen sobre la superficie opuesta a la de la abertura.

5 © FotoNostra, Esparia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 20/04/2009a las 3 historia de
fotografia, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/

8 Procedimiento para obtener, mediante la accién de la luz solar, grabados en hueco. Estampa obtenida
por este procedimiento

10


http://www.monografias.com/trabajos/renacim/renacim.shtml
http://www.monografias.com/trabajos7/imco/imco.shtml
http://www.monografias.com/trabajos/adolmodin/adolmodin.shtml
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primeras fotografias permanentes conseguidas por Daguerre, la plancha de revelado se
recubria con una disolucion concentrada de sal comun. Este proceso de fijado,
descubierto por el inventor britanico William Henry Fox Talliatcia que las particulas

no expuestas de yoduro de plata resultaran insensibles a la luz, con lo que se evitaba el
ennegrecimiento total de la plancha. Con el método de Daguerre se obtenia una imagen

Unica en la plancha de plata por cada exposicion.

"Punto de vista", asi es como llama Niepce a las imagenes
obtenidas del natural para distinguir las "heliografias".
Esta es la primera fotografia que sectnoce. Afio 1826

Para que la imagen del daguerrofipparezca visible, tiene que ser observada
bajo cierto angulo con respecto a la luz. Se obtuvieron imagenes mas perfectas
aplicando el yoduro de plata sobre papel y posteriormente sobre placas aeNadri
obstante las fotografias tenian que ser preparadas y reveladas inmediatamente después
de la exposicion, de manera que el fotégrafo de campafa debia llevar una tienda y una

gran cantidad de productos quimicos (VER ANEXQOS).

7 © FotoNostra Espania, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 20/04/2009,a las 15 horas, historia de
fotografia, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/

8 El daguerrotipo es un proceso por el cuablsiene una imagen en positivo a partir de una placa de

cobre recubierta de yoduro de plata. Tras ser expuesta a la luz, la imagen latente se revelaba con vapores
de mercurio, que daba como resultado una imagen finamente detallada con una superéide qledic

habia de protegerse de la abrasion con un cristal y sellarse para evitar que se ennegreciera al entrar en
contacto con el aire.

11
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Mientras Daguerre perfeceiaba su sistema, Talbot desarroll6 un procedimiento
fotogréfico que consistia en utilizar un papel negativo a partir del cual podia obtener un
namero ilimitado de copias. Talbot descubrié que el papel recubierto con yoduro de
plata resultaba mas sensibldaaluz si antes de su exposicion se sumergia en una
disolucién de nitrato de plata y acido galico, disolucién que podia ser utilizada también
para el revelado de papel después de la exposicion. Una vez finalizado el revelado, la
imagen negativa se sumeagén tiosulfato sdédico o hiposulfito sédico para hacerla
permanente. El método de Talbot, llamado cal8tipequeria exposiciones de unos 30
segundos para conseguir una imagen adecuada en el negativo. Tanto Daguerre como
Talbot hicieron publicos sus métmien 1839. Ese mismo afio John Eilliam Herschel da

el nombre de " fotografias " a las imagenes fijas.

La fotografia nace en Francia en el momento deelalucion industrigl
favoreéda por las innovacionegcnicasdel siglo XIX. En sus inicios es usada
principalmente por la burguesia, que acostumbraba tener retratos para mostrar status y

ascension social.
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BTSRRI (ke ' Retratos del Daguerrotigd

En un plazo de tres afos el tiempo de exposicion en los procedimientos del

daguerrotipo y calotipo quedaron reducidos a pocos segundos.

9 El calotipo era un procedimiento fotografico que consistia en utilizar un papel negativo a partir del cual
podia obtear un nimero ilimitado de copias.

10© FotoNostraEsparia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 20/04/2009; a las 19 horas, historia
de fotografia, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/biogreds/epocadaguerre.htm
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En el procedimiento del calotipo la estructura granular de los negativos aparecia
en la copia final. En 1847, el fisico francés Claude Félix Abel Niépce de\Baiot
concibié un método que utilizaba un negativo de plancha o placa de cristal. Esta,
recuberta con bromuro de potasio en suspension de albumina, se sumergia en una
solucién de nitrato de plata antes de su exposicion. Los negativos de estas caracteristicas
daban una excelente definicion de imagen, aunque requerian largas exposiciones.

Calotlpo sobre papét

En 1851 el escultor y fotografo aficionado britanico Frederick Scott Archer
introdujo planchas de cristal hUmedas al utilizar colodion en lugatbdenina como
material de recubrimiento para aglutinar los compuestos sensibles a la luz. Como estos
negativos debian ser expuestos y revelados mientras estaban humedos, los fotégrafos
necesitaban un cuarto oscuro cercano para preparar las planchake dategposicion,

y revelarlas inmediatamente después de ella. Los fotografos que trabajaban con el
estadounidense Mathew Brady realizaron miles de fotos de los campos de batalla
durante la guerra de la Independencia estadounidense y para ello utilezgatinas de

colodién hiumedo y carromatos a modo de camara oscura.

Estacion Chascomus del Ferrocarril de

Sud, atribuida a Christiano Junior,

http://www. fotonostra com/biografias/calotype.htm
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ca.1875,
negativo al colodion, 25 x 29 cm, Archivo General de la N&éion

Puesto que el procedimiento del coladibumedo estaba casi limitado a la
fotografia profesional, varios investigadores trataron de perfeccionar un tipo de negativo
que pudiera exponerse seco y que no necesitara ser revelado inmediatamente después de
su exposicion. El avance se debi6é al quimicibanico Joseph Wilson Swan, quien
observd que el calor incrementaba la sensibilidad de la emulsién de bromuro de plata.
Este proceso, que fue patentado en 1871, también secaba las planchas, lo que las hacia
mas manejables. En 1878 el fotografo britaritmrles E. Bennett inventd una plancha
seca recubierta con una emulsion de gelatina y de bromuro de plata, similar a las

modernas. Al afio siguiente, Swan patenté el papel seco de bromuro.

12 Adolfo Alexander, Copyright © 2003 Museo Fotogréfico y Archivo Histdrico "Adolfo Alexander",
citado: 27.05.09 a las 8 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://images.google.es/imgres?imgurl=http://www.geocitizs/abelalexander/chjunior2.JPG&imgrefur
I=http://www.geocities.com/abelalexander/chjunior2.htm&usg=__ rqg2T6UFFYWRTbIz79PXYR75a7eM
=&h=312&wW=441&sz=34&hl=es&start=3&um=1&tbnid=WamoGwR2cOGEJM:&tbnh=90&tbnw=127
&prev=/images%3Fg%3Dhiatoria%2Bde%2Bla%2Bfotogr#PBEstaci%25C3%25B3n%2BChascom
%25C3%25BAs%2Bdel%2BFerrocarril%2Bde%2BSud%26h1%3Des%26rz%3D1TAGGIE_esSV296SV
297%26um%3D1
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Fotografia utilizando la técnica de la albumina (colodion seen)torno a 1890, que
representa una vista de dos turistas, montados en camello frente a la Esfinge de Gizehy
la PirAmide de Keops. Se aprecian varios personajes autéctonos. Autor: desconocido.

Coleccion particular del autd?.

Mientras estos experimentes iban sucediendo para aumentar la eficacia de la
fotografia en blanco y negro, se realizaron esfuerzos preliminares para conseguir
imagenes de objetos en color natural, para lo que se utilizaban planchas recubiertas de
emulsiones. En 1861, el fisico lico James Clerk Maxwell obtuvo con éxito la

primera fotografia en color mediante el procedimiento aditivo de color.

Imagen tomada por Louis Ducos en
18724

,»z-w;gm».,;‘ ’
Alrededor de 1884 el inventor estadounidense George Eastman patentd una
pelicula que consistian una larga tira de papel recubierta con una emulsion sensible.
En 1889 realiz6 la primera pelicula flexible y transparente en forma de tiras de nitrato

de celulosa. El invento de la pelicula en rollo marcé el fi =

GHE KODAK
de la era fotografica primitiva y elripcipio de un periodo é’-:i._g:‘%gf

durante el cual miles de fotégrafos aficionados %

g &
o

interesarian por el nuevo sistema.

"4

e
_—

Pagina del photographic Journal, 1889, anunciando h

Camara de detective Kodak .2 =
st s o T T e i 8,

13 Victor Rivas, Barcelona, Espafia, m&3@)6, Amigos de la Egiptimiologj citado: 30.05.09 a las
11:45 horas, Todos los derechos reados, formato html, disponible en Internet:
http://www.egiptologia.com/historide-la-egiptologia/293dnfluenciade-la-fotografiaen-la-
descripciordelegiptaromantico.html?showall=1

14© FotoNostraEsparia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citad6522009 a las 22 horas, historia
de fotografia, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/biografias/inventocolor.htm
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Siglo XX

A comienzos de este siglo la fotografia comerciakioreeon rapidez y las
mejoras del blanco y negro abrieron camino a todos aquellos que carecian del tiempo y
la habilidad para los tan complicados procedimientos del siglo anterior. En 1907 se
pusieron a disposicion del publico en general los primeros ialateicomerciales de
pelicula en color, unas placas de cristal llamadas Autochromes Lumiere en honor a sus
creadores, los franceses Auguste y Lawisiiére.En esta época las fotografias en color

se tomaban con camaras de tres exposiciones.

En la década guiente, el perfeccionamiento de los sistemas fotomecanicos
utilizados en la imprenta gener6 una gran demanda de fotégrafos para ilustrar textos en
periddicos y revistas. Esta demanda cred un nuevo campo comercial para la fotografia,
el publicitario. Los @ances tecnolégicos, que simplificaban materiales y aparatos
fotograficos, contribuyeron a la proliferacion de la fotografia como un entretenimiento o

dedicacion profesional para un gran niumero de personas.

Cémara disefiada por Jospé en 1925 para tomar
fotografias en color. Solamente podia hacerse una foto

antes de volver a cargartd

La camara de 3mm, que requeria pelicula pequefia y que estaba, en un
principio, disefiada para el cine, se introdujo en Alemania en 1925. Gracias a su
pequefio tamafio y al $ajo coste se hizo popular entre los fotégrafos profesionales y
los aficionados. Durante este periodo, los primeros utilizaban polvos finos de magnesio

como fuente de luz artificial. Pulverizados sobre un soporte que se prendia con un

15 Comunicaciéon Audiovisual, Fotografia: historia de la Fotografia, citado: 28@&#las 20 horas,

Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://boj.pntic.mec.es/jgomez46/documentos/cav/historiafoto.pdf

16 Comunicacion Audiovisual, Fotografia: historia de la Fotografia, citado: 24/05/2009 a las 105 hora
Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://boj.pntic.mec.es/jgomez46/documentos/cav/historiafoto.pdf
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detonador, produafaun destello de luz brillante y una nube de humo céaustico. A partir

de 1930, la lampara de flash sustituy6 al polvo de magnesio como fuente de luz.

Fotografia Leica 1925, primera caAmara
de 35 mr¥.

Leica 1 Modelo A de 1925.

Con la aparicion de la pelicula de color Kodachromé&385b y la de Agfacolor
en 1936, con las que se conseguian trasparencias o diapositivas en color, se generalizé
el uso de la pelicula en color. La pelicula Kodacolor, introducida en 1941, contribuyé a

dar impulso a su popularizacion.

Muchas innovaciones flograficas, que aparecieron para su empleo en el campo
militar durante la Il Guerra Mundial, fueron puestas a disposicion del publico en general
al final de la guerra. Entre éstas figuran nuevos productos quimicos para el revelado y
fijado de la peliculaEl perfeccionamiento de los ordenadores facilitd, en gran medida,
la resolucion de problemas matematicos en el disefio de las lentes. Aparecieron en el
mercado muchas nuevas lentes que incluian las de tipo intercambiable para las camaras
de aquella época.nE1947, la cAmara Polaroid Lagrithsada en el sistema fotogréafico
descubierto por el fisico estadounidense Edwin Herbert Land, afiadi6 a la fotografia de
aficionados el atractivo de conseguir fotos totalmente reveladas pocos minutos después
de haberlas tonam.

En el decenio siguiente los nuevos procedimientos industriales permitieron
incrementar enormemente la velocidad y la sensibilidad a la luz de las peliculas en color
y en blanco y negro. La velocidad de estas Ultimas se elevdé desde un maximo de 100
ISO hasta otro tedrico de 5.000 ISO, mientras que en las de color se multiplicé por diez.
Esta década quedd también marcada por la introduccion de dispositivos electronicos,

llamados amplificadores de luz, que intensificaban la luz débil y hacian posiktearegi

17® FotoNostraEsparia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 20/05/2009 a las 11 horas, historia
de fotografiaTodos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/biografias/leica.htm
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incluso la tenue luz procedente de estrellas muy lejanas. Dichos avances en los
dispositivos mecanicos consiguieron elevar sisteméticamente el nivel técnico de la

fotografia para aficionados y profesionales.

En la década de 1960 se introdujo la paticltek RS, que permitia utilizar
productos quimicos mas baratos, como el zinc, el sulfuro de cadmio y el 6xido de
titanio, en lugar de los caros compuestos de plata. La nueva técnica llamada
fotopolimerizaciof® hizo posible la produccion de copias pomte@to sobre papel

normal no sensibilizado

Primeros objetivos por Zeiss

Los avances en las prestaciones de los objetivos, llegaron a partir del afio 1903
con los objetivos fabricados por Zeiss. Otros progresos fueron aportados por el sistema
réflex en 1828La primera cadmara réflex binocular con un objetivo para la toma, otro

para el encuadre y el enfoque, fue construida por H.Cook en 1865

Algunos investigadores se dedicaron a experimentar el método de fotografia
instantanea, es decir, con la posibilidadeeelar la pelicula en interior del aparato, en

lugar de la cAmara oscura.

La fotografia instantanea se hizo realidad en 1947, con la cAmara Polaroid Land, basada

en el sistema fotografico descubierto por el fisico estadounidense Edwin Herbert Land.

'{H__E iﬂDAK CAMERA

100
Instantaneous

Pictures!

e ANFhOAdY can use it

Nuo knowledge of
photography i3
DECEHSArY.

The lateat and
beest outfit for ama-
teurs,

Bend for deserip-
Price $23.00. tive ecrculars,

The Eastman Dry Plate & Film Co.

NOCHHES TER, W. ¥,

18 Polimerizacion es un proceso quimico por el que tesctivos mondmerogcompuestos de bajo peso
molecular) se agrupan quimicamente entre si dando lugar a una molécula de gran pesqdlamada
bien unacadena linead unamacromoléculdridimensional.
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Afadio a la fotografia de aficionados el atractivo de conseguir fotos totalmente
reveladas pocos minutos después de haberlas téinado

El Pictorialismo

Dentro de la controversia existente acerca de si la fotografia podia ser arte 0 no,
surgié un movimiato llamado pictorialismo ofreciendo una visién de las imagenes
fotogréficas como objetos artisticos Unicos, que se desarrollo a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX.

Sus representantes mas destacados fueron Peter Henry Emerson, Robert
Demachyy Alfred Stieglitz. Este ultimo, de nacionalidad estadounidense, al regresar a
Nueva York luego de su formacion en Europa, creo el grupo feaession en 1902,

y a partir de él difundio la fotografia artistica en USA, a través de la revista Camera
Work y la galeria 291. Si bien Phe&ecession comenzo siendo un grupo de fotografia
pictorialista, evolucioné buscando mayor autonomia para la obra de arte fotografica y
sento6 las bases de los movimientos de fotografia pura que surgieron en los afios 30: el
Grupo f/64 en Estados Unidos y la Nueva objetividad en Alemania. Ambos
movimientos, opuestos a la manipulacidon pictorialista y a la experimentacion
vanguardista con la fotografia, buscaban una belleza especificamente fotogréfica,
registrando objetos simplescptidianos, haciendo hincapié en la composicién y en el

manejo de la técnica fotografica "pura".

Fotografia digital

La fotografia digital es el registro de imagenes de objetos que reflejan o emiten
luz, por medio de una camara que organiza las ondasitamiincidentes hacia un
sensor fotosensible donde son transformadas a impulsos eléctricos y almacenadas, por

lo regular en tarjetas de memoria extraibles.

19© FotoNostra Esparia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 20/05/2009 a las 14 horas, historia
de fotografia, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/biografias/primerapelicula.htm
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Las fotografias digitales son imagenes del mundo real digitalizadas. Esta

digitalizacion consisteretomar una visién del mundo y transformarla en un nimero de

pixelesdeterminado (por lomegapixeles que formaran lanagendigital final. A cada

pixelle corresponde un color y un lugar en una im&yen

La fotografia digital es una forma de fotografia que usa la tecnologia digdal pa
hacer las imagenes de sujeta. Hasta el advenimiento de tal tecnologia, fotografia uso la
pelicula fotogréfica para crear las imagenes que podrian ser hechas visible por el
tratamiento fotogréfico. Por el contraste, fotografias digitales pueden serdasstr
imprimidas, almacenadas, manipuladas, transmitidas, y archivadas usando digital y

técnicas de ordenador, sin el tratamiento quithico

Historia La primera camara digital fue desarrollada por Kodak, que encargé a
Steve Sasson la construccion de und2miciembre de 1975. Esta tenia el tamafio de
una tostadora y una calidad equivalente a 0.01 Megapixeles. Necesitaba 23 segundos
para guardar una fotografia en blanco y negro en una cinta de casete y otros tantos en

recuperarla.

Caracteristicad_a resoluobn en fotografia digital se mide multiplicando el alto
por el ancho de las fotografias que permite obtener la cAmara y generalmente comienza
con un millén de pixeles, para las camaras mas econdémicas, y va en aumento hasta mas
de diez millones de pixelesama las camaras profesionales. El término "pixel" (del
inglés picture element), es la unidad mas pequefia que capta un valor gris o de color de
la fotografia. Una camara de cuatro millones de pixeles generara imagenes mas grandes
que una de dos millones, dpe permite obtener una copia impresa de hasta 50 x 75 cm,
pero no necesariamente de mayor calidad ya que en este aspecto tiene una mayor
importancia la calidad de la Optica utilizada. Sin embargo, dado que a mas megapixeles

las cAmaras son mas carashasitual que también posean mejores lentes.

También en la fotografia Digital se habla de la "resolucion magnifica”, pero

debe tomarse en cuenta solamente la del sensor, ya que la interpolacion consiste en un

20 ALEGSA, Santda-e, Argentina, Copyright © 19982009, Tecnologia, Diccionario de Fotografia,

citado: 22/06/2009 a las 16:45 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://lwww.alegsa.com.ar/Dic/fotografia%20digital.php

2lAnswers Corporation, Estados Unidos, 12989, digital photography, citado: 25/05/2009 a las 21
horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.answers.com/tag/digital-photography

20


http://www.alegsa.com.ar/Dic/pixel.php
http://www.alegsa.com.ar/Dic/megapixel.php
http://www.alegsa.com.ar/Dic/imagen.php
http://www.alegsa.com.ar/Dic/pixel.php
http://www.alegsa.com.ar/Dic/fotografia%20digital.php

PRIMER AVANCE.iCreacion de CD interacto para el aprendizaje de la teoria en el

di seffo gr8fico basado en el desarroll o de

proceso que amplia la imagen sin ganancia da&achl(incluso puede perderla
ligeramente), puesto que se parte siempre de la resolucion del sensor y ésta se interpola
con procedimientos matematicos en los que es imposible obtener los detalles que no

capto el sensor.

Otra caracteristica de la fotografiéital es el zoom digit4d. Mediante este
zoom se puede ampliar una foto, pero el efecto no es el de un zoom optico. EI zoom
optico acerca y amplia lo que se quiere fotografiar sin mermar la resolucién de la
camara, ya que el acercamiento se consigueetajetivo. EI zoom digital, por el
contrario, amplia la imagen que ya ha recibido, de forma que disminuye la resolucion, al
igual que ocurriria encargando una ampliacion al laboratorio o utilizando un programa

de edicion de gréficos.

Algunas (ya las mas) son de baja resolucibn menor en comparacion al
negativo 35 mm. Nikon asegura que la pelicula de color de 35 mm en comparacion es
menor a una imagen de 6 Megapixeles. Hay quien dice que una buena camara
analdgica, con un buen objetivo, un buen negafiwvm buen revelado equivaldria a

unos 40 Megapixeles.

En el afio 2008 las camaras digitales han alcanzado los 160 Megapixeles, por

ejemplo la camara digital "Seitz Phototechnik AG 6x17".

Actualmente las camaras digitales también permiten tomar videosalgezree
en resoluciones de 320x240 6 640x480 pixeles y de entre 12 y 60 fotogramas por
segundo, a veces con sonido (normalmente mono) en el caso de los modelos mas
completos. Estos videos son so6lo un complemento a la funcién principal de la camara,
sacar 6tos, por eso no suelen ser de una gran calidad, para ello se requiere una

videocamara.

Tipos de camaras.

22 Tipo dezoomque logra el acercamiento de uneagenadicionandopixelesque jamas se captaron
Opticamente por la camara pero que, mediante calculos matematicos, supone que deberian estar alli. El
zoom digital virtualmente puede lograr cualquier aumento, pero la calidad comienza a disminuir al
aumentar el tamafio.Se traka un procedimiento computacional de bajo costo comparadmial optico
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Las camaras fotogréficas se pueden dividir por su forma, tamafo, tipo de

tecnologia, la resolucion, tipo de Optica y prestaciones entre otras pogseda

Camaras digitales compactas y se distinguen porque son de objetivo fijo, éste
disefio limita las capacidades de capturar imagenes. Tienen una profundidad de campo
amplia para la cuestion del enfoque. Esto permite que varios objetos estén enfocados al
mismo tiempo lo que facilita el uso aunque es también una de las razones por las cuales
los fotégrafos profesionales encuentran las imagenes tomadas por estas camaras planas
o artificiales. Estas camaras son ideales para uso ocasional o familiar. Freenemtem
guardan los archivos de imagen en formato JPEG. Se caracterizan por tener una gran

facilidad de uso y operacién y enfoque sencillo

Cibertiro DSGT500 Sony con la alta grabacion en video de definicion. Es de 10MP la
camara ultracompacta con un 3.panel de toque LCD y 5x éptico zumba (usa el
zoom) puede crear 720p HD clips de pelicula en 30fps. Esto también destaca una foto
dual y el modo de captura de video que deja uno toma imagenes fijas mientras la
grabacion un video, sin la interrupcion. Otn@sgos incluyen la Deteccion de Cara'y
la estabilizacion de Imagen optica

22© dZoom, Pasion por la Fotografia, Espafia, 20039, todo sobre camaras digitales y fotografia
digital, citado: 2505/2009 a las 12 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en
Internet: http://www.dzoom.org.es/camatigital-11276SonyDSCGT500.html
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Cémaras DSLR (Digital Single Lens Reflex) Estas camaras son de objetivos
intercambiables y permiten un mayor control de las tomas y por lo regular tienen mayor
calidad y prestacies que las anteriores. Fisicamente se asemejan a las camaras SLR
(Single Lens Reflexy comparten algunas de sus funciones. Algunas pueden tomar
video, grabar audio y la composicion de la escena se lleva a cabo en la pantalla. Muchas

de estas camaras gdan las fotografias en formato JPEG y en RAW.

PentaxK-7 dispone de 14,6 megapixeles, un cuerpo de magnesio de acabado aspero y
es capaz de capturar video a 640 x 426, 720p (1.280 x 720) y 1.536 x 1.024 pixeles,
todos a 30fffs.

24© dZoom, Pasion por la Fotografia, Espafia, 20039, todo sobre camaras digitales y fotografia
digital, citado: 25/05/2009 a las 10:15 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en
Internet: http://www.dzoom.org.es/camatigital-11367PentaxK-7.html
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El historiador gréfico de El Salvador

Desde la llegada al pais de las primeras maquinas para daguerrotipos, la
evolucion de la fotografia nacional ha itkn avances significativos en tecnologia y
habilidades. Y ella se refleja en los siguientes péarrafos, dedicados a un esbozo

biografico de uno de los méas importantes fotografos salvadorefios del sfglo XX

Carlos CanasDinarte

Desde mediados del siglo XIXps
productos fotograficos y filmicos se han
constituido en formas insuperables para fijar
el desarrollo de una sociedad y retratar S
pulso y sus personajes en momentﬁ._.;_ e g.,g?@.ﬂﬁ___;.;qﬁ-}
determinados de su historia.

El Salvador no ha sido la excepcion. Desde 1867, extoanomo Auguste
Feusier, Charles Dorat y Armand Harcq fotografiaban y
litografiaban el desarrollo arquitectonico de la capital
salvadorefia, a la vez que dejaban testimonio grafico de
la devastacion infringida por el Gran Terremoto de San

José, ocurridoldl9 de marzo de 1873.

Doce afios mas tarde, en 1885, Benito Imery efectuaba
jocosas tomas fotograficas del presidente y general
Francisco Menéndez y el joven escritor Francisco

Gavidia hablaba del cine en una sesion espiritista,

cuando aun faltaban sietdies para que el primer
cinematografo fuera creado en Paris por los hermanos

Lumiére.

25 E| Diario deHoy, El SalvadorCopyright 1995 2001, El Historiador GraficoedEl Salvador, citado:
14/06/2009 a las 22 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.elsalvador.com/noticias/2001/12/24/NACIONAL/nacio2.html
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Un afo antes de esa charla gavidiana, en el hogar del doctor Emeterio Salazar y
su esposa Mercedes Serrano de Salazar fue recibido un nuevo véastago, el cual recibio el

nombre de Anibal J. Salazar Serrano.

Advino al mundo en una mansion del centro de San Salvador, donde por afios
funciond el ahora desaparecido Instituto de Vivienda Urbana (IVU) y en la que adn
habitaban varios descendientes indirectos de los hermanos, sexeydproceres

independentistas Vicente, Nicolas y Manuel Aguilar.
Surge el aficionado

La compra de esa primera maquina de sus afanes e ilusiones debe haber ocurrido
hacia 1903, pues entre agosto y octubre del afio siguiente se dedicé a fotografiar los
actess inaugurales y los distintos eventos que hubo en la Finca Modelo (hoy Parque
Zoolégico Nacional), donde tuvo lugar la primera gran exposicion nacional de

productos y la premiacion de los primeros juegos florales del pais.

La serie completa de fotos de @sagno acontecimiento le fue comprada por el
coronel y escritor festivo Luis "el Negro" Lagos y Lagos, quien le cancel6 cien colones

y divulgo las fotos en diversas publicaciones del gobierno.

Junto con él surgieron otros fotégrafos e impulsores de lae@s filmaciones
nacionales. Entre ellos estaban Felipe G. Viaud & hefidas, duefio de la casa de empefios
La Confianza, Alfredo Bustamante & hefiidas quien ocup6 cargos diplomaticos en
Italia-, Alfredo Massi y Virgilio Crisonino, quien con el tiempo estalilesu importante
Estudio Iris y filmé la primera pelicula salvadorefia, titulada "Aguilas civilizadas" y que
era una historia de amor creada por el escritor José Llerena, cuya Unica copia fue
consumida en un incendio, en 1928, cuando era proyectada @neudecla capital
guatemalteca.

Con su camara en mano, Anibal realizé algunas proezas con cierto toque
descabellado. Se destaca la vez en que, con cuerdas y sin mayor proteccion en el rostro,
se amarro a la estructura de un avion monomotor, para poddr@énero en lograr

una fotografia aérea de la ciudad de San Salvador.

25



PRIMER AVANCE.iiCreacion de CD interasto para el aprendizaje de la teoria en el

di sefo gr8fico basado en el desarroll o de

Pero si la suerte buena lo perseguia en las alturas, en la tierra estaba a merced de
los malos hados. En la noche del 22 de julio de 1920, un voraz incendio consumio al
Banco AgricolaComercial, junto con el almacén Paris Volcan, el restaurante Lion D'Or
y la casa comercial Goldtree Liebes. La destruccion fue total, al igual que la desolacion
y el desempleo en que, de pronto, se encontré aquel soltero hasta la muerte, ya cercano

a los 4 afnos de edad.
De la suerte al campo profesional

Sin embargo, la buena fortuna le sonrié a su hermano César cuando un billete de
loteria le otorgd la inmensa suma de veinte mil colones, tan solo un mes antes de que el
propio Anibal resultara beneficiadorcigual suma en el siguiente sorteo. Con esa cifra
en mano, el inquieto sefior pudo comprar el estudio fotogréfico y filmico de Francisco
Fernandez, importante porque su duefio original filmo la llegada del tren de San Miguel

a San Salvador y se convirtidian el primefcineasta” salvadorefio.

== Instalado sobre la sexta calle oriente y la
. avenida 29 de agosto, a pocos metros de la
Iglesia del Calvario, Anibal le solicitd al

comerciante Thomas Slater que le consiguiera

una lente fuerte en Alemania, con leatarmo

su propia cadmara de estudio, para efectuar
retratos de parejas, nifios, reinas de belleza y

pajaros, de los cuales fue apasionado.

En ese antiguo local de fachada verde, la luz eléctrica y los flashes modernos
eran elementos que no tenian cabiaagpe el fotografo salvadorefio lleg6 a dirigir la
luz solar y a aprovecharla con magnificos resultados. Ademas, esta técnica personal lo
obligd a trabajar pocas horas al dia, para dedicar el resto a sus colecciones gréfica,

historica, arqueoldgica y biblypafica.

Fruto de muchos esfuerzos y mas de cuarenta afios de recopilacion, logré
adquirir cientos de libros y papeles sueltos, peridédicos, medallas y monedas antiguas,
piezas arqueoldgicas de distintos puntos del pais que segun quienes la vieron, hacia

palidecer a la del Museo Nacioralespadas, armas de fuego, troncos de arboles,
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fotografias centroamericanas de corte etnogréafico y una inmensa variedad de elementos

de la historia salvadorefia desde inicios del siglo XIX.

Pero lo mas relevante de su colenc&ra su archivo gréfico y filmico, donde
custodiaba trabajos realizados por otras personas, como los dibujos al crayon del
fusilamiento de Gerardo Barrios (1863), un hospital de sangre establecido por el
mariscal y presidente Santiago Gonzélez, el clidbeénuevo edificio central de la
Universidad Nacional (1879) y las fotografias de la erupcion del Lago de llopango
(18791880), la muerte del mandatario guatemalteco Justo Rufino Barrios en los
campos de Chalchuapa (1885), la edificacion de la segunddr&ade San Salvador
(18841888), el entierro del presidente Francisco Menéndez (junio de 1890), la
inauguracion del Campo de Marte (1892) y el derrocamiento de los hermanos Carlos y
Antonio Ezeta (1894).

Su propia camara fotografica también captd la ineagjon de la Sala Cuna
(1904), el incendio de la Iglesia del Calvario (1908), los primeros automoviles en el pais
(1909) y los iniciales accidentes de transito (un Dodge de alquiler lanzado a un barranco
y Mauricio Duke, fallecido al estrellarse su caoantra un camién), la llegada del
primer avion, tripulado por el suizo Durafour (1912), la proclamacion como candidato
presidencial y el entierro del Dr. Manuel Enrique Araujo (1913) y la juramentacion de

la bandera y escudo nacionales (1912).

A esas placay positivos sumoé los de la devastacion producida por el terremoto
volcanico del 7 de junio de 1917, los escombros humeantes de Casa Blanca o antiguo
Palacio del Ejecutivo (1918), la masacre de mujeres manifestantes sobre la sexta calle
(1922), el aspectde las avenidas y calles de San Salvador, antes, durante y después de
las obras de pavimentacion (1927), Alberto Masferrer mientras pronuncia un discurso,
en apoyo a la campafa presidencial del ingeniero Arturo Araujo (1931) y cientos de
actos mas, entréistoricos y de la vida diaria, casi todos ocurridos en esa "Paris
chiquito” que fue San Salvador durante la primera mitad de la centuria pasada.

Pero sus cadmaras de cine tampoco estuvieron quietas. Con ellas filmo el entierro
del arzobispado Adolfo Pérgz Aguilar, la ciudad de San Salvador (con una camara
alemana Hernemann, amarrada al ala de un avidon gubernamental de dos asientos,

conducido por el francés Durel), una semana deportiva en los tiempos presidenciales del
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Dr. Alfonso Quifionez Molina, el incéio de la Catedral metropolitana (1951) y

muchos hechos y eventos mas.

En el Archivo General de la Nacién se encuentra una coleccion de ocho mil
fotografias que muestran parte de la historia satvada; de ese acopio destacan las

mi ni fotografz2as de | a desaparecida compa€f?2a
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2)

Actividad.

1. Realizar una resefia sobre la historia de la fotografia
¢En qué consistia el Daguerotipo y quien fue su creador?
Mencione 3 ventajas y desventajas del Calotipo.

Explicar el procedimiento deblodion hiumedo

B OB

¢Cudles fueron los acontecimientos historicos que marcaron
evolucioén de la fotografia?

¢En cquéconsista el Pictorialism®

¢, Qué es la fotografia digital?

Mencione 5 caracteristicas de la fotografia digital

e N O

¢Cuél es la diferencia entre umdmara digital compé y una
Camaras DSLR (Digital Single Lens Refl@x)

10. Realizar un ensayo sobre la evolucion de la fotografia salvadorefi:
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Apreciacion Historica y Estética de la Fotografia

Valorar la imagen desde el momento en que se cred, verla con los ojos de la época,
del fotografo, de las dificultades técnicas, formales, de su postura ideoldgica, del uso
social primigenio déa imagen en su momento, son algunos de los elementos a tomar en

cuenta para la apreciacion historica y estética de la fotografia.

Quien cree queer las fotos egnirarlas, esta en un error; quien considera que al
primer vistazo la imagen cobrd plenaneerida, no comprende la cantidad de signos y
simbolos que contiene en su lenguaje y los elementos intrinsecos que porta desde su

origerr®,

Con ello se hace referencia a la concepcion inicial de ese objeto, pasando por su
produccion, su ejecucion hasta &cepcion o percepcion del mismo por un estudioso,

observador o espectador.

Ver las fotografias desde el ambito del creador, da otra perspectiva de andlisis, pues
ellos bien saben que su capacidad de comunicacién es con base en las imagenes y
también de gienes conocen las dificultades enormes que ha tenido la fotografia, como

otros medios mecanicos, para hacerse de un lugar en las artes plasticas en el mundo.

Son los artistas plasticos quienes se acercan o se alejan del sistema mecanico o
digital para usdo con fines varios, tal vez haya quien lo usa como un fin en si mismo y
su lenguaje es meramente fotografico, o bien quien lo usa para tener referentes visuales

externos, directos y mas o menos fidedignos de una realidad tangible.

Desmontar estos mitake la creacion y recreacion es parte del trabajo que tiene que
realizar un estudioso de las imagenes, sea historiador, antropélogo visual, cientifico
social o estudioso del arte. El concepto de la imagen, su destino primario y el uso social

inmediato de lamisma, elementos sustanciales de su devenir y de un andlisis acucioso.

Ante las dificultades y las lecturas polisémicas que se le adjudica a una imagen,

surge la necesidad de aplicar una gran variedad de metodologias provenientes del arte,

26 Rebeca Monroy Nasr, 200&preciacion histérica y estética de ladgtafia: un gran reto entre lo
analdgico y lo digitalcitado:27/04/2009 a las 19 horasdos los derechos reservados, formato html,
disponible en Internethttp://www.scielo.br/pdf/his/v26n2/a02v26n2.pdf
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de la sociolo@p, de la historia cultural de lo social, entre otras, para amplias las
posibilidades de lectura de la imagen.

En ellas encauso, segun el maestro Armando Torres Michua, las propuestas desde
un andlisis social, contextualizando el documento y dotandala dentenido estético y

plastico importante en la produccion fotografica.

Se debe acudir a la interdisciplina, la multidisciplina y la transdisciplina que puede
arrojar grandes haces de luz en la investigacion visual. Asi como la coautoria en una

obra déerminada.

Para Peter Burke la fotografia es un vestigio, una huella del pasado que nos conduce
a entender y saber ciertos elementos de determinado periodo, es una fuente de
i nformaci -n que hay que develar  tidbmésr , fdpal
claro en la época en que fue producida. Es por ello, que es importante alojarse en la
postura de su momento de produccidén y abordarla con los elementos propios de una
época dada, con los ojos de su momento historico cultural. Comenta Boris Kossay:
importancia de la fotografias como artefactos de época, plenos de informaciones sobre
arte y técnica, alin no ha sido debidamente percibida: las multiples informaciones de sus
contenidos en tanto que medios de conocimiento han sido timidamente empleatla

trabajo?hist-rico. o0

Es necesario acceder a la historia material de su creacion y con ello es necesario
comprender los interstici&stécnicos, es decir el tipo de camara, de lente, de pelicula o
placa, de pixeles, con la que fue captada. Coméntia & s e r : ALos aparatos
cultura y reconocemos la cultura al mirarlos. Aparato significa, entonces, un objeto

cul t®ral o

27 Kossoy, BorisFotografia e HistoriaBuenos aes, Biblioteca de la Mirada, 2001, p. 24.

28 Intersticio:m. Espacio pequefio que media entre dos cuerpos o entre dos partes de un mismo cuerpo.
Intervalo (espacio, distancid)iccionario Manual de Sindnimos y Anténimos de la Lengua Espafiola
Vox. © 2007 Laousse Editorial, S.L.

®Fl usser, Vil he nHaciduhadfimsofa pela fatdgmfsBarcelomanAnagrama, 1999,
pp. 2331. Col. Argumentos.
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Del &mbito técnico también se conduce hacia las formas y estilos de representacion,

en un juego dialéctico y muy enriqeeior de las fuentes trabajadas.

Comprender los materiales con los que se trabajo la imagen permite ceflirse a las
dificultades desde la concepciodn y realizacion de la misma, pues no es lo mismo trabajar
con placas de vidrio de tamafio 11 x 14 pulgadas @®x que t ener una
en los afos cuarenta a los noventa del siglo veinte, o bien tener una camara digital con
una gran capacidad de memoria interna, con una gran resolucidon en pixeles de
principios del siglo XXI. Las formas pueden aparentaisearejantes, pero las formas,
los estilos, las soluciones se transforman conforme cambia el medio técnico pero
también la manera de usar esos implementos. No es lo mismo el trabajo en el cuarto
oscuro con las charolas y los quimicos como el hiposulfitcod® © sabor al acido
acético, en medio de papeles fotosensibles bajo la escasa luz roja, que el recurso de una
gran computadora, con un programa ph®toshop que quita hasta las inclementes
arrugas (ahora hace lo que la pintura logré por afios), al ussadenpresordasercon
tintas al carbon y papel de algoddn parisino. Los cambios pueden ser muy ostentosos o
minimos de una misma imagen a otra. Incluso dentro del mismo medio analdgico o

digital.

Los resultados varian y se transforman de un discutooapues las formas de
solucionar se acercan y se alejan del lado pictérico constantemente, actualmente con el
recurso cibernético las imagenes pueden cambiar diametralmente sin que lo percibamos
por obvio o burdo que parezca. Contemplar en el caso ftaolgrafia los aspectos
técnicos se convierte en algo prioritario, pues desde ahi se desarrollan las formas, estilos

de representacion, también se abren nuevas tematicas.

Por otro lado, no se debe olvidar que el estudioso de las imagenes también parte de
Su propio conocimiento de | as mismas, di
per sonal c 8 esan acto idgoldgica qué se debe considerar tanto del que
efectud el documento: el fotégrafo, como de quien analiza la imagen. Es un camino de

muchos andares, que es necesario contemplar para tener una vision mas profunda del

30Vid. Gluzgold Covo, Sandraa fotografia en la practica histriogréafica: ¢ llustracion o fuenteT&so
de México México, Tesis para obtener el grado de Doctora en Historia, Universidad Iberoamericana, 23
de octubre del 2006, p. 172.
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documento fotogr8fico: A E|l dobl e proceso di
por una distancia tempor al y espacial o, I N

estudioso esté consciente de sus propias limitaciones ante el material y pueda asumir
aquell os el ementos que no puede fAver o, NAobs
personales inconscientes, o por aquellas que no desea ver por sus propias obsesiones,

determinaciones o prejuicios dados.

La meta de los especialistas de la imagen sera localizar y develar las profundidades
de la imagen analdgica o digital, sea cual fuere la metodologia se tendra que volver apto
visualmente para desenmascarar o enmarsdicleiones, realidades, verosimilitudes o

veracidades de la imagen que nos corresponda analizar.

En ocasiones se parte de una metodologia particular para el analisis de la imagen
visual, a veces esto mismo suele encadenar a una vision particular ynite pee el
material arroje los datos que puede proporcionar. Por ejemplo, es comun ver que los
alumnos partan de una metodologia predetermiradamo la Semidtica y no
enfrenten al material con un amplio abanico de posibilidades, como es la herramienta
propia de la historia social, lo que les daria un mayor resultado en la obtencién de datos
que circunscribirse a una sola corriente de andlisis. Por su parte, si el ejercicio que
quieren realizar es el aplicar una metodologia para su andlisis, también seyo
valioso como medio de comprension de los limites y alcances de ese referente tedrico

metodologico.

Ahora bien, para poder abordar las diferentes formas de apreciacion de la fotografia
hay muchos métodos, que provienen de la historia del arteegoansaplicado a las
artes de la tradicion; asi como de la historia de las mentalidades, de la historia social de

lo cultural, de la antropologia visual, de la cultura visual, entre otras.

Actividad.
1. Hacer un ensayo sobre ladementos a tomar en cuenta para
apreciacion histérica y estética de la fotografia. (Mininpad@nas). 3
2. Analizar una fotografia, de acuerdo a p@sametros mencionados en

apreciacion histérica y estética de la fotografia
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3) Géneros fotogréaficos (Fotografia Documental, Retrato, Nataleza, Social, foto
Ensayo, Cientifica, fotografia Nocturna), sus caracteristicas.

Con el término "género" se designa a los diferentes temas tratados en las fotografias.
El principal uso del concepto de "género" sirve para disponer la ubicacion de las
imagenes y facilitar su posterior localizacion en los archivos fotograficos. Las
fotografias del mismo tema se colocan, por tanto, juntas; esta proximidad, mas que

fisica, es el resultado de compartir unas refereticias

"Género (I. Generus, generis) m. Pirtada uno de los grupos tematicos en que se
puede clasificar la produccion artistica..../2. Pintura de género: la que representa escenas

de la vida cotidiana.//3. Géneros tedriéds

Para encontrar la definicion de género en el campo de la fotografiaresoas a la

Enciclopedia Focal de fotografigue responde asi:

"Término para designar el tipo de fotografia en el que aparecen personas en su
ambiente normal de trabajo o diversidon. La esencia del género es la representacion sin
afectacion de la vida coente del individuo medio. La fotografia de este tipo tiene

solamente éxito cuando esté presidida por la naturalidad."

Los géneros en el campo de la fotografia Botografia Documental, Retrato,

Naturaleza, Social, foto Ensayo, Cientifica y fotografathNrna

o Fotografia documental.

31 Diccionario Enciclopédic&ox 1. © 2009 Larousse Editorial, S.L.

321 uis Calvo Anguis, Enciclografic@iccionario de érminos de arte y Disefio, citado 25/05/2@08s 9
horas Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.sitographics.com/dicciona/f.html
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El realismo en fotografia ha tenido su desarrollo en la Historia de la Fotografia a
través de diferentes movimientos conocidos camalismos fotograficogjue han
prestado mayor atencion a la documentacion fotografica dealidad en defecto de los

valores estéticos de la fotografia.

La fotografia documental ha sido quiza el género mas desarrollado desde los inicios
de la fotografia, por aquella asociacion inmediata que se hiciera de la técnica fotografica
a una mayor "getividad" en la captacion de la realidad que otras formas de

representacion visual.

En ese sentido, recordemos que el invento de la fotografia se presenté en la
Academia de Ciencias de Paris, y su presentador, Arago, hizo un fuerte énfasis en las
posibilidades que brindaba este nuevo invento para la arqueologia, la biologia, la
astronomia y para la divulgacion de estas ciencias, en la medida que permitia a muchas

mMas personas ver imagenes de fenomenos distantes e inaccesibles.

Las primeras aplicaciones douentales fueron la fotografia de viajes y la fotografia
de guerra. La fotografia de guerra en el siglo XIX aparece basada en una idea primitiva
de reportaje fotografico, en la que destacaron Roger Fenton en la Guerra de Crimea
(1855), con la primera docuwantacion fotografica de guerra que se conoce, realizada
con muchas limitaciones técnicas (colodion hiamedo) e ideoldgicas, puesto que la
documentacion de Fenton estuvo financiada por el gobierno para que sus fotos llevaran

tranquilidad a los familiares ded soldados.

Poco después, Mathew B. Brady, documenta la Guerra de Secesion en Estados
Unidos (1865), como un proyecto comercial independiente: la realizacién de un album
al finalizar el conflicto. También encontramos otras iniciativas similares en |laaGleer
la Triple Alianza (ArgentindBrasikUruguay contra Paraguay en 1865) por Esteban
Garcia, por encargo de la casa Bates de Uruguay, y en la Guerra del Pacifieo (1879
1884) a cargo de la sociedad Diaz y Spencer (del Chileno Carlos Diaz Escudero vy el

estidounidense Eduardo Clifford Spencer).
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Colonel James Duncan
Daguerrotipo de Mathew Brady,,
Guerra de Estados Unidos Y méxico
1846-1848

Es importante recordar que el fotoperiodismo aun no se desarrolla debido a que
la técnica de impresion de fotografias en los periddicos y revistas (el sistema de medios
tonos u Impresién Offset) seventa en 1880.

En México, a principios del siglo XX, destacaron en este género, la familia

Casasola, estirpe de fotografos que llenaron de imagenes mas de cuatro décadas del
México revolucionario y posrevolucionario.
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Ajenos a estos movimientos, y cenwaden trabajos de documentacion

fotogréfica de la realidad, desarrollan sus trabajos fotégrafos como Arnold Genthe,

Francés Benjamin Johnston, entre otros (VER ANEXOS).

Prisionero zapatista y sus custodios, retrato de grupo, fotografia de Miguel Casasola
Fototeca del INAH, fondo Casasola, 6631

o El retrato

El retrato fotograficoes un género donde se reunen toda una serie de iniciativas
artisticas que giran en torno a la idea de mostrar las cualidades fisicas 0 morales de las

personas que aparecen enitadgenes fotogréficas.

Otra definicién de retrato es aquella que se refiere a la expresion plastica de una
persona a imitacién de la misma, lo que ocurre en la pintura, la escultura y la fotografia.
En un retrato predomina la cara y su expresion. Sengetmostrar la semejanza,

personalidad e incluso el estado de animo de la persona. Por esta razon, en fotografia un

33 Ariel Arnal, Universidad Autonoma de PuebMexico, Construyendo simbolodfotografia politica en
México: 18651911, citado 27/05/2009 a las 17 hofesdoslos derechos reservados, formato html,
disponible en Internehttp://www.tau.ac.il/eial/IX_1/arnal.html
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retrato no es generalmente una simple foto, sino una imagen compuesta de la persona en

una posicion quieta

En 1839 se hace publico el imte del daguerrotipo, siendo su primera aplicacion

practica la produccion de retratos.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX avanza la técnica y se consigue una
mayor naturalidad en el retrato. Uno de los retratistas que mejor aprovecha esta técnica
fue Nadar Descubrio la capacidad que tiene el rostro humano para reflejar la

personalidad.

Intenta que sus modelos tengan caracter, que digan algo. Nadar le pone un sello
artistico al retrato. Hay que tener en cuenta que este fotografo era ademasistaigatu
provenia del arte, y lleg6 a la fotografia con una edad avanzada (30 afios). Ademas, era

investigador de la fotografia y es el primero que hace fotografias aéreas en 1870.

Y Retrato de George Sand realizado por N&dar

La vieja concepcién de retrato fotografico estatico y de frente se pasa de moda y
trata todas las formas posibles de captar al ser humano. Se siguen distinguiendo dos

tendencias &sicas:

34 Diccionario Manual de Sinénimos y Anténimos de la Lengua Espariola®@R07 Larousse
Editorial, S.L.

% Luis Bonilla, Retrato fotogréafico, Valencia, Espafia, 20€ifado: 27/05/2009 a las 17:30 horésdos
los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.luisbonilla.com/gratis/fotografia/retratotografico.htm
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o El retrato pictérico. ElI tomar este tipo de retrato va a depender del
modelo. Este ha de sentirse comodo y, para ello, es fundamental la
comunicacion entre el fotografo y el retratado. Otros trucos para que se
sienta comodo es colocarle en un amtadamiliar, y que esté apoyado
o sentado. No se debe dejar solo al modelo en un espacio vacio y debajo

de un foco.
o Elretrato informal.
Factores a considerar a la hora de realizar un retrato:

v ComposicidnLa vista o el ojo, instintivamente, prefiere eflen y la sencillez y
rechaza el caos y la desorganizacion. Por lo tanto, se deben de manejar tres

reglas basicas:
o Eliminacion en la composicion elementos que resulten superfluos.
o Utilizacion de las leyes clasicas de la composicion:

A Ley de los tercios. Senemos una imagen Yy la dividimos en tres
lineas horizontales y tres verticales, los puntos de fuerza seran

aquellos que entrecruzan las lineas.

A El uso de las diagonales. Por medio de las diagonales, implicitas

o explicitas, se nos lleva a un punto derége

A Huir del centro. Resulta mejor y mas interesante que el objeto o

sujeto retratado quede descentrado.

v Encuadre Se debe aprovechar el marco de la imagen para crear una
composicién dindmica. Esto tiene que ver con las teorias del centro de impacto
visud: en una imagen, si se coloca un punto de interés, el ojo se quedara ahi. Por
tanto, colocando otros centros de interés, se obligara al ojo a recorrer toda la

imagen. Se debe buscar un ritmo para que la imagen no quede estética.

Los encuadres verticalesrslos mas apropiados para el retrato. Pero hay que
tener en cuenta que no es el unico formato. El formato horizontal se utiliza para
39
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incluir elementos no superfluos del ambiente del sujeto que de forma vertical no
se pueden incluir. Normalmente, el ojd fedgrafo se sitla a la altura del ojo
del retratado, aunque se pueden buscar efectos de superioridad o inferioridad

segun la colocacion, mas abajo o mas arriba.

v Uso del color La fotografia puede tener colores frios, célidos, suaves,... Puede
qgue haya n color dominante o no. El uso de los filtros ayudan a crear efectos de
color.

vV Luz. Hay que tener en cuenta la intensidad de la luz y cémo refleja ésta en el
sujeto. La calidad de la luz es también muy importante (si es suave, dura,...).
Dependiendo de ldireccién de la luz, ésta tendra un efecto u otro. Si la luz esta
de frente, aplana la cara. La direccion lateral hace efectos de sombra
desagradable, al igual que la luz desde abajo o desde arriba (cenital). Hay un
retrato clasico que es mostrar al sujetocual es, retrato a contraluz (el foco
desde atras), retrato de la silueta (foco desde atras sin rastros), retrato en clave
alta (muy pocos negros y tonos muy brillantes y luminosos), retrato en clave

baja (muy pocos blancos y muchos negros), se etrandres tipos de luz:
o Natural en interiores. Es la que da mejor resultado.
o Flash. Da menos calor, mas potencia y gasta poco.
o Tungsteno. Es incobmodo, provoca calor y brillos.

VvV Objetivos Los mejores objetivos para el retrato son los teleobjetivos cortos.
Permiten mantener una distancia respecto al sujeto. El peso obliga a utilizar el
tripode. Los teleobjetivos largos se utilizan también para primeros planos muy
cortos, pero tienen muy poca profundidad de campo. Un objetivo normal sirve

para sacar al sujetn su entorno. Un gran angular distorsionara la imagen.

o Fotografia de Naturaleza
La fotografia de naturalez&rata de enmarcar en el papel la grandiosidad de los

paisajes, la fauna, la flora y los pequefios detalles. La fotografia de la naturaleza tiende
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centrar su atencion en la captacion de aspectos estéticos, muy por encima de otros tipos
de fotografia.

Fotografia de paisajesSe trata de un tipo de fotografia de naturaleza en la que se

captan grandes escenarios de la naturaleza. Suelen utilizptseoskde gran angular y

aperturas muy reducidas para poder trabajar a la mayor profundidad de campo posible.

Volcan de lzalco, El Salvador, Centroaméffta

Fotografia del mundo salvaj8uelen utilizarse altas velocidades de obturacion
para poder captar el movimiento. Para conseguir un nivel adecuado de exposicion se
utilizan objetivos claros y de elevado angular. Los grandes fotografos de vida salvaje
suelen ir equipados con objetivos de potente zoom para poder trabajar a distancia y

evitar ser vists.

Tucan verde (Aulacorhynchus prasinis)

36 Tour CentroAmeérica, ©Copyright 2008 2009, Principales volcanes en El Salvador, citado 26/05/2089
18 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.tourcentroamerica.com/elsalvador/tres_aoks.html

%Biologos de El Salvador, El Salvador, Aves de El Salvador, 2009, citado 01/07/2009 a las Tdumrsps
derechos reservados, formato html, disponible en Internet: http://avesdeelsalvador.blogspot.com/
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Fotografia macro Se trata de un tipo de fotografias de naturaleza que se toma a

distancias muy cortas y en las que se buscan los pequefios detalles de la naturaleza.

Macrofografia®

v Fotografia de aproximaciofequefios teleobjetivos (hongos, mariposas,
planta).

Vv Micro fotografia: Fotos realizadas a través de un microscopio (protozoos,
alga).

v Caza fotografica: Grandes teleobjetivos, Hide y camuflaje (mamiferos,
aves, reptiles).

Vv Fotografia submarina: Camaradaeeas, equipos de inmersion (peces,
algas, corales, moluscos).

Vv Astrologia: Fotografias a través de telescopio (luna, sol, estrellas,

nebulosa).
o Fotografia social

La Fotografia Social es una rama de la Fotografia Documental y es aquella que se

constituye en una evidencia respecto a la realidad. Basicamente se refiere a la

%8 Salvatruchos.conMacrofotografia, ESalvador 2008009, citado 01/07/2009 a las 19 hofBsglos
los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.salvatruchos.com/foro/index.php?topic=2921.0
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documentacién de las condiciones y del medio en el que se desenvuelve el hombre,
tanto en forma individual como social. El objetivo es generar consciencia social, que no
es otra cosa gusolidaridad. Puede tener un caracter de denuncia, con la intencién de
producir un cambio o una transformacion. Ademas puede tener también como finalidad,

el conocimiento en si mismo y la comprension de la humanidad.

En lugar de captar la vida en otrastpa del mundo, algunos fotografos del siglo
XIX se limitaron a documentar las condiciones de su propio entorno. De esta manera, el
fotégrafo britAnico John Thomson plasmé la vida cotidiana de la clase trabajadora
londinense alrededor de 1870 en un volurdenfotos tituladoVida en las calles de
Londres(1877). El reportero estadounidense de origen danés Jacob August Riis realizd
de 1887 a 1892 una serie de fotografias de los barrios bajos de Nueva York recogidas en
dos volumenes fotografico€6mo vive laotra mitad (1890) eHijos de la pobreza
(1892). Entre 1905 y 1910 Lewis Wickes Hine, socidlogo estadounidense responsable
de las leyes laborales para nifios, captd también en sus fotos a los oprimidos de Estados
Unidos: trabajadores de las industrias sid@tallrgicas, mineros, inmigrantes
europeos Y, en especial, trabajadores infantiles. En Brasil, Marc Ferrez plasmoé en sus
fotografias la vida rural y las pequefias comunidades indias. En Peru, el fotografo
Martin Chambi recoge en su obra un retrato de ¢eedad de su pais y en especial de

los pueblos indigenas.

Las fotos del francés Eugéne Atget se sitian a medio camino entre el documento
social y la fotografia artistica, ya que su excelente composicién y expresion de la vision
personal van mas alla del retestimonio. Atget, quizds uno de los mas prolificos
documentalistas de esta época, obtuvo entre 1898 y 1927 una enorme cantidad de
escenas poéticas de la vida cotidiana de su querido Paris y sus alrededores. El cuidado y
la publicacion de su obra se @sba los esfuerzos de otra habil documentalista de la

vida urbana, Berenice Abbott.
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El proyecto de John
Thomson, ' la Vida De la
calle en Londres ',
captura comerciantes,
compradores,
trabajadores de la calle,
entre otros en 1877

Londres®.

Durante la @an Depresion, la Farm Security Administration contratdé a un grupo

de fotografos para documentar aquellas zonas del pais mas duramente castigadas por la

catastrofe. Los fotoégrafos Walker Evans, Russell Lee, Dorothea Lange, Ben Shahn y

Arthur Rothstein, emé otros, proporcionaron testimonios graficos sobre las condiciones

de las zonas rurales afectadas por la pobreza en Estados Unidos. El resultado fue una

serie de fotografias de trabajadores emigrantes, aparceros, y de sus casas, colegios,

iglesias y perteencias. Fue tan convincente como evidencia que como arte. La

contribucién de Evans, junto con el texto del escritor James Agee, fueron publicados

separadamente bajo el tittiogiemos ahora a hombres famog@841), considerado

como un clasico en su camp

39 Brian Ulrich, Estados Unidos, 200Bhn Thomson, citado: 28/05/208%s 18:30 horad odos los
derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.notifbutwhen.com/2/2005_08_01_notifbutwhen_archive.html
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Wal ker Hlvoagnise mois ahor a (a941% mbres f amos

o Foto Ensayo
Un foto ensaytt es una coleccion de imagenes que colocan en un orden especifico o
secuencia para decir el progreso de algun acontecimientos o situacién, emociones o

conceptos.

El foto ensayo usa las mismas técnica de relatar una historia que un ensayo normal
pero traducido en imagenes visuales. Pueden ser digitales o pelicula.

Las imagenes deben de estar colocadas en forma de una historia, ensayo o grupo.
Debe alcanzar coherenaci@sual con la integracion de palabras, fotos y la posiciéon de

éstos en la presentacion. Es una combinacion de arte y de periodismo.

40 Daniel Rivas Pacheco, Madrid Espafia, Fotoperiodismo Walker Evans20006citado: 25/05/2009
a las22:45 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://sinfuturoysinunduro.com/2009/03/09/fotoperiodisememadrid/

41 El ensayo consiste en la defensa de un punto de vista personal y subjetivo sobre un tema (humanistico,
filosofico, politico, social, cultural, etcétera) sin aparato documental, de forma libre y asistematica y con
voluntad de estilo.
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Los elementos de un ensayo de la foto se deben estructurar de una manera que
transporte facilmente a la espectadora ustoiia. Cada foto individual contribuye a la

historia, al tema, y a las emociones totales del ensayo.

Las fotos deben ser compositivas y artisticas e informativas y educativas. Podria
tener subtitulo, la oportunidad de describir qué esta sucediendalagmas (claves) y
asegurarse de que el espectador entiende. Se puede incluir el contenido informativo en

estos subtitulos en caso de necesidad.

Cuenta una historia con una secuencia de eventos 0 acciones. Pueden seguir un
individuo o una actividad dursatiempo y presentar esta historia en orden cronoldgica.
Se centra en un tema central (falta de vivienda, el ambiente, etc.) y presenta las fotos
relevantes a ese tema. Debe de ser Dindmico, Interesante, Actualidad y Trata de

informar.

La investigaciorprevia ayuda a planificar las fotos de lo que se quiere documentar.
Debe evocar con eficacia emociones porque mientras proporciona la informacién, las
fotos evocan emociones al espectador que transmite el mensaje eficazmente. Debes
encontrar una gama (Wwadad) de fotos deben ser incluidas: Panoramicas, Detalladas,

Retratos.

El fotégrafo William Eugene Smith (Kansas, EE.UU. 19BF8) es reconocido
como creador del llamado ensayo fotografico. En el periodo que va desde 1947 hasta
1954, Eugene Smith prade sus grandes ensayos fafa que acabarian por redefinir
el significado del término periodismo grafico, y por posicionar a Smith como un experto

indiscutible de su campo.

En total realiz6 mas de 2.000 fotografias de las cuales 1.575 correspondebl@l p
de Deleitosa en la provincia de Céaceres. El reportaje fue publicado en la kéeista
bajo el titulo deSpanish Village: It Lives in Ancient Poverty and F{#tdea espafiola:
vive en la pobreza ancestral y la fe) el 9 de abril de 1951. En 196Mirpaga en Japdn
trabajando para la empresa industrial Hitachi. En 1970 trabaja el reportaje mostrando las

consecuencias de la polucion industrial y del envenenamiento por mercurio. En 1976 se
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Instala en Tucson (EEUU), donde enseiia en la Universidad denAriy el 15 de

octubre de 1978 fallece como consecuencia de una hemorragia cerebral.

Eugene Smith,Spanish Village,
1950*

o Fotografia Cientifica

En el campo de la investigacion cientifica las placas y peliculas fotogréficas, se
encuentran entre logeenentos mas importantes para la fotografia, por su versatilidad y
también porque la emulsion fotogréfica es sensible a los rayos ultravioleta e infrarrojos,
a los rayos X y gamma y a las particulas cargadas. La radiactividad, por ejemplo, fue

descubiertal ennegrecer accidentalmente la pelicula fotografica.

42 Andreas Viklund, Publicado por Jordi Guzman, 2007, Pasa la vida un viaje persoRalg&iie
Smith-Espanish Village, citawl27/.05/2009Todos los derechos reservados, formato html, disponible en
Internet: http://agaudi.wordpress.com/2007/12/08ygenesmith-spanishvillage/

43© Prisacom S.A.Ribera del Sena, Kalipedia, Madrid Espafa, Notacion cientifica, citado: 27/08/2009
las 12:15 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.kalipedia.com/matematicasitmetica/tema/numeragales/notacion
cientifica.html?x=20070926klpmatari_226.Kes
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Muchos instrumentos O6pticos, como el microscopio, el telescopio y el
espectroscopio, se pueden utilizar para obtener fotos. Otros instrumentos, como los
microscopios elgrénicos, osciloscopios y terminales de ordenador, estan equipados
también con mecanismos para tomar fotos o con adaptadores que permiten el empleo de
una camara normal. En los laboratorios se suelen utilizar cAmaras Polaroid para obtener
imagenes de logesultados de la investigacion con rapidez. Una de las actividades mas
importantes en la investigacion sobre la fisica de particulas, es el estudio de miles de
fotos tomadas en las camaras de burbujas de los detectores de particulas, con el fin de
encontra interacciones entre ellas. Mediante el uso de peliculas especiales se puede
fotografiar directamente el rastro o la estela de particulas cargadas.

La fotografia que capta y produce imagenes de rayos X, llamada radiografia, se
ha convertido en un importenmedio de diagndstico en el campo de la medicina. La
radiografia, utiliza potentes rayos X o gamma, se emplea también para descubrir
defectos estructurales y de soldadura en recipientes de presion, tuberias y piezas
mecanicas, en especial, aquellas qureesenciales por medidas de seguridad, como las
de centrales nucleares, aviones y submarinos. En muchos casos la pelicula, protegida de
la luz en un envoltorio estanco, se aplica contra un lado del objeto mientras que éste

recibe la radiacion desde elatr

La fotografia de los rayos X, se utiliza también para estudios estructurales de
materiales cristalinos. Con el desarrollo del laser, una técnica llamada fotografia sin

lente, la holografia, es capaz de reproducir imagenes en tres dimsnsione

En la fotografia astrondmica la fotografia ha desempefiado un papel importante,
al colocar una placa fotogréfica en el plano focal de un telescopio los astrénomos
pueden obtener imagenes exactas de la situacion y brillo de los cuerpos celestes.
Comparand fotografias de la misma zona del cielo, tomadas en diferentes momentos,

se pueden detectar los movimientos de ciertos cuerpos celestes, como los cometas.

Una importante cualidad de la placa fotografica utilizada en astronomia es su
capacidad para captanediante exposicione
de larga duracién, objetos astronémicos

imperceptibles que no pueden ser observa
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visualmente. Ultimamente se ha mejorado la sensibilidad de la fotografia mediante
técnicas que permiten una mayor precision de la imageniaSracciertas técnicas
informaticas se consiguen imagenes mas detalladas y exactas procedentes de fotografias
del espacio exterior borrosas y alejadas. Los ordenadores digitalizan la informacion
fotogrédfica 'y después la reproducen con una definicibn  mayor.
M42 La gran nebulosa de Orién, 2006

o Fotografia Nocturna
La principal caracteristica de las fotografias nocturi
es la falta de luminosidad. Para realizar este tipo de fotc
utiliza:
o Un tiempo de expdsiéon alto, del orden de
segundos, dependiendo del grado de oscuridad.
0 Un tripode o un soporte para apoyarse.

o Un disparador para evitar mover la camara.

Consejos para tomar fotografias nocturnas.

Al tratarse de velocidades @gposicion lentags convergnte comprobar si la
camara tiene ehodo B(Bulb), que permite tomar una fotografia durante el tiempo que

se quiera(aunque algunas lo tienen limitado).

Se usa el modManual para controlar tanto la abertura de diafragma como la
velocidad de obturacionayque lafotometriade este tipo de escenas es muy conflictiva

y obliga a introducir manualmente valores adecuados.

El momento mas adecuado en un paisaje nocturno es el inmediatamente
posterior a la puesta de sol o el anterior a su salida. Ya que enaheaaerrada no se
encuentra suficientes detalles ligeramente iluminados que destacar. También es

importante seleccionar muy bien el escenario adecuado segun el momento.

44© EDICIONES EL PAIS, S.LMadrid, Espafia, 2006, M42 o la Nevulosa de Orion, citado 27/052009 a
las 8 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.elpais.com/fotogaleria/Galasimebulosas/6362/elpfot/
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Al fotografiar motivos estaticodiay que buscar elementos mas iluminados que

contrasén con fondos oscuros o viceversa (siluetas sobre un cielalsemmado).

Para captar motivos anovimientqg como, por ejemplo, un paisaje urbano con
luces de los vehiculos, hay que intentar que no haya luces directas muy potentes
(farolas, focos.), pwto que quedaran sobreexpuestas.

Es muy important@lanificar bien la tomaTomarse el tiempo necesario, hacer

pruebas y asegurar bien el tripode para evitar sorpresas.

Es muy util disparavarias tomas de pruep@nto por encima como por debajo
de lo que nos sugiere el fotometro de la camara. Para ello, sobreexponemos un par de
puntos, y lo mismo para una toma subexpuesta. Con los resultados en pantalla se tendra
una buena medida de por donde se tiene que mover, teniendo en cuenta que este aspecto

es elmas critico en este tipo de fotografias.

Para comprobar si se tienen objetos muy luminosos y zonas muy oscuras la
medicion ponderada o matricial no sera la mas adecuada, usgipruna medicion

puntualen una zona con un valor medio.

Si la cdmara tienalopcion deslevar el espejprevio al disparo hay que usarlo.
Si no fuese asi (algunas no lo permiten), se tiene la opcién de disparar con algo mas de
tiempo. Aunque parezca paradojico, la ligera trepidacién de la camara al elevar el

espejo se puede disitar si se aumentamos la exposicién. Asi no se pierde nitidez.

También es util usar la opcion de ahorquillado, asi se asegura que se esta

tomando la toma adecuada, ya que la pantalla LCD nos puede engafar.

Hay queevitar usar una velocidad ISO altaejor dejarlo en 100 6 200, puesto
gue un valor mas puede produekcesivo ruideen las zonas mas subexpuestas (todo

depende el umbral de ruido hasta el que se pueda llegar con cada camara).

En cuanto al objetivo, mejor un angular o teleobjetivo corto, ydesaina
abertura media minimadependiendo de la situacion, pero hay que recordar que hay

que intentar lograr la maxima nitidez y una amplia profundidad de campo suele ser la
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mejor opcién, ademas de que se logra el efecto estrellado mas pronunciado de los

puntos luminosos.

Con el enfoque No usar el modo automatico, con tan poca luz seguro no

acertara. Mejor en manual.

Para destacar un motivo en particular se puede usar el flash (programado), por
ejemplo, para iluminar personas en movimiento. Otra opesdiluminar a intervalos

con undinternaalgin elemento, se logra que aparezca ligeramente mas iluminado.

Por dltimo, recordar que se puede mejorar en el procesado posterior viendo la

imagen en la pantalla de nuestro ordenador, especialmente, loteebdmrioque

Mservellon/2008

Playa Dorada, Sonsondfe

45 Flickr, Miguel Servellon, El Salvador, 2008, citado:01/07/2009 a las 17:45 horas, Todos los derechos
reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.flickr.com/groups/flickrsv/discuss/72157612215598984/
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Actividad.

1. ¢Cuales son las caracteristicas de la fotografia DocumBetagto,
Naturaleza, Social, foto Ensayo, @Qiica, fotografia Nocturna?

2. Partiendo de las caracteristicas de la fotografia documental, realiz
tres tomas fotogréficas sobre la pobreza salvadoreia.

3. Realizar un retrato de uno de los compafieros de céatedra.

4. Realizar tres tomas sobre fotografia de pais&egrafias del mundc
salvaje y macrofotografia.

5. ¢Cual es la diferencia entre la fotografia social y la documental?
Ejemplifique su respuesta

6. Realizar un foto ensayo con un minimo de 25 fotos, tema libre.

7. Tomar una foto nocturna sin flash y la mismifoon flash.
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4) Que es la Fotografia Digital

La fotografia digitales el registro de imadgenes de objetos que reflejan o emiten luz,
por medio de una camara que organiza las ondas luminicas incidentes hacia un sensor
fotosensible donde son transformadas a impulsos eléctricos y almacenadas, por lo

regular en tarjetas de memoria extraitfles

Tipos de cadmara y elementos de la camara Digital
Las camaras fotograficas se pueden dividir por su forma tamafo, tipo de

tecnologia, laesolucién tipo de dptica y prestaciones entre otras propiedades.

Los elementos que componen una camara fotografica.
1. Elementos opticos.

OBJETIVO. Capta la imagen del exterior y la proyecta de manera nitida y de
forma invertida sobre la pelicula. Es conjunto de lentes que concentran los rayos de
luz Emanados por el objeto en la camara. En su forma méas simple lo definimos como
un trozo de vidrio pulido. El objetivo es alcanzado por la luz que se dispersa a partir del

individuo y le hace converger @eevo formando una imagen.

VISOR. Elemento a través del cual se puede ver anticipadamente la perspectiva
y el campo visual que abarca la fotografia. Todas las cdmaras portatiles, precisan de

algun tipo de visor que permita encuadrar y componer una imagen.
2. Elementos mecanicos.

DIAFRAGMA Es el disco que controla la cantidad de luz que llega a la pelicula.
El diafragma o abertura siempre esta situado cerca del objetivo y actiia como el iris del
0jo humano, variando su diametro podemos controlar la luzeqgtra en la camara.
Controlamos su abertura mediante un anillo exterior que abre y cierra las laminas. El

diafragma presenta una escala de niumeros f.

OBTURADOR Dispositivo mecanico por el que se controla el tiempo de

exposicion de la pelicula a la luz. Hecir es el que permite decidir en el momento

46 © FotoNostra, Esparia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 20/05/2009, Fotografia y Disefio
fotografico digital, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/
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exacto en el que se haré la fotografia y el tiempo que estard expuesta a la luz, controla la

velocidad.

SISTEMA DE ARRASTRHMecanismo por el cual avanzamos la pelicula. Suele

ser automatico.

Botdn de disparo

RIS Ao Micréfono

Visor

Luz temporizador

wt
ot 3.2,,”“

Altavoz
Fotometro

Objetivo/Lente

Caracteristicasde una

camara digital, Vista de frerife

47 Curso de fotografia digital, America latinaaller de fotografia digital: conceptos basicos, citado
25.07.2009 a las 11:36 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Interne:

http://fotogrfiadigital.blogspot.com/
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Pantalla digital : Seleccionador de efectos
Visor

Controles (menu de opciones)

Compartimento memoria/pilas

Vista traser#®

3. Elementos electronicos.

Exposimetro. Mide la cantidad de luz que refleja el motivo a fotografiar, 6 que
incide en el mismo. Con esta medicion se regula el diafragma y la velocidad de
obturacién A la combinacién de diafragma y velocidad de obturacién se le llama

exposicion.
() El sensor y los pixeles

El sensor de imagees el elemento de urma@mara fotogréfica digit que capta la
luz que compone la fotografia. Se trata de amp formado por millones de
componentes sensibles a la luz que aéspuestosorman la imagen fotogréfica.

En la fotografia digital el sensor electronico es el equivalente del carrete
fotografico convencional. El sensor es una matriz de elementos fotosensibles que
funciona convirtiendo la luz que capta egfiales eléctricas que pueden recogerse,
medirse y convertirse en una representacion electronica del patron global de

48 |bid 47
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iluminacién que llegd al sensor. Finalmente, el fichero informético que almacena ese
patron puede ser representado en una pantalla (gpehfptogréafico realizando ciertos

procesos) de modo que nuestros 0jos lo perciban como una imagen.

Cada uno de los elementos fotosensibles del sensor se denurahépicture
element). EI numero de pixeles del sensor se suele medir en millones de (ixele
megapixeles, Mpx). De forma general se puede decir que mayores numeros indican la
posibilidad de imprimir (o0 visualizar) fotos a tamafios mas grandes con pérdidas de
calidad menores. Una resolucion de 2Mpx se suele considerar la minima para la
impresid de fotografias a tamafio 10x15cm. Una resolucion de 3Mpx permite imprimir

normalmente fotografias a tamafio 20x25cm.

Otro factor importante con respecto al sensor es el tamafio y forma del mismo. Un
sensor grande que contenga un numero relativamente pedgigficeles deberia tener
una gran area por pixel; y viceversa: un sensor pequefio con el mismo numero de
pixeles tendra una reducida area por pixel. Los pixeles mayores tienden a generar una

mejor calidad de imagen y una mayor sensibilidad.

La forma del sesor suele ser rectangular y la proporcién entre alto y ancho del
sensor también es importante ya que las fotografias finalmente obtenidas con la camara
suelen ser con formato 4/3 y si el sensor no es 4/3 esta claro que las imagenes captadas
han de ser paesadas digitalmente para generar una imagen con esas proporciones con

el riesgo que ello conlleva de introducir imperfecciones.

De lo anteriormente citado se puede deducir que el mejor sensor es grande, con una
proporcién de 4/3 y con un gran numero deefas. En la practica esto no es siempre

cierto ya que esto afecta sensiblemente al tamafio global de la camara y a su precio.
En cuanto a la tecnologia de los sensores, las mas extendidas actualmente son:

1 Sensor CCDes el mas extendido tanto en fotografia como en video.
1 Sensor SuperCCI2s el mas extendido tanto en fotografia como en video.
1 Sensor CMOSque va ganando peso gracias a su menor consumo de energia y

su menor coste de fabricacion.
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1 Foveon X3a diferercia de los anteriores no realirderpolaciénde los colores
para la obtencién de la imagen.

Ademas, junto a los cuatro tipos de sensores mencionados, algunas marcas han

optado por aportar nuevas aproximaciones

Este es el caso @&@onyy su CCD RGBE. La modificacion, en este caso, se produce
en el filtro Bayer colocado delante del sensor. En lugar de apostar ptasiea
combinacion de filtros rojos, verdes y azulesn predominancia de los verdes por ser
el ojo humano més sensible a este collms ingenieros de la compafiia han ajustado
mas este parametro y han llegado a la conclusion de que nuestra vista pertgn
concreto de verde: el esmeralda. Asi, este filtro Bayer modificado contiene una mitad de

pixeles verdes filtrados especificamente para el verde esmeralda.

Otra variacion seria el chip sensorKiedak que sustituye los patrones basicos rojo,
verde y azul por cian, magenta y amarillo. En efecto, mientras otros sensores toman una
imagen ‘positiva’ éstos graban negativos digitales utilizando colores secundarios en
lugar de primarios (aunqueego los datos son convertidos a RGB para mantener la
compatibilidad con el resto del mercado). La ventaja de usar estas componentes
secundarias es que esos colores contienen mayores factores de transmision que los
colores primarios complementarios lcatvedunda en una mayor sensibilidad en ciertas

circunstancias (no en todas).
(b) Calidad de Imagen Digital

Los factores claves en la valoracion de la calidad de la imagen son la resolucion, el

color y el tono, y la apariencia general.

ResolucionLa resolucid es el factor clave en la determinacion de la calidad de
imagen de materiales de texto y otras representaciones con base de bordes definidas.
Para los materiales graficos, especialmente imagenes de tono continuo, la profundidad
de bits, la representaci@®! color, y el rango dinamico, se combinan con la resolucion
para determinar la calidad. Los atributos de la resolucion que deben ser inspeccionados
son la legibilidad, integridad, oscuridad, contraste, nitidez, y uniformidad. La medicion

y evaluacion deada trazo y detalle son Utiles para valorar la calidad de la imagen.
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100 dpi 300 dpi 600 dpi

Efectos de la resolucién sobre la calidad de la ima@empare la calidad de estas tres

imagenes bitonales de un grabado en madera capturado en distintas resoluciones.

Color y tono.Para las imgenes en color, a escala de grises, y para algunas
imagenes monocromaticas, la reproduccion del color y del tono son indicadores
significativos de la calidad, complementando el "detalle" proporcionado por la
resolucion. El objetivo que se persigue al héeemloracion de la apariencia del color y
del tono es determinar en qué medida una imagen transmite la misma apariencia al
tiempo que el color y el tono varian respecto del documento original (o del intermedio
utilizado). La valoracion del tono y del colpuede ser altamente subjetiva y cambiante
de acuerdo con el entorno de visualizacion y las caracteristicas de los monitores y de las

impresoras.

A continuacién encontrara ilustraciones que demuestran los efectos del color y el

tono sobre la calidad da Imagen.
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Rango dinamico:Compare la imagen de la izquierda con la imagen de la

derecha, la cual tiene un rango dinamico limitado, en especial el detalle en cuanto a las
sombras y los toques de 18z

Profundidad de bitsCuando se reduce unaagen de 24 bits (izquierda) a una

de 8 bits (derecha), la reduccién del color puede tener como resultado artefactos de
cuantificacioriC.

49 © dZoom, Pasion por la fotografia, mexico, 289 fotografia digital: calidad de imagen, citado el
25.05.2009 a las 22 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Interne:

http://www.dzoom.org.es/cor@8-formatofichero-imagenfotografia.html
%0 |bid 49
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Brillo y contraste:Compare la imagen de la izquierda con la imagen de la

derecha, que posee alto brillo y contedist

Evaluacion generalla calidad de la imagen es acumulativa, afectada por una

variedad de factores individuale®ndimiento del sistema de captura, resolucion, rango
dindmico, y precision del color. La evaluacion final deberia realizarse sobre lanimage

en general, apreciando todos los factores individuales que contribuyen a la calidad.
Caracteristicas de una imagen digital
Dos son las caracteristicas fundamentales que varian entre los diferentes formatos:

1 Profundidad de colose trata del nUmero maxinae colores diferentes que

puede contener una imagen en un formato
1 Compresiodrsi el almacenamiento de la informacién binaria es tal cual, o previo

paso por una etapa de compactacion de la informacion

Las imagenes en formatos comprimidos de un tamafofyrafidad de color dados
ocupan menos que las no comprimidas. Al mismo tiempo, sucede que al abrirlas y
escribirlas tras haberlas modificado hay que descomprimirlas en el primer caso y
comprimirlas en el otro. Sin embargo, estos procesos de compresionigession no

llevan apenas tiempo.

La compresion con pérdidaSe trata de un mecanismo de compactacion de la

informacion de las imagenes digitales en que se consiguen unos elevados ratios de

*1|bid 49
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compresion. Aunque conllevan una pérdida en la informacion taptwy en la calidad

de la imagen. En los formatos de compresion con pérdidas se aplican algoritmos que
permiten decidir cual es la informacidbn menos relevante para el ojo humano y la

desechan. A mayor cantidad desechada mayor compresion, menor espaxio, pe

también menor calidad.

Formatos de ficheros de imagenes digitales

TIFF: es uno de los formatos de almacenamiento sin pérdidas que usan muchas
camaras digitales. También se usa en los programas de retoque de imagenes digitales.
Es un formato de almacen&nto de la mas alta calidad. Admite una profundidad de
color de 64 bits, aunque gracias al uso de un algoritmo de compresion sin pérdidas

consigue reducir su nivel de espacio.

RAW: se usa como alternativa a TIFF. Consiste en almacenar directamente la
informacion que procede del sensor de la camara digital. Si hubiera que convertirla a
TIFF el proceso tendria una mayor demora y requeriria mayor espacio de
almacenamiento. Los formatos RAW suelen ser distintos entre los fabricantes. Como
inconveniente tieneque para poder trabajar con las imagenes en un PC o para
imprimirlas hay que llevar Afortunadamente se puede decidir el nivel de pérdidas (y por
tanto de calidad) que se desea tener. Aun con los niveles de calidad mas altos en JPEG
el ahorro de espacio eensiderable frente a, por ejemplo, un fichero TIFF

GIF: es el otro gran conocido de los internautas. Utiliza un algoritmo de
compresion sin pérdidas. Sin embargo, la calidad en las imagenes no llega a ser muy
alta por su limitada profundidad de colol¢s 8 bits). Permite transparencias e

imagenes rodantes (que reciben el nombre de GIFs animados)

PNG: otro de los formatos de Internet, aunque no tan popular como los dos
anteriores. Ha sido concebido como el sustituto de GIF, incrementando su profundidad
de color (hasta los 48 bits) y usando un mecanismo de compresién sin pérdidas

mejorado.

PSD: se trata del formato nativo del conocido programa de retoque fotografico

Photoshop Admite capas, texto y almacena el estado de ediciéon / manipulacién en que
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puede haber quedado una imagen. Permite almacenar las imagenes con la calidad mas

alta, aunque a costa del uso de un gran espacio en disco. a cabo su conversion a otro

formato estandar, lo cual lleva un cierto tiempo. Sin embargo, el nivel de calidad que

tienen las imagenes en RAW es semejante al de las imagenes TIFF

JPEG: es uno de los formatos mas populares, siendo uno de los mas usados

también en Internet. Permite almacenar y transmitir las imagenes ocupando muy poco

espacio, aunque con pérdidas de calidad

Estas son las principales caracteristicas de los formatos mencionados

Compresion  Profundidad de

Formato
Tipo color
Opcional / Si _
TIFF s 1 a 64 bits
pérdidas

RAW  Sin pérdidas 48 bits

JPEG Con pérdidas 8 0 24 bits

GIF Sin pérdidas 1 a 8 bits

PNG Sin pérdidas 1 a 48 bits

PSD Sin pérdidas 1 a 64 bits

Uso tipico

Imdgenes de alta calid:
camaras digitales, escane
impresion

Camaras digitales

Cémaras digitales, Intern
impresion, intercambio (
imagenes

Internet, imagenes de reduc

tamafio, logos...

Internet, gréficos, iconograi

software

Edicién y manipulacion

En las camaras digitales, el formato mas comunmente usado es el JPEG. De

hecho, salvo usos bastante especificos, es perfectamente valido para la practas tota

de fotografias que queramos tomar. La combinacion entre el nivel de pérdidas (que se

regula con el nivel de calidad que se elige en los menus de la camara) y la resolucion

con que tomamos la foto nos da el espacio total que ocupara una foto. Yecdates

la cantidad de memoria disponible con que cuente nuestra cadmara, sabremos el nimero
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de fotos con esa resolucion y esa calidad que podemos almacenar. La siguiente tabla

recoge un ejemplo*:

. _ Tamafio de [eEn una tarjeta de 256 ME
Resolucion Calidad

imagen caben...
2272 x
RAW 3780 KB 65
1704
2272 x _
Superfing 2002 KB 123
1704
2272 x
Fina 1116 KB 222
1704
2272 x
Normal 556 KB 443
1704
1600 x _
Superfiné 1002 KB 246
1200
1600 x _
Fina 558 KB 440
1200
1600 x
Normal 278 KB 868
1200
1024 x 76€& Supefina 570 KB 431
1024 x 76€ Fina 320 KB 762
1024 x 76€ Normal 170 KB 1390

*Fuente: Canon <<La fotografia digital a su alcance>>

Ejemplo préactico
A continuacion se incluye un ejemplo en el que podra verse el efecto de la
compresion con pérdidas Ig variacion de este ultimo (el efecto) en funcion de la

calidad (y, por tanto, del nivel de pérdidas).
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B — RE- A8 4

Formato: TIFF (LZW) Resolucién: 250 x 334 pixels Tamafio: KB}

_ i
;| 27
¥ [
L) >

Formato: JPEG (calidad maxima) Resolucion: 250 x 334 pixels Tamafio: 53 KB

52© dZoom, Pasiongr la fotografia, mexico, 2063009, Caracteristicas de una imegen digital, citado el
27.05.2009 a las 17:40 horas, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Interne:
http://www.dzoom.org.es/cor@8-formatofichero-imagenfotografia.html

53 |bid 52
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A T N i

Formato: JPEG (calidad alta) Resolucién: 250 x 334 pixels Tamaiio: 38 KB
| LR 4 A2 i

Formato: JPEG (calidad media) Resolucién: 250 x 334 pixels Tamaid>30 K

%4 |bid 52
%5 |bid 52
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¥y 3

Formato: JPEG (calidad baja) Resolucion: 250 x 334 pixels Tamarfio: 26 KB

(c) Sensibilidad 1ISO
La sensibilidad 1ISO marca la cantidad de luz que necesita la Gapara hacer
una fotografia. Este concepto, que viene arrastrado de la fotografia convencional, se

mantiene en la fotografia digital, aunque sus fundamentos son algo diferentes.

Recorte de 150 x 170 pixeleRecorte de 150 x 170 pixele
de una imagen tomada con de una imagen tomada con
una compacta a 0aSO una compacta a 800 ISO

(d) 1SO Digital: la relacion sefiaruido

Sefiales toda informacion significativa para construir umsage.

%6 |bid 52
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Ruido es cualquier otro dato que acompafie a la sefial dificultando su

transmision, almacenamiento y comprension.

En las camaras digitales, s@nsor o CCLes el chip encargado de la captura de
la imagen. Esta compuesto por una malla de milesldascéotosensibles en las que se
recibe la imagen formada por el lente.

Cada una de esas celdgmera una corriente eléctrica en presencia de .|&&az
corriente eléctrica serd luego convertida en datos numéricos que se almacenaran en

forma digital bharia en la memoria de la cdmara dando origen a un pixel.

Cada una de esas celdas genera una cantidad mas o menos fija de corriente
eléctrica (y por lo tanto de datos) al azar, ain en ausencia de la luz y en relacion a la

temperatura.

La sensibilidad deada uno de los elementos del sensor es fija, con un valor
aproximado equivalente a 100 ISO. lindices ISO superiorapie nos ofrece la cAmara
digital se logran no por un incremento en la sensibilidad de los elementos captores, sino

por unaamplificaciénposterior de la sefigue estos emiten.

Como estos elementos tienen una emision de sefal de base mas o menos fija, al
capturar una sefial luminica débil y amplificarla, se astplificando también una
buena porcion de la emision de datos aleatoria dpl cbhn lo que se mezclara una

cantidad de sefial aleatoria sin contenido a la sefial correspondiente a la imagen.

La mayor calidad de imageron una camara digital se obtendis&ndola a su

menor sensibilidad IS@quivalente.

El uso de sensibilidades IS@ayoresse traducira en uaumento de pixeles
distribuidos al azarprincipalmente en las zonas de sombra de la imagen. El ruido, a
diferencia del grano, no sera proporcional en toda laémagino que se manifestara de

forma mas evidente en las zonas oscuras.

El ruido se manifiesta mas en alguno canales que en Niwomalmente el canal
azul suele ser el que contiene mas ruido. Se puede editar este canal posteriormente con

algun programaeledicion para reducir el ruido mediante una aplicacion de filtros.
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Pero cuidado es fundamental realizar una correcta exposicion en nuestra foto
independientemente del ISO que tengamos seleccionado, ya que utilizar ISOs bajos a
costa de subexponer en e%o una foto puede dar como resultado fotos de peor calidad

que las equivalentes bien expuestas con ISOS mas altos.

Actividad.

1. ¢Qué es la fotografia digital?

2. ¢Cuales son los elementos de una camara digital?

3. ¢Qué es un pixel y cudl es la relacion entre resoktamdano?

4. realizar 3 tomas fotogréficas: una con alta resolucion, otra con
resolucién y& ultima con buena resolucién.

5. ¢Cudles son las caracteristicas de los formatos de ficheros de im:
digitales? Expliquelos con sus palabras.

6. ¢Qué es la sensibilidad ISO?

7. realizar dos tomas fotogréaficas: una con ISO alto y la otra con ISO t
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5) Composicion de La Imagen Fotogréafica

Componer es igual a crear. La mayor parte de las buenas fotografias han sido
creadas, por tantoj se quieren crear fotografias hay que familiarizarse con algunos

principios de la composicion.

La verdadera fuerza de una buena imagen radica en la combinacion de un motivo y
una composicion vigorosa, lo que se decide dejar fuera de la imagen es tearitapo

como lo que se incluye en ella.

En esencia la composicion es, como se ha indicado, la selecciéon y colocacion de
objetos en el area fotografiada. Pero la experiencia ensefia muchas cosas al respecto,
cuando mire a través del visor, procure ver ladgadafia que hay realmente y no otra que
haya visto antes. En cambio, intente seguir experiencias nuevas y buscar las formas mas

expresivas de mostrarlas a los demas.

Aunque las reglas que vamos a ver no son principios matematicos, si las empleamos
notarenos como la imagen obtenida provoca cuando la observamos sensaciones de

mayor intensidad.

1 Composicion Simétricavluchos de los temas que se fotografian habitualmente

tienen uno o varios planos de simetria. Personas, animales, objetos, incluso la

linea del lorizonte pueden actuar en tal sentido.

La imagen resulta agradable si lo®tivos situados a ambos lados del eje de

simetria tienen el mismo "peso visual"

La composicion simétrica eencilla, solemne y formaperofria y demasiado

mecanica

1 Composigbn Asimétrica:son numerosas las variantes que pueden incluirse

en este apartado. Se las conoce con el nombre dertaas de letras o

figurasque adoptan. Las mas utilizadas sofriengulary las realizadas en
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forma deS, L, o C., que parece ser quenstas que mas a gusto recorre

nuestra vista.

1 Composicion Con Lineasas lineas pueden estar presentes en la imagen o

existir implicitamente uniendo sus elementos constituyentes.

En una composicién, las lineas pueden actuesiendo penetrar nuestraigis
en la fotografiaguiando nuestra mirageor la imagen hasta el centro de interés,

o haciendo salir nuestra mirada de la fotmas suavemente posible.

1 Regla De Los Tercio®s la norma mas clasica en la composicion, tanto en

pintura como en fotogré.

Se basa en dividir el formato rectangular en tres bandas iguales, tanto vertical
como horizontalmente. Existen variantes mas complejas basadas en la

utilizacion de la seccidn aurea clasica, pero sus resultados son similares.

Las dos lineas verticaleshorizontales, con que imaginariamente dividimos el
encuadre, determinan la posicién principal de los elementos alargados
(horizonte, edificios, etc.) y en los cuatro puntos de interseccién de estas lineas

se sitban los puntos de interés de la imagen.

No es necesario ocupar todas las lineas ni los puntos, sino situar sobre

cualquiera de ellos el elemento principal.

De esta regla se desprende la conocida norma en fotografia de paisajes, de no

situar nunca el horizonte en el centro del fotograma.

1 El Equiibrio: Una fotografia resulta tanto mas agradable, cuanto mas

equilibrada sea la situacién de los elementos que la componen.

La distribucion de los elementos ha de hacerse posicionando los objetos segun
su "peso visual; conforme los colocariamos en uibalanza cuyo centro
coincidiese con el del fotograma. Segun esto, los elementos de mayor masa

visual se colocaran mas al centro, y los mas ligeros hacia los margenes.
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El concepto de "peso visual® se toma en un sentido de mancha o masa, y
también como el & volumen y el peso que intuitivamente asociamos a cada

elemento.

El equilibrio también se extiende a las composiciones verticales, por ello
inconscientemente, la foto nos resulta mas natural si situamos los objetos mas

pesados mas abajo que los ligeros.

Recurriendo al simil de la balanza, si buscamos una composicion simétrica y
equilibrada habra que imaginar la escena como una balanza de dos platillos y
distribuir los elementos en consecuencia. Si perseguimos un equilibrio

asimétrico los distribuiremamaginando una balanza romana.

En fotografia en color, la nociébn de equilibrio, se extiende también a la

intensidad y al contraste de los colores.

Una imagen mal equilibrada es rechazada mentalmente por cualquier

observador, con lo que el resto de susagnpuede ser totalmente inutil.

1 El Ritma EI ritmo es el resultado de la repeticion de lineas, formas,
volumenes, tonos y colores. La repeticibn de un motivo aumenta la armonia
de una escena. El ritmo permite ademas unir los diferentes elementos de la

escena para conferirles unidad y fluidez.

Las composiciones con ritmo excesivamente rigido, como las olas, cartones de
huevos, campos de dunas, terrenos de cultivo, @ayiene romperlagon
algun pequefio objeto discordante que atenule su rigidez yrpi@pEun centro

de interés.

(a) Velocidad de Obturacién (V) y Velocidad Diafragmatica (f)

La velocidad de obturacion: Cuando pulsamos el disparador de la camara, en

realidad lo que hacemos es accionar el obturador. Como ya hemos visto, el obturador
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suele seunas cortinillas situadas delante del negativo, las cuales, al abrirse, dejan pasar

la luz que impresionara la pelicula.

Cuando el tiempo de obturacion aumenta o disminuye, el tiempo de exposicion de la
pelicula de imagen aumenta o disminuye de formdasiral ajuste del diafragma, que

deja penetrar dos veces mas 0 menos luz con cada graduacion.

Para captar con nitidez motivos en movimiento hay que recurrir a una velocidad
alta de obturacién, que dependera de factores como la velocidad del objeignicial
a la que nos encontremos.

Si el motivo viene hacia nosotros o se aleja, necesitaremos una velocidad mas
lenta que se cruza el encuadre. Debemos situarnos de forma que todos estos factores nos
favorezcan. Sin embargo el factor que mas nos condi@oa la hora de escoger la
velocidad de obturacion sera la luz. En condiciones de luz escasa podemos aprovechar

las pausas naturales de los objetos en accion.

6 posiciones distintas que transmiten la misma
cantidad de luz al sensor de imagen

Exposicion | Diafragma Velocidad de
obturacion
2 11 1/60
3 8 17125
4 5,6 11250
5 2,8 1/500
6 2,0 1/1000

Rueda para ajustar el obturatior

57 © FotoNostra Espafia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 20/05/2009 a las 14:20 horas,
Fotografia y Disefio fotografico digital, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en
Internet: http://wvw.fotonostra.com/fotografia/profundidad.htm
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El diafragma: Estd compuesto por unas pequefias laminillas metalicas,

imbricadas entre si en el interior del objetivo. Estas, forman un orificio regular que

determina el diametro del haz luminoso y por tanto la irdadsde luz que tendra el

plano focal. El diafragma, es el que controla la cantidad de luz que atraviesa el objetivo

y también determina la extension de la profundidad del campo.

Algunas combinaciones de abertura y velocidad dan lugar a una exposicion

de

equivalente, es decir que en muchas ocasiones la imagen o pelicula se encontrara

expuesta a la misma cantidad de luz. Un diafragma muy abierto y una velocidad de

obturacién elevada nos daran una profundidad de campo escasa y una abertura mas

pequefia y una vetalad de obturacion mas lenta nos daran una profundidad de campo

mayor.
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(b) Ley de la Reciprocidad

La ley de reciprocidad establece que la densideaduna imagen revelada es

directamente proporcional al tiempo de exposicion y a la intensidad de la luz.

Reciprocidad es la relacion entre la intensidad de la luz (iluminancia) y el tiempo de

exposicion, con respecto a la exposicion total que rasibepelicula. Segun la ley de

8 © FotoNostra Espafia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 20/05/2009, Fotografia y Disefio
fotografico digital, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en Internet:
http://www.fotonostracom/fotografia/profundidad.htm
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reciprocidad, la cantidad de exposicion (H) recibida por la pelicula es igual a la
iluminancia (E) de la luz que incide sobre la pelicula multiplicada por el tiempo de

exposicion (T): ExT=H

Una pelicula alcanza su maxinsansibilidad a una determinada exposicion
(exposicion normal para el indice de exposicion establecido para la pelicula). Esta
sensibilidad varia con el tiempo de exposicion y el nivel de iluminacion. La variacion es
el fef ecto de r eapioguceansaibdenadmagen deatro pleeun tacgo |
razonable de niveles de iluminacion y tiempos de exposicion. Sin embargo, con niveles
de iluminacién extremadamente bajos, el incremento calculado de exposicion puede que
no produzca la exposicion adecuada. r€éieaocurre esto es que ha fallado la ley de la
reciprocidad. Esta condici-n se denomina
de la reciprocidad no logra describir la sensibilidad de la pelicula con exposiciones muy

rapidas o muy lentas.

Si se epone una pelicula de 100 ISO en un dia soleado con una velocidad de

125 y un f 16, también podremos hacer la siguiente relacion:

Velocidad Diafragma

125 16

250 11
500 8
1000 5,6

Al abrir un punto mas de diafragma entra el doble de luz o energia; pero al
aumentar al doble la velocidad de obturacion, nos llega a la pelicula la misma cantidad

de energia luminosa por lo tanto la toma estara bien expuesta.

La ley de la reciprocida@s efectiva generalmente para tiempos de exposicion
comprendidos entre 1/5 de segundo y 1/1000 de segundo para peliculas de blanco y
negro. Por encima y debajo de estos tiempos, las peliculas de blanco y negro se ven
afectadas por el fallo de la reciprdad, pero su amplia latitud de exposicion compensa

74



PRIMER AVANCE.iCreacion de CD interacto para el aprendizaje de la teoria en el

di seffo gr8fico basado en el desarroll o de |

la pérdida efectiva de sensibilidad. Debido al fallo de la ley de reciprocidad se produce
una subexposicion y un cambio de contraste. El fotégrafo debe compensar la pérdida de
sensibilidad de la peliculaedcolor y los cambios de equilibrio de color porque el
cambio de sensibilidad puede ser diferente para cada una de las tres capas de emulsion.
Los cambios de contraste, sin embargo, no se pueden compensar y puede producirse un

desajuste del contraste.

(c) Solre Exposicion y Subexposicion

La sobreexposicién(dodging) es una excesiva exposicion a la luz de un material
fotogréfico. Las tomas sobreexpuestas suelen carecer de contraste y de detalle de las
luces. Las diapositivas sobreexpuestas son muy transgasewtn luces quemadas.

A partir de negativos sobreexpuestos en blanco y negro pueden obtenerse copias
aceptables con un papel duro o tratando aquellos con un reductor. En el caso del color
serdn necesarias exposiciones muy largas y ajustes en la fitracio
Otra definicion: Es la exposicion excesiva de luz sobre un material sensible. La razén
puede ser de una luz demasiado intensa, o un tiempo de exposicion demasiado largo. La
sobreexposicién provoca un aumento de densidad y disminucién del contraste en la

mayoria de los materiales fotogréaficos.

Subexposicion(burning), en fotografia, a la exposicion a la luz insuficiente de un
material fotografico. Puede deberse a la colocacion incorrecta del mando de
sensibilidades, a un calculo incorrecto en situaciodifisiles de iluminacion, a
suciedad acumulada en el objetivo 0 a la no compensacién de un filtro denso.

Los negativos subexpuestos son muy transparentes y sin detalle, las copias planas y

carentes de densidad y las diapositivas muy oscuras.

(d) Profundidad de Campo
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La profundidad de campo es el rango de distancia en el cual los objetos en una foto

se ven nitidos.

La profundidad del campo, siempre aumenta cerrando el diafragma. Segun algunos
manuales de fotografia, se precisa que, con una abertura rdetlidiafragma
(normalmente de 8 y 11 en las cAmaras analdgicas), se obtienen las fotos méas nitidas.
Esto no quiere decir que esta regla pueda aplicarse a los objetivos mas pequefios de las

camaras digitales.

Otra regla teniendo en cuenta la profundidatl @ampo, antes de realizar una
fotografia, deberéa centrarse donde se indica la zona de nitidez del sujeto.

La profundidad de campo varia con el tamafio de la abertura del lente, la distancia
entre la camara y el sujeto y la distancia focal del lente.rdfnidad de campo es
mayor a medida que:

1- El tamaio de la abertura del lente decrece.
2- La distancia al sujeto aumenta.
3- La distancia focal del lente decrece.

En alguna toma necesitaremos la maxima profundidad de campo posible.

La profundidad deampo va a influir de forma decisiva en la atencion a la hora
de contemplar una fotografia, ya que inconscientemente dirigimos nuestros 0jos a
aguellas zonas de la imagen que se encuentran mas enfocadas frente a aquellas otras que

no lo estan.

Intervinierdo tres factores:
1. La abertura del diafragma.

La profundidad de campo de nuestra foto seeyor cuanto mas cerradsté el

objetivo, o lo que es lo mismo, tenga minmero f mayarAsi, una fotografia tomada
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desde un punto a f16 tendrd mayor profundidaccampo que otra tomada desde el

mismo punto con una apertura de 4.

2. La distancia del motivo.

Cuanto mas ceraaos encontremos del elemento que estemos fotografiaremr

sera la profundiad de campo.

Cuanto mas lejos nos encontremos del objeto a fotografiar, la profundidad de campo
sera mayor. Esto significa que sgn una misma abertura del diafragma, hacemos una
fotografia a un objeto que tengamos cerca nuestro, la profundidad de sEndpeenor

que si hacemos una foto con esa misma abertura a algo que se encuentre mas alejado

3. Ladistancia focal del objetivo

Cuanto menores la distancia focal de nuestro objetivo (o la que tengamos
seleccionada en un momento dado, si es un objatimm zle focal variablejnayor sera

la profundidad de campo obtenida
Célculo de la profundidad de campo

Como se ha explicado, la profundidad de campo depende de tres factores: apertura
del diafragma, distancia al objeto y focal del objetivo.

A partir de estos tres parametros es posible calcular el valor de la profundidad de

campo que vamos a obtener al hacer una foto.

Si quieregalcular la profundidad de campara unas caracteristicas determinadas,
enesteenlace dispones de un completa calculadora que te permitira conocer el valor de
la profundidad de campo para tu camara digital a partir de las distintas variables que

hemos comentado.

(e) Encuadre
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El encuadre es aquello que el fotégratdasidentro de la fotografia, la porcion de
escena que elige captar. Ante un mismo motivo cada fotografo puede elegir hacer una

fotografia diferente captando unos u otros elementos.

En esta seleccion de lo que sitia dentro de la fotografia y como se unagpee a
ninguna es norma estricta, existen algunas directrices que se pueden tener en cuenta, a

saber:

1 En toda escena suele existirmotivo(aquello que deseamos destacar, el centro
de interés) yfondo (aquello que rodea, decora y/o da sentido al motiaja
resaltar el motivo el fotografo debe llenar el encuadre con él, esto es, hacer que
ése sea el objeto principal en la escena; de este modo excluiremos del encuadre
otros objetos que puedan distraer la atencion del espectador sobre el que el
fotégrafo ta seleccionado.

1 A pesar de lo dicho en el punto anterior, es importante en el encuadre dejar un
cierto margenalrededor del motivo para ratosigar la imagen. Este margen
actuar4d como marco del motivo y, por tanto, deberd ser normalmente ademas

igual portodos los lados de la fotografia.

1 La linea dehorizontesuele ser una referencia visual clave para el ser humano.
Normalmente ésta debe mantenerse recta, horizontal. La percepcion de una linea
del horizonte inclinada suele llamar la atencién y, si na gstificada, da al
espectador la sensacion de que los objetos se gaerhacia ese lado, lo cual

no suele producir buenas sensaciones.

1 Otro factor comunicativo importante en fotografia es la elecciéfodahtodel
encuadre. La mayoria de los eletosnfotosensibles (peliculas o sensores de
imagen) tienen un formato rectangular y habra por tanto la posibilidad de elegir
un encuadre horizontal, vertical o inclinado: cada uno de ellos transmite
sensaciones diferentes y tiene su campo de aplicabilidad:

o El encuadre horizontal sugiere quietud, tranquilidad y suele utilizarse

normalmente para paisajes y para retratos de grupo.
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o ElI encuadre vertical sugiere fuerza, firmeza y es el mas apropiado
normalmente para retratos (entre otras cosas porque los serasds
somos mas altos que anchos).

o El encuadre inclinado transmite dinamismo y fuerza y suele utilizarse
como recurso ocasional para resaltar estas cualidades en el motivo de la

fotografia.

El ojo humano observa un espacio sin limites, pero en la c@&nemauadre esta
limitado por cuatro lados. Por lo tanto es necesario elegir lo que se quiere incluir y lo
que vamos a excluir desde nuestro marco fotogréfico, es decir dentro de nuestro

fotograma, y tomar la posicion respecto de los demas.

Encuadre simple: Podemos afadir un elemento extra en una composicion,
encuadrando el tema principal dentro de una forma del primer plano o del fondo. Un
buen procedimiento, es disparar nuestra cdmara a través de una ventana o similar, lo que
aumenta la profutidad y el equilibrio de la composicion, llegando a eliminar detalles
innecesarios y cubrir cielos o primeros planos vacios. Otra forma o posibilidad, seria
colocar el elemento principal en el primer plano de forma que, exponiendo para un
fondo mucho masuminoso se forme una silueta. Estos encuadres, suelen exigir unos
cuidados de alineacion entre un primer plano y el fondo.

Encuadre compuesto:Este tipo de encuadre fotogréfico, trata de ilustrar una
imagen dentro de otra. Es decir, en la misma composiciG@iemento se encuadra con

otro dentro de la misma fotografia, haciéndola destacar dentro de la misma.
El recorte del encuadre

El corte del encuadreTambién el formato de la foto condiciona la imagen. Un

encuadre horizontal, resalta el espacio, unacatria magnificencia.
Colocacion de los objetos dentro del encuadre.

En las culturas occidentales, derivado de los sistemas de escritura, las personas
acostumbramos a mirar de arriba a abajo y de izquierda a derecha (en las culturas arabes
y orientales dpendera igualmente de su sistema de escritura). Ademas, la mirada no se

mueve normalmente de forma uniforme sino que se suele detener en ciertos puntos
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equiespaciados al mismo tiempo que avanza en el recorrido que esté siguiendo. En estos
puntos es dondse concentra por defecto el interés del espectador y es donde se debe
colocar el motivo que deseemos resaltar en nuestras fotografias. De esta forma nace la
llamadaregla de los tercigsque nos indica que si dividimos la imagen a partes iguales

por dos lineas horizontales y dos verticales, los cuatro puntos de interseccion de dichas
lineas son los que mayor atencion recibiran del espectador (y en el orden antes

indicado).

Debido a esto podra deducirse igualmente que el motivo no debe ir centrado en
el encuadre sino que es preferible desplazarlo ligeramente a la izquierda ya que asi se
obtienen imagenes menos simplistas, mas atractivas y que ayudan al ojo a @zorrer |

puntos de atencion.

Por otro lado el fotégrafo debe tener presedsslineas dominantede la
composicidén que esta realizando vy utilizarlas para dirigir la atencion del espectador, no
desviarla. Se puede hallar una linea casi en cualquier cosa. Uaa dermas mas
populares de la composiciébn se basa en la repeticion de las lineas y objetos,
especialmente cuando el tema es una estructura. Las lineas pueden ser, horizontales,
verticales, curvas u oblicuas. Las diagonales y lineas en "S" son muchuengsantes

que las lineas paralelas, se utilizan para imprimir un cierto movimiento a las fotos.

El caso méas basico de linea dominante es la de horizonte. La linea de horizonte
actua de referente para el espectador y es conveniente colocarla recthn@uaaing no
en el centro vertical de la imagen sino a dos tercios (por arriba o por abajo) ya que si se
coloca la linea del horizonte al centro se obtendra una imagen descriptiva, inexpresiva,
mientras que al bajarla o subirla estamos primando el cieloaeo la tierra como

fondo (o incluso motivo) de la imagen.

Otro caso tipico son las lineas diagonales que a menudo se forman en las
fotografias: por ejemplo una barandilla de un paseo, una acera, un camino... todos estos
elementos forman lineas dominesiten la fotografia y pueden, por tanto, ser usados
para conducir la atencién. Un recurso habitual es colocar estas lineas en las diagonales
de la fotografia haciéndolas coincidir con una o mas esquinas de la misma: asi el 0jo
recorrera esas lineas desdg ¢squinas a los centros de interés ayudando a dirigir hacia

ellos la atencion del espectador.

80


http://es.wikipedia.org/wiki/Regla_de_los_tercios

PRIMER AVANCE.iCreacion de CD interacto para el aprendizaje de la teoria en el

di sefo gr8fico basado en el desarroll o de
Al cortar las lineas dominantes con uno de los lados de la fotografia ésta parece

interrumpirse bruscamente, mientras que al llevar una linea a una esquina da |

sensacion de continuidad.

Finalmente, es importante resaltar dos casos especiales de lineas dominantes: la

mirada y el movimiento.

1 La mirada de un ser humano traza una linea dominante imaginaria en la foto de
gran fuerza expresiva que debe ser respeyadasaltada por el fotografo.
Cuando la persona retratada estd mirando hacia algo debe abrirse el encuadre
situando a la persona a un lado y dejando un espacio libre delante de ella para

ser ocupadgoor su mirada.

1 Una persona u objeto en movimiento tambaiescribe una linea dominante
imaginaria que es su trayectoria y que también puede tener gran fuerza
expresiva. Cuando el motivo esté entrando en la escena es conveniente abrir el
encuadre nuevamente y dejarle un espacio libre delante para que sea ocupado

por su trayectoria y resaltar el efecto de movimiento.

(f) Planosy Angulos

La eleccion del plano depende el mensaje y sentido estético que queremos trasmitir
en la fotografia, existen dos tipos de planos: Los planos de Ubicacion y planos de

Expresion.

Los planos de ubicacién o generales: sitian la escena y nos refieren al sujeto en
relacion con su entorno, estos son: (De amplio a corto) el gran plano general, el plano

general y plano conjunto.

Los planos de expresion, refieren exclusivamente al sujets, tramsmiten
emociones o sentimientos. Mientras mas cerrado es el plano se excluye mas el entorno,
estos planos son: (De amplio a corto) plano entero, plano 3/4 o americano, plano medio,

plano busto, primer plano, primer primerisimo plano o close upplaed detalle.
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Cada plano aporta distinto significado al motivo, unos pueden ser muy emotivos,
otros, estaticos, unos muy informativos, otros mas atrayentes, o curiosos, tal vez

dinamicos, también pueden ser directos o abstractos.

Un plano bien usado mrovoca la sensacion, de que falta o sobra algo.

El campo. Primer plano

El campo, es el espacio que abarca nuestro objetivo. El campo es largo cuando el

objeto, o bien el motivo principal esta muy lejos respecto al punto de toma.

Sin embargo, es medio awo el motivo principal ocupa aproximadamente la

mitad de la altura del fotograma y esté situado cerca de la camara.

Los planos fotogréficos se dividen en profundidad en relacion a la distancia del

objeto o motivo principal.

Segundo plano

Se presentan dedementos al frente y un tercero tras éfos

%9 © FotoNostra, Espafia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 28/05/2009 a las 15:17 horas,
Fotografia y Disefio fotografico digital, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en
Internet: http://www.fotonstra.com
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Desenfoque del fondo

En un segundo plano la imagen suele estar compuesta de un primer plano, un
segundo plano y un fondo. La separacion de diversos planos se realiza considerando las

diferencias tonales.

Paraatraer la atencion sobre algun elemento en primer plano, s6lo hay que

desenfocar el fondo abriendo mucho el diafragma.
El angulo de toma
Es el angulo que adopiz@mara respecto al sujeto:

Cada angulacion tiene un proposito, y un efecto distinto, astadqw vista de
pajaro: en la que la cAmara toma de arriba hacia atiajoinuye al objetotHorizontal
o de turista: En esta toma la linea del horizonte estd a nivel ndremd un efecto
neutro; el contrapicado vista de gusano: La cAmara toma dedmgoahacia arriba el
sujeto, magnifica al objeto; y la ddEscorzo: Toman desde una extremidad al sujeto

deformandolo totalmente.

Al realizar retratos, donde predominantemente ubicamos la camara en angulo
normal, has ligeras variaciones de angulacion gards cuenta que a veces un ligero

picado o un contrapicado, tienen mejor efecto estético en el modelo.

El encuadre, el plano y la angulacion, son los principios basicos con el que se

estructura lenguaje visual de la fotografia.

(g) Perspectiva

La perspectia es la recreacion en una superficie bidimensional de la ilusién de

profundidad del espacio real tridimensional.

En fotografia, los elementos mas importantes de la perspectiva son la disminucion

de tamafio y la convergencia de lineas con la distanciaplahsiento de los volumenes
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y la modificacion del color y el contraste con la distancia conocida como perspectiva

atmosférica.

El enfoque diferencial puede también sugerir profundidad. La eleccién del punto
de toma es, por supuesto, un factor crucial etetarminacion de la perspectiva de una
fotografia. También es importante el objetivo: los teleobjetivos parecen comprimir los

planos, mientras que los gran angulares provocan el efecto contrario.

Los efectos de la perspectiva se controlan (0 se exagete@mcionadamente)
modificando las posiciones relativas del objetivo y la pelicula. Estos movimientos son
caracteristicos de las camaras de gran formato, y, aunque mucho mas limitados, los

objetivos descentrables los hacen posibles en 35 mm y formato median

Un punto de vista muy bajo, la disminucion del tamafio del grosor de las lineas y
la convergencia de éstas en un punto cens@h los elementos basicos para la
representacion 6ptica de las tres dimensiones en esta fotografia bidimensional. El
triangulo invertido que forman las copas de los arboles, recortadas sobre el cielo,

también contribuye a concentrar la visién en el pdetéuga.

Representar la perspectiva

Una de las formas mas evidentes de representar la tridimensionalidad, pero no la
Unica, consiste en la disposicion de los elementos en el espacio. En una fotografia y, por
tanto, en una superficie bidimensional, se puggresentar la perspectiva mediante tres

grandes opciones:

f La convergencia de lineas

7 La escala
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1 Eltonoy el color

La convergencia de lineas

Toda imagen se puede esquematizar en un dibujo de lineas (boceto). En muchas
fotografias existen lineas quensergen en un punto; el llamado punto de fuga. El
ejemplo mas evidente de punto de fuga es el de los rieles del ferrocarril, en el que las
vias parecen converger en un punto lejano. El punto de fuga puede parecer mas o menos

lejano en funcion del objetivatilizado y del punto de vista.

Las lineas convergen en un punto de fuga, y éste puede estar situado dentro o
fuera del encuadre. Un punto de fuga situado dentro del formato contribuye a que la
mirada del espectador no "salga" de la fotografia, mientrassgéste se encuentra

fuera, la mirada va mas alla de la propia fotografia, sale fuera del marco de la fotografia.

Las lineas creadas por el estrecho paso, entre los arboles y la vegetacion, dirigen
la atencion visual hacia el punto de fuga central. Este punto de fuga grrembién,
a pesar de la distancia, una excelente ubicacion para situar un elemento que quieras

otorgarle un protagonismo especial.

La escala
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La escala es el tamafio relativo que tienen los motivos en una representacion
grafica. La disminucién del tarfia es fundamental para representar la distancia a que
éstos se encuentran de la camara. Por ejemplo, un camino flanqueado por una hilera de
arboles a cada lado, puede ser un excelente escenario para potenciar la perspectiva en
una fotografia. EI camino fdita una perspectiva con punto de fuga central. La
disminucién del tamafio de los arboles (escala), a medida que éstos se encuentran cada

vez mas lejos de la cadmara, potencian la ilusion éptica de tridimensionalidad.

La disminucién del tamafio del motivo, a medida que éste se encuentra cada vez
mas lejos de camara, es otra de las formulas clasicas para mostrar y potenciar la
perspectiva. Afotografiar elementos que el espectador identifica claramente como del
mismo tamafio, la variacion en la escala (tamafio) permite expresar la ilusién Optica de

tridimensionalidad.

El tono y el color.

Los tonos y los colores ayudan a representar lgeetisa. Los tonos claros

producen la sensacion optica de que se sitian detras de los tonos oscuros..
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Asi, en una toma de paisaje conrbhay parece que
las montafias (tonos oscuros) se adelantan al cielo (tonos claros). Si existen varias

montafias, éstas se ordenan segun la intensidad d® tono

La perspectiva atmosféricapermite sugerir las diferentes distancias a la que se
encuentan los diversos planos de la escena. Los tonos oscuros se representan delante de

los mas claros. Es el clasico efecto de la bruma en el paisaje.

(h) Lineas, Perfiles y Formas
Las lineas, en fotografia, llevan al observador al interior de la imagen.

Las lineas son avenidas para los ojos. Muestran direccion y distancia; describen
los bordes de las formas y definen limites. También pueden dar la impresion de accion
o fuerza. Las lineas son muy importantes en fotografia, puesto que dirigen al

egectador al centro de interés del fotograma.

Esas son sus funciones basicas. En conjunto con una composicibn armoniosa
logran la sensacién de equilibrio (o desequilibrio); ademas son las principales culpables
de la simulaciéon de profundidad: puntos de fymgaalelas visualmente convergentes.

Una linea es quizas el primer elemento grafico que el disefiador utiliza para
comenzar un boceto; varias lineas transmiten una idea; la repeticién de lineas genera
ritmo, textura y formas. Dibujar un boceto es transtoran lineas una idea, a partir del

dibujo alguien puede interpretar y transformar esa idea en un hecho

80 © FotoNostra Espafia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 28/05/2009 a las 17 horas,
Fotografia y Disefio fotografico digital, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en
Internet: http://www.fotonostra.com/fotografia/liaaoral.htm
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Una linea fuerte puede dirigir la atencion hacia un punto de interés, elevar la
mirada hasta el horizonte o dividir una fotografia en secciones. less linductivas,
tales como las que da la perspectiva lineal, dirigen la mirada a través de la fotografia,

conectando el primer plano y el fondo de forma dinamica.

En una gran mayoria de las fotografias, la linea suele ser la base de la
composicién y no poeso el punto principal. Es quiza el elemento mas importante de
todos los que constituyen la composicion de una buena imagen. Toda fotografia tiene
lineas, ya sean verticales u horizontales, diagonales o curvas, y todas ellas pueden ser
"reales" (se perci#n a simple vista) o "virtuales" (se generan por alineacion de varios
elementos), segun como se las organice o distribuya dentro del visor. Si en su
disposicion se las utiliza como elemento conductor, como guia visual, dandosele una
estructura y dinamismal contenido de la escena, se mejora notablemente la
composicién. Asi es que se puede acentuar el efecto expresivo de una superficie plana o

de un espacio arquitecténico.

Al mirar hacia arriba con un angulo de toma contrapicado se exagera la
perspectiva,ds lineas verticales fugan drasticamente hacia el cielo, transmitiendo una

sensacion de espectacularidad y monumentalidad a la fotografia.

También se puede crear el efecto contrario fotografiando desde un punto de vista
muy alto, con un angulo de toma bigicado, en este caso las lineas convergen hacia

abajo dando una sensacion de vértigo.

Otra forma creativa y efectiva para acentuar la convergencia de las lineas es
mediante el uso de diversas distancias focales. Si utilizamos un objetivongudar &
nos acercamos hacia el edificio enfocando hacia arriba, se pueden obtener distorsiones
exageradas de perspectiva, definicion en los primeros planos e imagenes con mucha

profundidad de campo.

En grandes ciudades con calles rodeadas de altos aglifpmor nombrar una
clasica, Nueva York,, ubicandonos en una esquina y observando de forma bien
perpendicular hacia el cielo, las lineas de los edificios tienden todas a converger hacia
un solo punto, se la denominada fuga cenital, apareciendo edificios ematro lados

del encuadre.
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También la utilizacién de teleobjetivos, de distancia focal 300 mm en mas, nos
permiten recortar detalles y lineas y convertir la fotografia de lineas horizontales o

verticales en abstractas y/o dinamicas.

La observacién diéneas curvas en el clasico ejemplo de la escalera caracol, con
angulos de toma picada o contrapicado, puede generar gran espectacularidad y

plasticidad en las lineas curvas.

Las lineas curvas son las que transmiten mayor sensacién de plasticidad y
elastiégdad, en ocasiones le introducen un fluir ritmico a la imagen. Sin embargo la
lineas diagonales, desequilibradas y dinamicas, pueden dar la sensacién de estar
cayendo o a punto de hacerlo. Se pueden crear artificialmente lineas diagonales
inclinando la carara y enfocando un sector de una superficie plana de lineas
horizontales o verticales, convirtiéndolas en oblicuas, enfatizando de este modo la
composicién (ver ejemplo de "diagonal dinamica"). En estos casos se debe prestar
mucha atencion al equilibrio oo del cuadro, para que la imagen no pierda
estabilidad.

Dentro del efecto de las lineas, la iluminacion juega un rol fundamental, de
hecho, las lineas son mas apreciables cuando existe un limite concreto entre tonos y

colores, con mayor evidencia doreleontraste es mas fuerte.

La luz rasante sobre cualquier superficie rugosa, acentla la textura del material.
En el caso de edificios antiguos, donde generalmente son de piedra y abundan la
repeticion de lineas verticales y columnas, el aprovechamiertolde dura no sélo
sobresale la textura del material sino que por repeticién de luz y sombra se evidencian

las lineas verticales.

Las diversas formas de ver las lineas y utilizarlas en fotografia estan
relacionadas con la imaginacion, creatividad y aepera visual de cada persona.
Debemos observar continuamente a nuestro alrededor, aun cuando estemos sin la
camara fotografica, observar en publicaciones y revistas especializadas de qué manera
resuelven otros el tema de la linea. Luego nosotros podrempetsr y mejorar tratando

de reforzar las lineas con un estilo propio.
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Diferentes tipos de lineas afectan las emociones de las personas que admiran sus
fotografias:

Lineas Verticales- Representan firmeza y dureza. Le dan a su exposicidon un
sentimiento depoder y estabilidad. Un ejemplo de lineas verticales es una linea de
arboles.

Lineas Horizontales - Son mas apacibles y estaticas. A la \wmieren

permanencia y tranquilidad.

Lineas Diagonales- Son activas y dindmicas. Crean tension y la dan la

sensacion de movimiento
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Lineas Curvas - Dan la sensacion de movimiento al igual que las lineas

diagonales pero este sentimiento es mas suave y placentero.

La linea en la fotografia desempefia un rol determinante. Las paralelas bien
separadas y las formas en "L" transmiten un efecto de estabilidad y traadjuBid
embargo las lineas curvas, circulos o simplemente en forma de "S", transmiten

dinamismo a la imagen, induciendo a observar a la fotografia de forma méas analitica.
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e

Asimismo las lineas invisibles, las que resultan de la correlaciénaen@s
elementos, pueden ser una hoja de ruta para el disfrute del contenido gréfico; aunque

esto requiere un poco mas de practica.

Las formas, resaltar el volumen

La imagen fotografica, es bidimensional, pero la iluminacion, el contraste tonal

y cromaticoresaltan los volumenes.

La luz puede aplanar o crear fuertes sombras, llegando a fundir formas entre si.

La forma viene también modificada por el punto de la toma.
Un fondo monocromatico contrastante, resalta la forma del motivo.

Los objetos que se reflgjeen el agua, duplican su volumen llegando a formar
imagenes espectaculares. Las formas pueden utilizarse para marcar un encuadre dentro

de otro.

Muchas veces la forma es el aspecto mas importante de una fotografia. Nos
basta con la silueta o el perfil da objeto para reconocerlo.

La cdmara, a diferencia de nuestra vista, ve en un solo plano, por lo que si
gueremos destacar la forma de un objeto habra que conseguir que llame fuertemente la
atencion.

92


http://www.flickr.com/photos/rogerss1/2770035213/

PRIMER AVANCE.iCreacion de CD interacto para el aprendizaje de la teoria en el

di seffo gr8fico basado en el desarroll o de

El perfil de un rostro curtido, las ramas secas y rietascde un arbol contra el
cielo, el cuello de un cisne, el radiador de un Céadillac, etc., son formas que atraen

poderosamente nuestra atencion.

Para conseguir tomas impactantes de objetos con formas atractivas conviene tener

en cuenta las siguientes reamdaciones:

1. Abstraer las formas del objeto principal, eliminando al maximo los detalles

(por ejemplo realizando un contraluz que destaque Unicamente su silueta.

2. Acercarnos al encuadrar de forma que aislemos la formas de un sélo elemento

del motivo.
3. Utilizar unfondo lo mas uniforme posibley que no distraiga la atencion.
4. Buscar el maximaontraste de tono entre la forma principal y el fondo.

5. Utilizar al maximo lasnormas de composicién, ritmo y equilibrio para

destacar la forma

Si observamos fotogfias de objetos corrientes en sus perspectivas habituales, nos
resulta facil deducir el volumen que tienen, pero si el angulo de toma es rebuscado, o los
objetos son poco corrientes, nos resulta muy dificil captarlo. A veces se puede

solucionar esto intiduciendo objetos conocidos que actuen como referencia de tamafio.

Un método excelente para resaltar las formas consiste en utilizar algan elemento de
la imagen para enmarcar el motivo. Si aprovechamal arco de entrada a algun
monumento para enmarcar el sujeto principal, tanto si disparamos de dentro a fuera,
como al revés, el tema principal quedara rodeado con un tono opuesto que realza la
fuerza del motivo. Cuando este marco es negro la expresigglmayor pues nos causa

la sensacion de estar inmersos en la escena.

En cualquier caso, para que un objeto tridimensional captado en una copia
bidimensional, tenga corporeidad y ofrezca sensacion de volumen, ademas de su forma

habra que captar tambiénsambreado (tono) y los detalles de su superficie (textura).
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(i) Luces, Sombras y Reflejos

La fotografia se hace a partir de la luz, que refleja el motivo y que impresiona la
emulsién de la pelicula o el sensor. Con ausencia de luz, no podemosicaptaagen
con la camara.

La luz adecuada para componer la intencion creativa de un fotografo es el punto
clave de una imagen eficaz. Una buena iluminacion permite culminar una imagen

tridimensional o resaltar una forma.

La luz la percibeel ojo humano, como una pequefia porcién del espectro
electromagnético, es decir de 400 a 700 nandmetros ( 1 nanémetro = 1 millonésima de
milimetro).

La luz blanca se encuentra formada por las longitudes de onda o colores. Los
objetos absorben umparte de los colores del espectro y estos reflejan otros, que son los
que percibe nuestro ojo. Las longitudes de onda visibles del espectro van desde 400 a
700 manometros. Los rayos ultravioletas y los infrarrojos no son visibles para el ojo

humano.

La luz
Caracter ondulatorio de la luz:

La luz se propaga por el movimiento ondulatorio de las ondas. La diferencia de
color entre los rayos luminosos depende realmente de sus longitudes de onda.

El espectro solar es una pequefa parte del masioaegpectro de las ondas
electromagnéticas que atraviesan el espacio.

El ojo humano es un receptor y un selector, porque absorbe sélo algunas ondas
luminosas no todas. El ojo solo percibe una pequefia porcibn de este espectro
electromagnético, que vée los 400 a 700 nandmetros. La luz blanca se encuentra
formada por todas las longitudes de onda o colores. Los objetos absorben gran parte de

los colores de espectro y reflejan una parte pequenia.

El color luz y el color pigmento
El color: El color se encuentra relacionado con la luz y la forma en que esta se

refleja.
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Podemos diferenciar dos tipos de color: el color luz y el color pigmento.
El color luz: Los bastones y conos del ojo se encuentran organizados en tres
elementos sensibles. Cadlao de estos va destinado a cada color primario, al azul, rojo

y verde. Los demas colores complementarios son el magenta, el cyan y el amarillo.

El color pigmento: Cuando utilizamos los colores, estamos utilizando pinturas etc.
Este fendmeno loadinimos como color pigmento, no es color luz. Son los pigmentos
que inyectamos en las superficies para sustraer la luz blanca. Todas las moléculas
denominadas pigmentos, tienen la facultad de absorber ondas del espectro y reflejar

otras.

La temperatura del color

La temperatura de color es una cualidad de la luz que revierteimagdanque
tomamos. La luz del amanecer antes de la salida del sol es fria y habitualmente se
plasmaen tonos azules en la fotografia. La luz ambiente de las bombillavgidass
extremadamente calida y se expresa en tonos amarillos y rojizos. También la misma luz
del amanecer canmdbsubitamente a calida después de la salida del sol.

El efecto cromético que emite la luz depende de su temperatura. Si la temperatura
es baja, se intensifica la cantidad de amarillo y rojo contenida en la luz, pero si la
temperatura de color se nigene alta habrd mayor nimero de radiaciones azules.

La temperatura cromatica se puede modificar anteponiendo filtros de conversién sobre

las fuentes luminosa.

Tipos de luz y temperaturas

Luz de dia: La temperatura de color de la luz duranteaefalcambiando segun el
momento del dia y las condiciones atmosféricas. Normalmente es de color rosa por la
mafana, amarillenta durante las primeras horas de la tarde, y anaranjada hacia la puesta
de sol, con una tendencia a un color azul al caer la noche.
Luz continua: Es la luz que se tiene dentro de un estudio ademas de la utilizacién de la
luz de flash. Se pueden lograr unos efectos y colores imposibles de plasmar con la

fuente de luz natural.
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Luz de flash: La luz que produce el efecto de ushflae acerca mucho a la
temperatura del sol. La rapidez en la emision del destello de la luz de flash hace que
pueda superar los (1/50.000 de segundo), permitiendo inmovilizar el movimiento del
motivo de la camara obteniendo unas imagenes con una nitidgaardinaria.

Luz mixta: Con la luz de dia y la luz artificial se obtienen efectos distintos a los

naturales.

La fotografia y la luz

Hablar de luces suaves, blandas o duras, calidas, intensivas, son expresiones
propias de aquellos que entiendenlda cémo una materia prima y que pueden
manipularla segun su interés.

Dependiendo del color, tono y textura del objeto, éste podra resaltar mas o menos
segun su similitud con el fondo. Podemos iluminar el objeto de tal modo que sus
voliumenes y texira queden perfectamente claros y diferenciados del fondo.

La sombra es el elemento que lo une o separa del espacio en que se encuentra. Un
objeto sin su sombra, pierde capacidad de expresarse, necesita de ellas para conformar
realmente su volumen.

Segun las ideas creativas que tiene un fotografo para realizar o captar una imagen o
producir una ambiente o composicién, debe exponerse entre lo que clasificamos como

luz dura, luz blanda y luz ambiental.
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Luz blanda Es un tipo de luz que apenas produce sombras, consiguiendo tonos
suaves y difuminados. Son muy indicadas para el retrato (sobre todo para personas

mayores, al atenuar las arrugas al no producir a penas sombras que las farquen)

61 © FotoNostra Espafia, Fotografia y Disefio Grafico, 2008, citado 28/05/2009 a las 10 horas,
Fotografia y Disefio fotografico digital, Todos los derechos reservados, formato html, disponible en
Internet: http://www.fotonostra.com/fotografia/hetural.htm
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A

Luz dura: Luz intensa que arroja fuertes y profundas sombras sobre los

sujetos/objetos. Suele ser util para efectos dramaticos o fotografias para resaltar

formas2

Luz rasante: la luz rasante muy angulada y lateral, transmite mucha nitidez y

relieve a la imagen. El momento ideal para realizar fotos con luz rasante, son el alba y el

ocaso, cuando los rayos solares estan cagiompale$®

62 Ibid 60
&3 Ibid 60
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Contraluz: La fuente luminosa se encuentra detras del motivo. Uno de los
mejores motivos para realizar una fotografia a contraluz, son las hojas, las flores, el

agua. Su finura hace que se filtre la lun tacilidad*.

Luz silueta: Silueta oscura sobre un fondo luminoso. Se obtiene fotografiando
con un contraluz directo. Cuando el motivo que queremos captar en la fotografia, se
encuentra en un fondo oscuro, es posibiizar una silueta luminosa, iluminando sus

contornos por detrés

% Ibid 60
% Ibid 60
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Nocturnos: Las fotografias tomadas de noche transmiten un combinado de luces
excelente. Para realizar fotografias nocturnas, el tiempo de exposgidras largo.
Muchas fotos se realizan al atardecer para aprovechar un poco de luz natural y a

capturar detalles del moti%

Luz ambiente: Es necesario aprovechar al maximo las zonas mejor iluminadas,
superficies claras que aclaran el congakl ejemplo mas claro puede ser la luz solar o
una bombilla que ilumina el espacio total de una habitacion. Las posibilidades creativas

con esta luz son infinitas, mas si se utiliza pelicula en blanco y negro.

() Equilibrio Zonal y Centro de Interés

El equilibrio: Una fotografia resulta tanto mas agradable, cuanto mas equilibrada

sea la situacion de los elementos que la componen.

La distribucion de los elementos ha de hacerse posicionando los objetos segun
su "peso visual", conforme los colocariamos @ma balanza cuyo centro coincidiese
con el del fotograma. Segun esto, los elementos de mayowisaakse colocaran mas

al centro, y los mas ligeros hacia los margenes.

% Ibid 60
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El concepto de "peso visuale toma en un sentido de mancha o masa, y también

como el del volumen y el peso que intuitivamente asociamos a cada elemento.

El equilibrio también se extiende a las composiciones verticales, por ello
inconscientemente, f@to nos resulta mas natural si situamos los objetos mas pesados

mas abajo que los ligeros.

Recurriendo al simil de la balanza, si buscamos una composicion simétrica y
equilibrada habra que imaginar la escena como una balanza giatiltzss y distribuir
los elementos en consecuencia. Si perseguimos un equilibrio asimétrico los

distribuiremos imaginando una balanza romana.

En fotografia en color, la nocion de equilibrio, se extiende también a la
intensidad y al contraste de los celar

Una imagen mal equilibrada es rechazada mentalmente por cualquier observador, con lo

que el resto de su mensaje puede ser totalmente inutil.

El centro de interés

Antes de realizar una fotografia deberiamos preguntarnos que es lo que
pretendemos capt&n ella. En cualquier motivo siempre existe un elemento que atrae
mas intensamente nuestra atencion y que constituye el centro de interés, entorno a él, ha

de basarse todo intento de composicion.

En las composiciones complicadas, el centro de interéepmstar en las formas
basicas del conjunto, y cualquier motivo que coincida con las intersecciones de la regla

de los tercios, llamara poderosamente la atencion.

Para establecer el encuadre en funcién del centro de interbemos de tener

en cuenta las sigentes normas:

Cuando en una escena hay dos o tres motivos con la misma fuerza que el
principal, se establezca una competencia entre ellos que genera confusion en el

observador y perjudica la fotografia. La situacion, y el tratamiento que demos al centro
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de interés es, posiblemente, lo mas decisivo en la composicion fotogréfica. Por lo
general, lo mas sencillo y efectivo para resaltar su importancia es situarlo en el
fotograma conforme a la conocida regla de los tercios. Si una persona o animal se
fotografia de perfil, se debe dejar siempre mas espacio por delante de su cara que por
detras. De igual forma, al fotografiar objetos moviles, es muy importante captar los
entrando en l#oto y nunca saliendcEl fondo tiene una importancia decisiva a la hora

de valorar el punto de interés, y por lo genenahica debe competir con el motivo
principal. Para ello podemos recurrir a un fondo de tonalidad opuesta para resaltar el
objeto principal (objetos claro®lsre fondos oscuros y viceversa) o, si estd en otro
plano, podemos simplemente desenfocarlo abriendo para ello el diafragma.
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1. Realizar tomas fotograficas en las que este presente:

Vv

K KK <K<K <K<K KKK KKK <LK KK KKK KKL

composicion simétrica y asimétrica

composicion lineal
regla de tercios
ritmo

en movimiento y congelada

sobreexpuesta y subexpuesta

con poca profundidad de campo

con un encuadre simple y encuadoenpuesto

de plano entero

plano ¥ o americano
plano busto

primer plano

Close up

segundo plano

en picada y en contra picada
con lineas convergentes
en escala

del amanecer y atardecer
contraluz

luz dura

luz silueta

nocturna
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[ UNIDAD 2

RECEPCION O CAPTACION
DE LA IMAGEN

|

Fotografia [ Objetivo ] La Fotografia a Logrando
Exterior e Color, BINy Resultados
Interior Senia. Creativos
|
KA Foto Retrato\ /A Influencia del\

[A Luz Natural\ A Fotogafia _ color KA Auto retrato.\
A Tipo de Luz _ Social A B/N como A Exposiciones
A Luz de A Fotografia recurso Miltiples

relleno Con Modelo  fotogratico A Pintar con
A Flash de _ En Exterior A Fotografia Y LUz
A Objetos Libertad .
\ mano ) Inanimados A Lectura de la _ Continua,
\A Naturaleza ) Imagen por la A Eljr;tar con

K Dialéctica /

\ )
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UNIDAD 2. Recepcidon o Captacion de la Imagen

1) Fotografia Exterior e Interior :

(i) Luz Natural
La luz natural es aquella que por viene del misoloy es influenciadan su
paso por laatmosfera terrestreademas dependiendo de la hora del dia puede dar
diferentes matices en intensidad, direccion, dureza y color, dando peceensia que
una luz apta para determinado trabajo tenga poca duracion debidotaclén de la
tierra Una ventaja de la luz natural es que permite hameag fotograficas en
exteriores y puede ser complemento a la luz artificial

La luz natural es ideal para tomar fotografias, preferiblemente evitando el sol
directo, que puede quemarlas u ofrecer contrastes excesivos de luz y sombra. La luz de
mediodia eadecuada porque el sol esta alto y las sombras se proyectan minimamente,
pero recordando situar el objeto de la fotografia fuera del alcance de los rayos solares.

La luz de mafiana y de tarde es menos intensa pero prolonga sombras mas largas.

(ii) Tipo de Luz

Lailuminacion enfotografiaconsiste en dirigir y rebotdmz hacia un objeto con
la intencidn de que ésta pueda serstegila por ungeliculao un sensor electrénico
CCD o CMOS La luz resulta fundamental en la fotografia ya que sin ésta no es posible
plasmar una fotografia. Aparte de ser un factor fisico imprescindible en el proceso
fotogréfico, la luz posee urfancion plastica de expresion y modelado que confiere un
significado y un caracter tal, que muchas veces ella sola determina la calidad de una
fotografia, aunque esto depende del gusto propio del fotdégrafo y la técnica que €l mismo

emplee.

Segun la fuert de la que provenga la luz, podemos distinguir entre: luz natural y luz

artificial.

La luz natural es la que proviene del sol. La cantidad de luminosidad cambia de acuerdo

57 MAILXMAIL, Esparia, 2009, Fotografia, citado: 17/05/2009 a las 7 hboaos los derechos
reservados, formato html, disponible en Internet: http://www.mailxmail.com/
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con el tamafio del espacio por donde ingresa al ambiente. La luz natural esicitas dif
de controlar a causa de los cambios que sufre respecto a sus cualidades (intensidad,

direccion, calidad y color).

En luz artificial todas estas cualidades se pueden controlar. La luz artificial es
aquella que proviene de ldmparsgots flashesy otros objetos luminosos controlados
por el fotoégrafo, teniendo como ventaja el poder manipular la direccion, color e
intensidad de éstas. Sin embargo el uso de tificiat resulta en un costo mas caro de
produccion y ademdas requiere de conocimientos técnicos para manejar las luces
adecuadamente; dependiendo de la cantidad de luces en uso siempre puede haber un
limite de la extension de la superficie iluminable, lsogue la luz artificial suele ser

complemento de la luz natural y viceversa.
Una iluminacion béasica consiste en el uso de tres luces: principal, relleno y contra.

1 Luz Principal es la fuente mas potente, la de mas intensidad y fija la
colocacion de las deas.

1 Luz de Relleniosuele situarse al lado contrario de la luz principal y sirve
para disimular las sombras producidas por la luz principal.

1 Luz de Contracrea un halo detras del elemento a fotografiar y ayuda a darle

volumen separandolo del fondo.

Si se desea que el fondo no quede muy oscuro, se puede iluminar cloiz una
suave para que no se distraiga y desvie la mirada dedt@lprotagonista de la

fotografia.

Los principales factores que definen la iluminacion son:

El origen, natural o artificialSe considera luz natural aquella que proviene del
sol, la luna y las estrellas. La luz artificial puede ser continua (bombildistontinua
(flash).

1 NuUmero de las fuentes luminosdss la que influye en el contraste y

modelado de la imagen.

1 Ladireccion de la luzrespecto a la camara y al objetivo.
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1 Difusion: Se refiere a la forma de emanar y llegar al objeto. De forma
directa, difisa, etc. Esta es la que determina la dureza o suavidad de la

imagen.
1 Duracion Ya sea de forma (continua o instantanea) e intensidad.
1 Intensidad De la forma que intensifica en colores y objetos.
1 Color: Definido por la longitud de onda de la luz y pocelor del objeto.

La Direccion de la luz y la altura es el angulo de direccionamiento de las luces
hacia el modelo y tiene una importancia decisiva en el aspecto general de la fotografia.
Variando la posicion de la fuente, pueden resaltarse los detaliepales y ocultarse
los que no interesen. De la direccion de la luz también depende la sensacién de
volumen, la textura y la intensidad de los colores. Como ejemplo se puede citar que una

luz dirigida de manera horizontal puede sugerir tranquilidad cesatebde atardecer.

Aunque las posiciones de la luz respecto al motivo y la camara, pueden ser infinitas,

todas ellas pueden incluirse en mayor o menor parte en unos de las siguientes formas:

T Huminacién frontal:Los resultados son muy confiables y eduainacion mas
facil de usar. Aporta mayor brillantez a los colores. Abarca totalmente el lado
del sujeto, al mismo tiempo que proyecta las sombras detras de el, de modo que
no aparecen en la toma fotografica. Produce aplanamiento de los objetos,
aumentad cantidad de detalles pero anula la textura. Los colores se reproducen
con gran brillantez.

1 Luz lateral:Resalta el volumen y la profundidad de los objetos tridimensionales
y destaca la textura. Da mucha fuerza a la fotografia pero las sombras pueden
ocultar ciertos detalles. Illumina un costado del objeto aportando mayor
dimensién, aumenta el contraste de la imagen.

1 Contraluz Si se sabe aprovechar es excelente. llumina toda la parte posterior del
sujeto. Convierte los motivos en siluetas lo cual pueddtaesonveniente para
simplificar un tema conocido y lograr su abstraccion, a ello hay que afadir,

ademas, la supresion que se consigue de los colores. Proyecta sombras hacia la
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camara que dan mayor profundidad a la escena. Delinea al sujeto con ua halo d
luz que lo hace resplandor.

1 Huminacién desde arribaEsta fuente de iluminacibn hace que las partes
inferiores de un objeto permanezcan en sombra, pero por otro lado ilumina los
detalles méas sobresalientes.

1 Huminacién por todas parted:uz suave e unifrme en todo el individuo. No se
producen sombras y mejora mucho el aspecto de las personas. Produce colores

muy sutiles.

(iii) Luz de relleno

Utilizar el flash de relleno significa, ni mas ni menos, que "rellenar" de luz las
sombras en un motivo.

Generalmentesta opcion es valida sélo en tomas de retrato, ya que el corto alcance del
flash impide ser utilizado en tomas de planos generales.

Cuando el modelo esta situado a contraluz o, también, cuando las sombras producidas
por el sol sobre el rostro deben semdzadas, un destello de flash suele mejorar
notablemente la fotografia.

En estos casos, bastara con activar el flash desde el menu correspondiente. El
sistema de medicion de la luz de la camara ajustara la exposicion correcta. En el
supuesto que se desaelarar u oscurecer la imagen, se puede realizar mediante el
compensador de exposicion vy, si esta disponible, el ajuste de control de la exposiciéon
del flash.

En las tomas cercanas, en posiciébn macro, también puede utilizarse el flash, ya
sea como luz pnicipal o como relleno, pero su eficacia esta ligada a la distancia que
exista entre el objetivo y el flash. Si el objetivo y el flash estan muy separados, en las
tomas cercanas la iluminacion no sera correcta, ya que el flash dirige el destello hacia

una [@arte de la escena que no se corresponde con la encuadrada en el visor.
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En estas fotografias puedes apreciar el efecto de un retrato a contraluz (en el que las facciones quedan en
sombra. Foto 1), y el producto de utilizar el flash de relleno, que fgeapreciar mucho mejor la

expresion y el detalle en la roffa.

(iv) Flash de mano
El flash es una fuente de luz estable que permite un control muy fiable sobre los
resultados. La temperatura de color del flash es equivalente a la de la luz solar de
mediodia. B decir, el balance de blancos del ajuste del flash es equivalente al que se
utiliza al trabajar a pleno sol. Ello permite que el flash, ademas de ser utilizado en
condiciones de luz precaria, pueda ser combinado con la luz de dia sin que provoque

dominanes de color en la fotografia.

El flash, utilizado a corta distancia, proporciona una
fuente de luz segura y estable.

Permite aumentar el contraste de la escena, obtener
imagenes espectaculares y, con la exposicién acertada,

colores brillantes.

Imagen retomada de curso nikon de fotograffa.

8 Curso Nikon de Fotogréf Digital, en PDRlesarrollado con la cooperacién de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
69 Curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrollado con la cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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Alcance del flash

Todas las unidades de flash, incluso las mas potentes, tienen un alcance limitado.
Los flashes integrados en las camaras digitales son de escasa potencia y estan disefiados
para cubrir distanciasuny cortas.

La distancia que es capaz de iluminar el flash, depende de varios factores, pero en
ningun caso va mas alla de unos pocos metros. En interiores domeésticos, el destello del
flash ilumina una distancia mayor que en exteriores nocturnos. Ell®e® deque las
paredes de las habitaciones rebotan parte de la luz recibida y contribuyen a aumentar la
eficacia del flash.

El flash emite mas o menos cantidad de luz en funcion de la distancia a la que se
encuentra el motivo. Las camaras disponen deatnaélula que detecta la luz rebotada
en el motivo. En este momento, el flash deja de emitir luz. Ello significa que si el
motivo se encuentra, por ejemplo, a tres metros de distancia, el flash consumira mucha
mMAas energia que si esta a un metro.

El sistemade control de la cantidad de energia necesaria, en funcién de la
distancia, presenta problemas cuando en una escena fotografiada con flash existen
motivos a diferentes distancias. El sensor corta la emision de energia cuando recibe luz
rebotada de algurieanento, pero éste puede no ser el motivo principal de la fotografia.
Ello significa que, si entre el motivo y la camara existe algin otro elemento, la cAmara
ajustard la potencia para el objeto mas cercano. Este efecto resulta particularmente
evidente cuado se fotografia a varias personas situadas a diferentes distancias. La
potencia del flash se ajusta para las mas cercanas y las situadas algo mas lejos aparecen

oscuras (subexpuestas).
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En estas dos fotografias puedes apreciar el efecto de pérdidadés flash debido a la distancia (foto 1),
y cémo el flash ilumina correctamente al grupo (foto2). Cuando hagas fotografias de grupo con flash,

pide a tus modelos que se coloquen todos a la misma distancia de la’€amara.

En fiestas y reuniones familiarepida a sus modelos que se coloque todos a la
misma distancia de la cAmara. La exposicion del flash seré correcta en toda la escena.
Por lo que respecta al angulo de cobertura del flash, éste se ajusta de forma automética a
la distancia focal utilizadeEs decir, el abanico que cubre el haz de luz del flash se
ajusta en funcion de si se esta utilizando un angular o un teleobjetivo. Si el ajuste no es
automético, la pantalla del flash esta disefiada para que ilumine un angulo que se
corresponde con la disteia focal mas corta: el angular.

Valorar el uso del flash

Cuando la camara detecta un nivel de luz insuficiente y conecta
automaticamente el flash (o indica la necesidad de hacerlo), no tiene porque comportar,
necesariamente, el uso del mismo.
Por bajo ge sea el nivel de luz, la camara puede ser capaz de tomar fotografias (en
modo manual), sin necesidad de conectar el flash, aunque sea con la ayuda de un tripode
para evitar toma movida.
Debe tenerse en cuenta que la utilizacién del flash comporta altpmsescuencias:

1) El destello cambia la atmésfera de la escena

2) El flash se convierte en un elemento delator

3) Reduce la autonomia de las baterias

El flash delator

Cuando al tomar fotografias se desea pasar desapercibido, el uso del flash esta
totalmente desaconsejado. El destello del flash puede comportar que todas las miradas
se dirijan a la camara y arruinar asi el ambiente que se deseaba diptacion de la
luz y la altura es el angulo de direccionamiento de las luces hacia el modelo ynéene u
importancia decisiva en el aspecto general de la fotografia. Variando la posicién de la
fuente, pueden resaltarse los detalles principales y ocultarse los que no interesen. De la

direccion de la luz también depende la sensacion de volumen, la teldauragnsidad

0 Curso Nikon @ Fotografia Digital, en PDéesarrollado con la cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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de los colores. Como ejemplo se puede citar que una luz dirigida de manera horizontal
puede sugerir tranquilidad o ambiente de atardecer.

La atmoésfera de la escena

La luz del flash proporciona una luz dura y directa. Provoca sombrasgasfu
y anula la atmésfera de la luz ambiente de la escena. Por ejemplo, si se fotografia con
flash una estancia iluminada por unas velas o lamparas domésticas, la luz ambiente que
éstas proporcionan no aparecerd en la fotografia, puesto que la intepsidiestallo es

mucho mayor.
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Este rincon de una casa, iluminado lateralmente por la luz de la ventana, pierde gran parte de su atmdsfera
al ser iluminado por el flash.

Opciones de flash
La mayoria de camaras digitales disponen de un menu de flashfrqgue ouatro
ajustes:

a) Flash desactivado

b) Flash auto/activado

c) Ojos rojos

d) Flash lento (Slow flash)

Flash desactivadoes un ajuste que, en muchas camaras, solo es posible cuando
la cAmara esta en modo manual. Desactivar el flash permite rexieiciones largas

L curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrollado con la cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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en situaciones de luz precaria o en tomas nocturnas. El tripode, o un soporte de camara,
es imprescindible en estas situaciones.

Flash activadoes la posicion habitual del modo automatico. Cuando la camara
detecta un nivel de iluminam insuficiente activa el flash de forma automética.
También se puede activar de forma voluntaria para ser usado como luz de relleno.

Ojos rojos es un ajuste que no siempre consigue eliminar el desagradable efecto
de los ojos rojos en las personas. Et&fale los ojos rojos es debido a que la luz del
flash ha incidido directamente sobre el fondo del ojo cuando éste se encuentra con la
pupila muy dilatada. Una vez seleccionado el ajuste para evitar los o0jos rojos, cuando se
acciona el disparador, el flasimite una serie de pequefios destellos, que contribuyen a
que las pupilas de los modelos se contraigan, y evitar asi fotografiar el fondo del ojo.
Otra posibilidad consiste en fotografiar a las personas desde un angulo ligeramente

lateral. De esta formaa luz del flash no incide directamente sobre el fondo del ojo.

Los retratos realizados con flash, en condiciones de luz ambiente débil, pueden provocar el desagradable
efecto de los ojos rojos en los modelos. Al activar el modo de flash que elimgnefexdtb, el resultado

mejora notablement®.

Flash lento (o slow flash)es un ajuste muy util en las escenas, tanto interiores
como exteriores, que dispongan de luz ambiente. Con esta opcién se consigue iluminar
el motivo (siempre que se encuentre loigehtemente cerca) y, al mismo tiempo,

captar la luz ambiente de la escena.

2 Curso Nikon de Fotografia Digital, en PDIEsarrollado con la cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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En realidad, este ajuste significa trabajar con una velocidad de obturacién mas
lenta que la que habitualmente utiliza el flash. El flash destella a la velocidad normal, el
obturalor es el que trabaja a una velocidad mas lenta.
De esta forma, al accionar el disparador el flash emite el destello, pero el obturador
permanece abierto un tiempo adicional. Ello permite que en la fotografia se capte la luz
ambiente.
Esta opcidn resulta my util en tomas de interiores domésticos y en escenas
nocturnas en las que, por ejemplo, se sita a una persona ante un monumento iluminado.
El tiempo de exposicion adicional evita el efecto de fondos completamente oscuros

tipicos en las tomas con flash.

En los retratos con flash y en interiores, el flash provoca un efecto de subexposicién en los fondos y estos
aparecen muy oscuros. Si utilizas la opcion de "flash lento", obtendréas el retrato bien expuesto y podras

captar parte de la luz ambierite.

73 Blog fotogréafico de Julio Mateos, Espafia, Mundo Paralelo, Técnicas, Tutoriales y Cursos de
Fotografia, 2007 Citado 09/08/200¥pra: 11:28 Todos los derechos reservados, formato html,
disponible en Internehttp://www.mundoparalelo.com/category/tiendas/
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Control de la exposicién con el flash

Algunas camaras digitales disponen de un menu especifico para los ajustes del
flash que permite controlar la exposicion. EI margen de sobre o subexposicion suele ser
minimo (entre +0,3 y0,3 de diafragma), pero suficienpara ajustar la luminosidad de
la fotografia. Si, al trabajar con flash, las fotografias aparecen demasiado oscuras, se
ajusta la posicion +0,3. Por el contrario, si aparecen demasiado claras el ajuste adecuado
es-0,3.

Actividad.

1. Realizauna fotografia por cada forma de la iluminacion:

lluminacion frontd
Luz laterd.
Contraluz

lluminacién desde arriba.

= = = = =

lluminacion por todas partes.

2. Pon en prética dentro de tu camara los cuatro ajus{€dash
desactivado, Flash auto/activado, Ojos rojos, Flash leptoepliza
tomasinteresantes, de personas en interiores y exteriores sienc

modelos varias personas u objetos.
3. Selecciona un modelo a turgferencia, a ello tdmale la may:

cantidad de fotografia de todos los angulos posibles, utilizand:

360°. Tomando en cuenta la luz, fondos, ubicacion, etc.
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2. Objetivo
Losobjet vos se definen por medio de | a Adis

milimetros que hay desde el negativo al centro Optico de la lente cuando ésta enfoca al
infinito. De esta manera tenemos objetivos de 28mm., de 50mm., de 200mm., etc.

Hoy dia, los zom se han popularizado tanto que podemos reunir en un solo objetivo
varias distancias focales y obtener una buena calidad de imagen, como en el caso de los
zoom 3580 mm., tan comunes. La gran ventaja de estos objetivos es que nos permiten
explorar las diintas composiciones de una imagen en funcion de la distancia focal sin

necesidad de cambiar de objetivo continuaniénte

Objetivo normal

Hasta no hace mucho, las camaras reflex
mm. Venian con un objetivo de 50 6 55 mrae
definen como objetivos mmales. Todos ellos alcan:
un angulo de vision de unos 45 fabricaba en serit
eran econdémicos.

Sus caracteristicas principales son, por una

la perspectiva natural que se obtiene con él, y:
presenta la imagen aproximadamente como la vg
humano (esto también se puede obtener ajustando el zoofh5an®®.); y por otra su
gran luminosidad: f/1,8 6 /1,4 son aberturas corrientes en estos objetivos, lo cual los
convierte en grandes aliados para las tomas con luz escasa.

Se caracteriza pola poca distorsion y la naturalidad que ofrece en la
perspectiva, excepto en la toma fotogréfica realizada desde muy cerca. Estos bbjetivos
a su vez son muy luminosos. La imagen una vez se encuentra impresa en la pelicula, se

acerca mucho a la real.

Normdmente estos objetivos son los que llevan incorporados nuestras camaras
tradicionales reales. Son muy aconsejables para captar aquellos momentos maravillosos

y tradicionales que vivimos dia a dia.

% © FotoNostra, Espafi&ptografia y Disefio Gréfico: Historia de Fotografia, 26i@&do 0408/2009,
Hora:21:45, Todos losderechos reservados, formato HTML, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/fotografia/objetivonormal.htm
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Fotografia® con un objetivo normal

Objetivos gran angular

La vision de un objetivo normal de 50 mm. Abarca unos 45°. Para traspasar ese
limite y plasmar en el negativo méas de lo que abarca la vision normal hay gue sec
los objetivos de distancia focal corta o gran angulares: 35 mm., 28mm., 24mm., etc.
Estos objetivos doblan la luz y comprimen los objetos para que quepan en el negativo,
de tal manera que los vemos mas pequefios de lo que son en realidad. tBstamdis
son mas evidentes al emplear distancias focales de 28mm. 6 menores y permiten obtener

interesantes efectos especiales.

76 Souturista, Brasil, 2008, Soutismo: el salvador, citado: 07/06/2009 a las 11:40 horas, todos los derechos
reservador, disponiblen formato http, disponible en internet:
http://www.souturista.com.br/capitalelsalvador.jpg
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El empleo mas habitual de los grandes angulares se da en circunstancias en las
cuales el fotografo quiere abarcar una gran iporade espacio, pero no puede
retroceder. Al recurrir al gran angular el espacio se comprime.

Por otra parte, al poseer una mayor profundidad de campo, estos objetivos permiten
encuadrar y enfocar a la vez objetos del fondo y
objetos cercanos.

aLos objetivos de gran angulares mas cortos,
20mm., por ejemplo, permiten  obtener
distorsiones y perspectivas exageradas que afiaden
gran interés a determinadas fotografias, por

ejemplo de paisajes.

Estos objetivos de gran anguldreson ideales para fotografiar urearmuy extensa de
un paisaje o cualquier plano de grandes extensiones que se encuentre delante del

objetivo.

El angulo de vision que alcanza este objetivo es superior al de los 45° .Ofrecen

una mayor profundidad del campo.

Esta clase de objetivos, en ocams, pueden crear una ilusion éptica llegando a
distorsionar el tamafio real y verdadero de los objetos, haciendo ver que estos se

encuentran mucho mas lejos de lo que estan.

" © FotoNostra, Espafi&otografia y Disefio Grafico: Historia de Fotografia, 26i@@do 0408/2009,
Hora: 21:45, Todos los derechos reservados, formato HTM&pdhnible en Internet:
http://www.fotonostra.com/fotografia/objetivoangular.htm
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Fotografia con un objetivo gran angular

En la visualizacién o toma a través de este objetivo los objetos méas cercanos se
aprecian exageradamente grandes, mientras que los mas distantes parecen trasladados o
empujados hacia atrasmnas pequefios de como son realmente.
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Teleobjetivos
Los teleobjetivos producen el efecto contrario que los grandes and@i8ies.

estos parecian alejar la imagen para

comprimirla, los teleobjetivos la acercan a

Angulos de vision

reducir el &ngulo de vién.
Cuanto mayor sea la distancia foce ’
del objetivo mayor sera el efecto de

acercamiento o aumento de tamafio d

objeto. Los mas empleados son lo
comprendidos entre 80 y 200 6 250 mm.,
popularizados por los zoom -@00. Los de mayor distancia focal (49®., 600mm.)
necesitan un tripode para evitar que la imagen salga movida, por lo cual su uso es mas
engorroso.

Son especialmente Utiles para fotografiar objetos lejanos, que de otra manera
decepcionarian al quedar reducidos a una pequefa porcién de &nimoagada de
objetos accesorios que no nos interesaban.

Otro efecto muy interesante es que comprime los distintos planos de la imagen
limitando la sensacién de profundidad. Esto permite obtener, por ejemplo, majestuosas
instantaneas de cadenas montaficgas se extienden a lo largo de kilbmetros
aparentemente comprimidas en un solo plano.

También poseen una profundidad de campo muy limitada, por lo que son muy utiles
para realizar retratos, y, en general, fotografiar cualquier objeto que queramos hislar de
entorno.

Esta clase de objetivos alcanzan una distancia focal superior a los 60 milimetros,
por este motivo reciben el nombre de teleobjetivos, pueden ser de hasta 2000
milimetros. Pueden acercar un motivo por muy lejano que este se encuentre.

Tienen un mayor alcance, podemos

acercarnos al motivo para el encuadre. Su

—
—
e
—

@ea angulo de visibn es mas estrecho, solo

naturaleza, Manuales: Fotografia; El control de la imagen por
J /2009, Hora: 21:45, Todos loseatdios reservados, formato
iy e e e - .- - .. VElANAtUraleza.com/fotografia/objetivos.php
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podemos encuadrar una pequefia parte de la toma real que estamos viendo, el
teleobjetivo elimina los demas elementos sobrantes que se encuentranosldeded

centro de interés. Su profundidad del campo es muy reducida.

El teleobjetivd® nos da la impresion de que los elementos se encuentran mas
cerca unos de los otros de lo que percibimos con los ojos.
Son muy adecuados para realizar fotogsatieportes y otras competiciones.

Fotografia con un teleobjetivo

Objetivo zoom:

Estos objetivos se distinguen de los demas porque
tienen diversas istancias focales y son

imprescindibles para captar la ligereza y rapidez.

Esta clase de objetivos es uno de los mas
utilizados para los profesionales fuera del estudio.

% © FotoNostra, Espari&otografia y Disefio Grafico: Historia de Fotografia, 26@&do 0408/2009,
Hora:21:45, Todos los derechos reservadéormato HTML, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/fotografia/teleobjetivo.htm
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Los objetivos zoo!, se enumeran como: Teleobjetivos zoom, grandes angulares zoom

O macros zoom.

Fotografia con un objetivo zoom

80 © FotoNostra, Espari&otografia y Disefio Grafico: Historia de Fotografia, 26i@@do 0408/20009,
Hora:21:45, Todos los derechos reservados, formato HTMépahible en Internet:
http://www.fotonostra.com/fotografia/objetivozoom.htm
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Suelen ser mas grandes y pesados, pero a su vez pueden llegar a sustituir a
varios de los objetivos de distda focal fija. La mayoria de estos zooms, en este caso
los compactos, carecen de luminosidad, su abertura comprende del /4.5 al f/5.6. Los
objetivos fijos son mas luminosos ya que alcanzan una abertura de hasta f/2.

El precio de estos modelos de zoomssneucho mas superior que el de los zooms

normales.

Objetivo Ojo de pez:
Algunos de estos objetivos (Ojo de Péz
distorsionan la perspectiva de las lineas de

imagen, haciendo que se curven hacia fuera.

Los de 35 mm tienen una focal 6 y 16 mi

Algunos de estos objetivos proporcionan una imag
rectangular que cubre el negativo, mientras que otros
s6lo proyectan un circulo central en el centro de la pelicula, realizando una cobertura

completa de 180° sobre una imagen.

Fotografia con un objetivo ojo de pez

Los Objetivos Macro:
Macrd®? se define como la capacidad que tiene un

objetivo para enfocar a una distancia muy corta.

:fio Gréfico: Historia de Fotografia, 26i@&do 0408/2009,
dos, formato HTML, disponible en éttern
etivojopez.htm
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Estos zooms, se caracterizan pargenfocan a distancias suficientemente cortas,
reproduciendo los elementos o imagenes enfocados a un tercio o cuarto de su tamafio
real.

Cualquier objetivo macro debe de estar preparado para realizar un enfoque sobre un

objeto al 50% de su tamafio real eora ampliacion del factor 0,5, como minimo.

La distancia focal de los objetivos macro se encuentra entre los 50 a 200 mm. Son

ideales para realizar fotografias de cerca a flores, insectos, etc.

Fotografia con un objetivo macro

(v) Foto Retrato

Sin duda el retrato es uno de los temas mas explorados en toda la historia de la
fotografia. La fotografia de personas tiene una magia especial, puesto quealia des

la simple captacion de un rostro o una figura.

Sirve para intentar mostrar como es fisicamente una persona, pero, al mismo
tiempo, la fotografia puede mostrar rasgos caracteristicos de la personalidad o el
caracter. Con frecuencia, el retrato tavends de lo que el propio modelo quiere

82 © FotoNostra, Espai&ptografia y Disefio Gréafico: Historia de Fotografia, 26i@@do 0408/2009,
Hora:22:15, Todos los derechos reservados, formato HTML, disponible en Internet:
http://www.fobbnostra.com/fotografia/objetivomacro.htm
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mostrar. Pero también, muchas veces, menos de lo que el fotografo quisiera captar. El
retrato puede ser una simple imagen de recuerdo, sin mas pretensiones, o el intento de

captar en una imagen fotografica la esawi@l ser humano.

En la practica, para la realizacién de una fotografia de retrato no hacen falta
grandes preparativos, puesto que las camaras digitales facilitan por igual una captura de
paisaje o una de retrato, pero si quieres obtener retratos quemageaalla de la tipica

“"cara de foto", deberas aplicar nuevos criterios de trabajo.

Los aspectos que deberas tener en cuenta pueden agruparse en tres bloques:
1 Técnicogiluminacion y objetivos)
1 Formales(espontaneidad, expresion pose y atmaosfera)

1 Estétios(fondos y maquillaje)

Aspectos técnicos del retrato
Dentro de la técnica fotografica aplicable al retrato, existen dos apartados

especialmente importantes: la luz y el objetivo.

La iluminacion

Una iluminacién adecuada a las intenciones es fundamemt todas las
fotografias, pero en el caso del retrato es mucho mas importante, ya que ademas del
efecto estético sobre la imagen, debes contar como afecta a la expresion de tu modelo.
En los retratos de familiares y amigos, la iluminacion basica dssieaspre, la luz
natural. Sin embargo, deberas aprender a valorar la calidad de la luz y como ésta incide

sobre el modelo.

En exteriores y con luz natural, ésta puede incidir sobre los motivos desde cinco
direcciones basicas:
1 Cenital

 Lateral derecha
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1 Lateral izquierda
1 Frontal

9 Posterior

En estudio se puede crear una direccibn mas: la inferior, situada por debajo de la

figura (clasica en las peliculas de terror).

La luz cenitales de las cinco direcciones basicas, la menos adecuada (es la que
se produce anediodia en un dia soleado). Como ya sabes, la luz cenital provoca
desagradables sombras sobre los 0jos, labio superior y cuello. Se pueden suavizar las

sombras mediante el flash.

La luz cenital provoca sombras en los ojos, labio superior y cuelldaGymuda del flash de relleno, se

han iluminado las sombras y los ojos adquieren un brillo que mejora la expresion del&hodelo.

La luz lateral(a primera hora de la mafiana o a Ultima hora de la tarde) es muy
atil en las tomas de retrato que quieras inaantraste y desees potenciar la forma vy el
volumen del rostro. También te permitira potenciar la textura de la piel. Es una
iluminacion adecuada para rostros rugosos (ancianos, pescadores, labradores, etc.) y con
mucha personalidad. Si quieres un tratanto mas suave o dulce, evita la luz lateral
directa. Aprovecha la luz rebotada de una pared o la que se filtra a través de una cortina.

8 Curso Nikon de Fotografia Digital, en POEsarrollado con la cooperacién de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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Una luz lateral, procedente de una ventana, deja en sombra la parte derecha del retrato. Mediante una
superficie eflectora blanca (pared, cartulina, sabana, etc.), situada en el lado opuesto de la ventana, se

puede reducir el contraste en el retf4to.

La luz frontal aplana el volumen del rostro y puede contribuir a disimular
pequefios defectos en la piel (como umgrgor ejemplo). Pero, situar al modelo de
forma que el sol incida directamente sobre la cara provoca, inevitablemente,
desagradables muecas en la expresiéon y mucha incomodidad. El viejo recurso de
trabajar con el sol a la espalda del fotografo, en eb chd retrato, no es muy

recomendable.

84 Curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrollado con la cooperacion dé&kcuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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La luz frontal puede llegar a ser molesta para el modelo, pero resulta muy adecuada para mostrar pieles
"limpias" y disimular pequefias imperfecciones cutaneas. La luz frontal (plana) también reduce el

volumen del ostro®®

La luz posterior(o contraluz), es una iluminacibn que puede resultar muy
comoda para el modelo y espectacular en los resultados. Sin embargo, esta opcién exige
gue tengas mucho mas cuidado con la exposicion. Deberas acercarte, realizar la
medicitn de la luz sobre el rostro de tu modelo, bloquear la exposicion y regresar al
lugar desde donde quieras realizar la captura. De esta forma conseguiras la exposicion
adecuada, sin que la luz del fondo afecte a la lectura del exposimetro (también puedes
utilizar el compensador de exposicion en +EV). En este caso, obtendras una exposicion

correcta sobre el rostro y un fondo sobreexpuesto (claro).

Alrededor de la cabeza del modelo, especialmente en el pelo, obtendras una
interesante aureola de luz. En algumasos puedes encontrarte con una exposicion
correcta, pero con los 0jos un poco apagados por efecto del contraluz. Procura que los

rayos del sol no incidan directamente sobre el objetivo.

85 Curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrollado con la cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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En este ejemplo puedes apreciar el efecto de una toma dwo(fwto 1) con exposicion automatica, con
la exposicion compensada (+EV) y mediante el flash de relleno (foto 3). En este caso, el mejor equilibrio

se obtiene, gracias al flash, en la fof®§ 3.

También tienes la opcién de realizar una exposicion autcemaiccionar el flash para

gue actie como luz de relleno. Para que el flash ilumine las sombras deberas estar lo
suficientemente cerca del modelo. Si es asi, obtendras un rostro iluminado (con los ojos
brillantes por efecto del flash) y un fondo correctate expuesto.

Los dias nublados son una excelente opcién (en muchos casos la mas adecuada) para las
tomas de retrato.

También puedes buscar una luz difusa en una sombra clara o al abrigo de una pared
orientada hacia el Norte.

86 Curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrollado con la coopeién de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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En estas situaciones tendras luz sin sombras y muy adecuada para la gran mayoria

de fotografias de retrato.

La luz difusa es una de las mas interesantes en el retrato. Cuando quieras potenciar la
expresion del modelo, y no quieras que los efectos de la iluminacién sean psbésgoni

utiliza sombras claras o dias nublados.

El objetivo

Al hacer un retrato deberas elegir con cuidado la distancia focal adecuada al plano que
realices. Recuerda que el angular distorsiona, el normal capta las cosas con
"normalidad" y el teleobjetivopdana. Todo ello es cierto, pero debes tomarlo con cierta
flexibilidad, ya que un angular distorsiona si el motivo esta muy cerca, el plano es muy
corto o la camara esta inclinada. El normal, utilizado a distancias cortas, también puede
distorsionar. El teobjetivo moderado, utilizado para un primer plano, aplana de forma

inapreciable el rostro.

Generalizando un poco, puede decirse que todas las distancias focales pueden ser Utiles
en un retrato, pero si haces planos cortos y primeros planos, el téleaimjetierado es

el que te proporcionara mejores resultados.

CONSEJO
No olvides que no es lo mismo "llenar" el encuadre con un rostro mediante el angular

gue con el teleobjetivo.
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Un primer plano tomado con angular distorsiona las facciones del modeidras que
el teleobjetivo capta unas proporciones mas acordes con la percepcion del ojo humano.

El teleobjetivo también permite desenfocar el fondo del retfato.

Aspectos formales del retrato
Los aspectos formales mas importantes en el retrato sergrazuen la:
1 Espontaneidad
1 Expresion
1 Pose
1

Atmosfera

La espontaneidads algo muy valioso y buscado por muchos fotégrafos, pero no
siempre resulta facil ni posible obtener retratos espontaneos. Un retrato preparado (bien
preparado, claro) puede ser tamas interesante que uno de espontaneo. Basta recordar
gue en el cine nada es espontaneo vy, sin embargo, la mayoria de las peliculas resultan
creibles. Quiz4 la dificultad estriba en que un retrato preparado requiere un mayor
esfuerzo y dedicacién por padel fotégrafo.

87 Curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrollado con la cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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La expresiones el elemento basico del retrato. A través de ella el fotégrafo

puede transmitir las emociones, sentimientos y personalidad del modelo. Por esta razon,

el trabajo del fotografo consiste en intentar obtener una expresidmadajust sus

intereses y evitar, tanto como sea posible, la expresion estereotipada de la tipica "cara

de foto". La sonrisa topica a la cAmara no aportard nada a la expresividad de la

fotografia y habras perdido la oportunidad de trabajar a fondo con tuanbeelica el

tiempo que sea necesario, y realiza tantas capturas como creas conveniente, hasta

obtener aquella expresion que te cautive.
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CONSEJO

Cuando le pidas a una persona que pose para ti, te ofrecera "su mejor expresion”. Si
disparas una sola veza Ifotografia no aportara nada de nuevo, pero si sigues
insistiendo, ni el mejor actor puede mantener la "cara de foto" durante mucho tiempo.

Entonces tendras la oportunidad de obtener tu retrato. El retrato!

Los nifios son una fuente inagotable de espeidad y variedad de expresiones. Aprovecha para hacer

simpaticas series de tus pequefios modélos.

La posetransmite sensaciones muy sutiles al espectador. Si el modelo esta tenso,
ello aparece reflejado en la fotografia y también crea tension al espe&iael modelo
esta recostado en una silla, con el torso hacia atras, transmite sensacion de
distanciamiento y lejania. Por el contrario, si el modelo tiene el torso ligeramente

inclinado hacia la camara transmite proximidad y calidez.

88 Curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrollado coral cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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En los tregetratos se puede apreciar la importancia de la pose de la modelo. En la primera, la modelo

parece algo distante, en la segunda aparece mas "proxima" y, en la tercera, ajena a la camara, dirige la

mirada a algo que sucede fuera del encu#dre.

En un primemplano, una posicion frontal del modelo puede resultar un tanto "pesada” y
el resultado un poco "plano”. Si el modelo adelanta un hombro hacia la camara (en la
pose denominada de tres cuartos), el retrato gana en dinamismo. Esta pose permite

elegir el ladadel modelo que consideres mas adecuado a tus intereses.

89 curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrollado con la cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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CONSEJO

Recuerda que nadie es completamente simétrico. En tomas de tres cuartos elige con

cuidado el lado que mas te interese.

La atmosferaen el caso de la fotografia, puede tener dos interpretsc la
atmosfera que crea el fotografo para la sesion y la que capta la fotografia. En este caso,
nos referimos a la atmdsfera que debes ser capaz de crear para que la sesion (tenga la

duracién que tenga y sea donde sea), se desarrolle de acuerieadsss.

Puedes utilizar lugares tranquilos o ruidosos, iluminacion dura o suave, puedes hablar
con tu modelo de diferentes temas o estar callado, puedes utilizar muasica o el silencio.
Las variables son muchas, pero antes de iniciar una sesion es payaiite que

pienses es qué ambiente te interesa crear para que tu modelo se sienta influido por esta
atmosfera. Si consigues crear la atmosfera adecuada tienes muchas mas posibilidades de

realizar una sesion de retrato exitosa.

Aspectos estéticos deltrato

Algunos aficionados prestan muy poca atencion a los aspectos estéticos, pero, en la
mayoria de ocasiones, los pequefios detalles son los que marcan la diferencia entre una
fotografia correcta y una buena fotografia. Los principales aspectos esiagcdsbes

tener en cuenta son:

1 Elfondo

1 El maquillaje

El fondode una fotografia también es parte de la fotografia. Esta afirmacion
puede parecerte obvia, pero en demasiadas ocasiones se puede comprobar como el
fondo arruina una fotografia. No resultdararo ver retratos, realizados en exteriores, en
los que, por ejemplo, las ramas de un arbol se superponen a la cabeza del modelo, o en
los que una zona del fondo, excesivamente iluminada, resta protagonismo a la

expresion. Procura buscar fondos neutras gs posible, desenfocados.
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Al realizar retratos espontaneos en exteriores, cuida los fondos. Aqui puedes apreciar la

importancia de un fondo confuso o de un fondo liso en un réfrato.

CONSEJO

Para obtener fondos desenfocados la mejor opcion t®nsis utilizar el
teleobjetivo, trabajar a corta distancia del modelo y utilizar una abertura de diafragma
grande.

El maquillaje puede parecerte cosa de sesiones de fotografia profesional, pero en
los retratos preparados de amigos y familiares puedeedaéentes resultados.
Las imagenes fotograficas no reproducen con exactitud lo que ven nuestros ojos. Por
ello, ayudarse de unos ligeros toques de maquillaje puede contribuir a obtener mejores
resultados. Perfilar con una sobra los ojos, un poco de eméhs pestafias, unos
polvos de base para evitar brillos en la piel y una barra de labios suelen mejorar
cualquier retrato.

Los polvos de base seran muy Utiles para evitar los desagradables brillos en la
piel. Controla los indicios de sudor en la pielodRrcen una sensacion poco agradable.
Si no quieres los labios pintados, la barra de labios puede ser de color neutro (un
protector labial también sirve). Si la utilizas podras comprobar como el brillo que

proporciona en los labios mejora los resultados.

90 curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrdido con la cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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En los retratos en primer plano, intenta (siempre que te sea posible) que tus modelos estén maquillados.
Unos polvos de base para evitar brillos, una sombra de ojos y una barra de labios, pueden mejorar
notablemente los resultadds.

BUEN ASPECTO EN EL RETRATO

En un retrato estudiado, la iluminacion yfehdo se ajustan por adelantado, y
como no hay lugar para la espontaneidad se puede crear un entorno atractivo y bien
pensado. Si dispone de tripode, puede tratarse de una buena ocasién para usado; una v

decidida la composicién, puede fijar la cAmara y concentrarse en hablar con el modelo.

Recuerde bien cual va a ser la posicién de la persona en el encuadre antes de
preparar el entorno. Para una simplicidad absoluta, considere la posibilidad deaun fond
plano (en estudio lo habitual es un rollo de papel continuo), aunque tras estudiar el

entorno, casi con seguridad podra encontrar tina pared adecuada.

En cuanto a la iluminacion, sin duda, lo mejor es elegir una fuente grande y
difusa, dispuesta oblicuante respecto al modelo. Para rellenar las sombras utilice un

reflector u otro punto de luz mas débil en el lado opuesto.

Aungque existen otros muchos esquemas de iluminacion, éste proporciona un

agradable y predecible modelado en el rostro. Si usa luessudBo (mejor flash), sitie

91 Curso Nikon de Fotografia Digital, en P@Esarrollado con la cooperacion de la Escuela de
Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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la antorcha principal con un paraguas, blanco o plateado, o una caja de luz, corno en el

retrato bajo estas lineas.

Si no dispone de luces de estudio, una alternativa consiste en difuminar la luz
natural de una ventana, quambién produce una iluminacion suave y direccional. No
obstante, el modelo debe situarse cerca de la fuente. Evite la luz directa del sol o
suavicela con una cortina de redecilla. El control de ajuste de blancos de la camara le
servira para asegurar tonosutros: esto es importante si el cielo que se ve a través de la
ventana es azul. Cuando se utiliza luz natural, suele ayudar un relleno de flash desde la
camara, pero hay que tener cuidado de no destruir el esquema de iluminacién con una
potencia excesivaCompruebe el ajuste con una u varias exposiciones de prueba; esto es

muy facil con una camara digital.
Luz natural

Para este retratoel estudio del escritor era el entorno mas apropiado en el contexto el

articulo que ilustraba.

La luz de la ventanpodia haberse aprovechado de formassimple disparando desde

un lado, pero elegi un esquema de contraluz por el efecto que crea sobre el pelo. Los
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problemas que debieron solucionarse una posible pérdida de contraste por luz parasita
(usé parasol) y quia cara quedase demasiado oscura (afiadi luz desde la derecha para

rellenar las sombras¥

Flash y luz ambiente

Aqui queria retener la atmosfera de esta estancia de estilo antiguo, lo que implicaba el
uso de una velocidad baja para poder aprovechar laldébde la lampara, Al mismo
tiempo, la situacion requeria un modelado suave, que afiadi con una caja de luz grande

y difusa situada a la izquierda de la mujér.

Una luz adicional dispuesta detras del modelo, pero fuera del campo de vision de
la cAmarapuede mejorar la iluminacién. En estudio, el método habitual consiste en usar
una antorcha con un cono para concentrar la luz sobre la espalda y un lado de la cabeza;

de este modo se da relieve al cabello. El efecto mas intenso se consigue cuando la luz

92 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotagffa Digital, Barcelona 2003, revisag actualizada
2005. Pagina 134
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eda justo fuera del encuadre, aunque hay que tener cuidado de que no cause pérdida de

contraste; un buen parasol o una pieza de cartulina solucionan el problema.

Captar el momento adecuado es tan importante como en la fotografia de
reportaje, aunque la sacion es distinta. En vez de disparar rapidamente y captar la
imagen en uno o dos fotogramas, ya tiene la composicion, la luz y el fondo. Con lo que
Nno cuenta es con una expresion espontanea, y esto puede requerir algo de su parte. Hay
personas que delantde la camara se comportan con toda naturalidad, pero otras se
muestran cohibidas. Si tiene que tranquilizar al modelo, un sistema efectivo es
conversar con él, pero evitando disparar mientras habla, si no en la fotografia se le, vera
con la boca abiert&l consejo tradicional solia ser disparar muchos carretes, a pesar de
su coste; con una camara digital esta claro que hacer muchas fotografias no supone
ningun esfuerzo econdmico adicional. Realice unas cuantas fotografias al comienzo
simplemente para qua persona se relaje y se acostumbre a la presencia de la camara.

A medida que vaya transcurriendo la sesion, ya ira borrando las imagenes indtiles.

Aislar el rostro y Las manos

Este esquema de iluminacién apunta a un efg
mas intensgy dramatico delo habitual. Una luz
principal difusa, a la derecha, ilumina la mitad d
rostro, mientras que una segunda luz, por deyra
ala izquierda y justo fuera delampo de vision de
objetivo, define el perfil de la mejilla y el pelo.
fondo negro de terciop® y la camiseta negra

contribuyen a crear un resultado en clave b¥ja.

TONOS DE PIEL NATURALES

9 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelon@30evisada y actualizada
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La luz natural y la luz disponible en interiores y por la noche varia de
temperatura de color. Los tonos de piel sufren mas que la mayoria de motivos la
preencia de una dominante de color general. Fotografiar en exteriores a la sombra bajo
un cielo azul es un problema especial ya que a simple vista la luz no parece
particularmente azul. La solucion digital consiste en seleccionar el ajuste de blancos en
la canara. En cualquier caso, sin embargo. Las dominantes de color son faciles de

corregir en un programa de tratamiento de imagen.

Punto blanco

La combinacibn de sol y cielo azul crea,
inevitablemente, una dominante azulada en las
sombras. Aunque leve entesretrato de una

antigua Miss Mundo, era importante reducir su
efecto sobre los tonos de piel. El punto blanco se
fijo en las nubes, directamente encima de la

modelo®®

(vi) Fotografia Social

La fotografia de eventos populares puede resultar divertida ipdage cuando
se viaja con la camara. Viajar proporciona una amplia gama de oportunidades
fotogréficas: retratos, paisajes, ciudades, macro, etc. Todos los eventos tienen en comun
que estan organizados, tienen un tema o propdsito y hay mucha gentetifest@sil
desde luego, relativo). La mayoria de fiestas populares, como, por ejemplo, las
procesiones, gira en torno a uno o dos momentos clave, y la prioridad principal de
cualquier fotégrafo es captarlos lo mejor posible. Esto significa estar en el lugar

correcto en el momento adecuado, lo que implica una planificacion anticipada.

9 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, rexigattualizada
2005. Pagina 135

142



PRIMER AVANCE.iiCreacion de CD interasto para el aprendizaje de la teoria en el

di sefo gr8fico basado en el desarroll o de

Cuando la accion principal tenga lugar en la cabeza del desfile, busque un punto de vista dé8pejado.

Espectadores

Siempre que pueda permanecer en la calle durante un ejesfibien fotografiar
directamente el otro lado, busque las reacciones de la gente, como estos espectadores

uniformados.

Al mismo tiempo, no se debe ignorar el resto de posibilidades fotograficas, que
incluyen acciones impredecibles o ensayos detrassdehario, ademas de las caras y
reacciones de los espectadores. No es inusual que las mejores fotografias procedan de
momentos casualgsno de aquellos completamente obvios. Para lograr una cobertura lo
mas amplia posible, es aconsejable estudiar la @soam anticipacion con el fin de
buscar el mejor punto de vista. Los lugares altos suelen ser ideales, aunque a veces

pueden estar alejados de la accion.

% FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, revisada y actualizada
2005. Pagina 208.

143



PRIMER AVANCE.iiCreacion de CD interasto para el aprendizaje de la teoria en el

di sefo gr8fico basado en el desarroll o de

Preparativos®’

Durante la preparacion del evento, que puede durar unas cuantas horas o incluso
dias se presenta un gran numero de buenas oportunidades. En los dias previos de
ensayo no existe la presion, los participantes estdn mas relajados y el acceso no suele
estar restringido. Es el momento de darse una vuelta y estudiar el entorno. Por ejemplo,
inmediatamente antes de un desfile, los participantes esperan en una 0 mas zonas que

pueden ser ideales para plasmar buenas imagenes de los preparativos.

CONSEJOS PROFESIONALES

Si las imagenes son importantes puede seguir el procedimiento de los fstografo

profesionales:

1 Una escalera de escasa altura y ligera garantiza una vision sin interferencias

sobre las cabezas de la gente (aunque puede molestar a los que estan detras).

91 Algunos profesionales aseguran su punto de vista encadenando el tripode o la

es@lera a una barandilla o a algo similar.

1 Un ayudante puede guardarle el sitio hasta que llegue.

97 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, revisada y actualizada
2005. Pagina 8
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MEDIOS DE COMUNICACION

Las fiestas populares, los desfiles, etc., animan a tomar muchas fotografias. Con
los métodos digitales ya no es necesario preoceiglrsmalgastar el carrete, pues las
malas imagenes pueden borrarse después. El problema principal radica en disponer de
suficiente capacidad de almacenamiento. Como minimo deberla vaciar todas sus tarjetas
de memoria antes de empezar. Durante las pausasemo en que suceden pocas
cosas, podria editar las imagenes y desechar todas las que estén borrosas o tengan algun
defecto obvio. A menos que las tarjetas de memoria sean de gran capacidad, es
aconsejable adquirir un dispositivo portétil de almacenamigdescargar las imagenes

a intervalos.
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La fotografia de un evento no siempre implica escenas repletas de gente. Esta fotografia muestra la
alegria de la novia en su gran de los fotégrafos de boda captan los momentos formales, por lo que es

preferible concentrarse en escenas espontaneas y reldfadas
El gran dia

El gran dia varia en cuanto a estilo y organizacion dependiendo del lugar, aunque,
generalmente, existen algunas caracteristicas comunes que conducen por si mismas a los

siguientes tipos defografias:

1 Tomas cerradas de primer plano. Por lo general, este planteamiento sélo
funciona, por ejemplo, con la primera fila del desfile o de la boda, o si existe un

espacio bien definido entre secciones.

% FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, revisada y actualizada
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1 Tomas cerradas y comprimidas que muestren l&totu

1 Tomas amplias desde cerca con el fin de captar la energia y las reacciones del

publico.

1 Tomas proximas del personaje principal. En muchas ocasiones, resulta dificil. Es
especialmente importante el hecho de reaccionar con rapidez y elegir la focal

apropiada sin demora.

Reaccion de los espectadores

A intervalos, desvie su atencidbn de la escena principal y fijese en los
espectadores o invitados (0 use un teleobjetivo para fotografiar mas all4 de la accién).
Sus reacciones (absortas, excitadasprsadidas) pueden proporcionar excelentes

imagenes.

Detalles
En todo momento busque tomas proximas, o incluso muy proéximas, de disfraces,

vestidos, uniformes, decoraciones, etc. Algunas de estas prendas resultan bastante

especiales, ademas de exclusid@sin acontecimiento.
Wil N 4
> 4
- /‘
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' B ,
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Alegria bajo el sol: Punto algido de la accién, en el carnaval de Kingston, Jamaica. Se utilizé un

teleobjetivo medio para llenar el encuadre desde un hueco entre dos grupos de béilarines

(vii) Fotografia con Modelo en Exterior

Cuanto mas cerca mejor

Uno de los aspectos que suele tener muy en cuenta el fotografo experimentado
es la distancia a la que se toma la fotografia. EI mejor consejo consiste en tomar la
fotografia a la menor distancia posible. Por el contrario, el fotografoigiante suele
tener una cierta tendencia a pensar que cuanto mas lejana sea la toma mas espontanea
sera la fotografia.

Las tomas cercanas transmiten sensacion de proximidad y calidez, especialmente
en temas humanos. Las fotografias tomadas a coréandsst al excluir entornos poco
adecuados, son mucho mas espectaculares y potencian el protagonismo del motivo.
Acercarse con la camara

Siempre que sea posible, resulta mas recomendable acercarse con la camara que
con el zoom en posicion de teleobjetivd. d€ercamiento Optico, mediante el zoom
incorporado a la camara, provoca una compresion de la perspectiva y la imagen
transmite una cierta sensacion de distanciamiento. Por el contrario, una toma cercana y
realizada con el zoom en posicion de angularstrate una mayor implicacion en el
tema y el espectador lo percibe como algo mas préximo.

Las dos opciones pueden ser validas, todo dependera de las intenciones del
fotégrafo, pero no hay duda que la proximidad sorprende mucho mas al espectador que

la lejaria.

% FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, revisada y actualizada
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La primera toma se ha realizado demasiado lejos y desde un punto de vista excesivamente elevado. Por el
contrario, en la segunda se ha reducido la distancia de toma, se ha bajado el punto de vista y se ha

mejorado la iluminacioi®

Destacar el motivo

Una excelente forma de reforzar el protagonismo del motivo consiste en
enmarcarlo o realzarlo mediante el entorno. Por ejemplo, una persona asomada en una
ventana, situada en una zona iluminada por un rayo de sol, o en un claro entre la
vegetacion, sonlgunas de las diversas formulas para destacar el motivo aprovechando
el entorno que lo rodea.
Este método también es muy utilizado para transmitir situaciones o sensaciones

relacionadas con la intimidad, la calidez o, incluso, la claustrofobia o el agobio.

RETRATOS ESPONTANEOS

En fotografia de retrato, se tiene la cooperacion, en mayor o menor grado, del
sujeto. Como minimo, tiene conocimiento de que esta siendo fotografiado y participara
hasta cierto punto. Aunque a partir de aqui, puede hacerse uneidhsentre lo que es

un retrato casual o espontaneo y un retrato formal, planeaddatgano.

100 Curso Nikon de Fotografia Digital, en PDfesarrollado con la cooperacién de la Escuela de

Fotografia y Disefio IDEP de Barcelona.
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Este retrato, de una chica se realizé en un dia soleado al amparo de un bosque. La
calidad general donde la iluminacién es buena, pero la luz reflejadeaielel

inevitablemente afecta a las sombras, especialmente en los adornos ¢&.plata

Desde muchos puntos de vista, el planteamiento casual es mas sencillo. Los
ingredientes para obtener un buen retrato son relativamente simples: disponer de una
iluminaciénatractiva que capte algun rasgo del caracter de la persona. Aparte de ciertas
cuestiones légicas de iluminacion y de objetivos, no existen reglas técnicas.

Las expresioney los gestos son tan importantes aqui como en la fotografia de
reportaje, de formgue se aplican las mismas técnicas. Mucha gente tiende a agarrotar
se ante la presencia de la camara; en estos casos lo mejor es actuar con rapidez para
conservar la espontaneidad del sujeto. Haga todo lo posible para conseguir un ambiente
relajado, y, sla ocasion se presenta desde el principio (una fiesta entre amigos), la

fotografia resultara mucho mejor.

101 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, rdaiga
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Un restaurador de barcazas de madera. Conversamos mientras tomaba unas cuantas
fotografias. EI momento méas natural se presentd cuando levawmistdahacia alguien

que se acercab#?

La clave esta en la simplicidad, incluso si esto significa aceptar una composicion
imperfecta. Hasta donde se pueda, arréglese con lo que se presente. Si al elegir el punto
de vista puede disparar sin pedir que seuwauprobablemente ganara en espontaneidad
y expresion natural lo que se puede perder en perfeccion técnica. En cualquier caso, solo
un pequefio cambio de ubicacion puede proporcionarle un fondo menos confuso o

incluso una iluminacién mas atractiva.

102 FEREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, rexigad
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Un matimonio reparte carbén y gasolina arriba y abajo en el sistema de cédffales

Fotografiar en exteriores por lo general implica el problema de la iluminacion,
aungue ciertas condiciones, en concreto los dias brillantes y soleados o de cielo nublado
sin textua, es mejor evitarlas. Una buena oportunidad, si la encuentra, es un dia con
nubes y sol, puesto que proporciona un buen modgladionina las sombras duras.

Una posicion baja del sol también ayuda. Para aclarar las sombras en el lado opuesto a
la fuentede iluminacion puede situar al sujeto cerca de una pared blanca. En interiores
casi siempre es necesario el wsoflash, debido a los bajos niveles de iluminacion.
Tener la cAmara preparada y estar listos para disparar en cualquier momento es esencial,
lo que implica estar familiarizados con el equipo. Poca gente puede mantener una
expresion durante mas de algunos segundos, y si tiene que ajustar la camara,
probablemente perdera ese momento. El encuadre del modelo debe decidirse con
rapidez: primer planael rostro, cabeza y hombros, tres cuartos (incluido el torso) o
cuerpo entero. En muchos casos la focal mas adecuada es un teleobjetivo corto,
simplemente porque reproduce mejor las proporciones de la cara. Otra ventaja es que su
reducida profundidad deampo ayuda a mantener el fondo desenfocado, concentrando

la atencién en el sujeto.

ELIMINAR LOS OJOS ROJOS

103 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fagrafia Digital, Barcelona 2003, revikay
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Los ojos rojo%™ se deben al reflejo del flash de la camara en la retina. Muchas
camaras cuentan con una funcion para reducirlo, que consiate arpado de la luz
del flash antes del destello: esto favorece la contraccion de la pupila. Los 0jos rojos es
un problema de facil solucion digital. En esta fotografia se corrigio el ojo izquierdo de
la nifia. Se amplia la imagen y se selecciona el &ealdr rojo; ajustando el cursor de
Saturacion se elimina el color, y luego se oscurece. Aunque el software de las camaras

digitales suelen incluir un procedimiento para tratar este problema.

RESUMEN

Los OBJETI VOS se definen pcoarl ome dgiuoe dees |
distancia en milimetros que hay desde el negativo al centro 6ptico de la lente
cuando ésta enfoca al infinito.
Actualmente existen una amplia variedad de objetivos como podemos observar y
cada uno tiene sus caracteristicas:

Objetivo Normal

Se caracteriza por la poca distorsion y la naturalidad que ofrece en la
perspectiva, excepto en la toma fotogréfica realizada desde muy cercha
perspectiva natural que se obtiene con él, es la que presenta la imagen
aproximadamente como la ve el ojodmano.

Objetivos gran angular

Estos objetivos doblan la luz y comprimen los objetos para que quepan en el
negativo, de tal manera que los vemos mas pequefios de lo que son en realidad.
Permiten obtener distorsiones y perspectivas exageradas que afiaden girterés a
determinadas fotografias.

Teleobjetivos
Los teleobjetivos producen el efecto contrario que los grandes angulares. Si estos
parecian alejar la imagen para comprimirla, los teleobjetivos la acercan al reducir
el angulo de vision.

Objetivo zoom:
Estos objetivos se distinguen de los demas porque tienen diversas distancias focales
y son imprescindibles para captar la ligereza y rapidez.

Objetivo Ojo de pez:

104 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, rdaiga
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Los objetivos Ojo de Pez distorsionan la perspectiva de las lineas de una imagen,
haciendo quese curven hacia fuera.

Los Objetivos Macro:
Estos zooms, se caracterizan porque enfocan a distancias suficientemente cortas,
reproduciendo los elementos o imagenes enfocados a un tercio o cuarto de su

tamano real.

FOTO RETRATO

La fotografia de personas &ne una magia especial, puesto que va mas alla
de la simple captacion de un rostro o una figura; puede mostrar rasgos
caracteristicos de la personalidad o el caracter. Con frecuencia, el retrato revela
mas de lo que el propio modelo quiere mostrar. Pero mabién, muchas veces,
menos de lo que el fotografo quisiera captar. El retrato puede ser una simple
imagen de recuerdo, sin mas pretensiones, o el intento de captar en una imagen
fotogréfica la esencia del ser humano.
Los aspectos que deberas tener en cuarmmiueden agruparse en tres blogues:

1 Técnicos(iluminacion y objetivos)

1 Formales(espontaneidad, expresion pose y atmdésfera)

1 Estéticos(fondos y maquillaje)

En un retrato estudiado, la iluminacion y el fondo se ajustan por
adelantado, y como no hay lugar pa la espontaneidad se puede crear un entorno
atractivo y bien pensado. Recuerdecual va a ser la posiciéon del modelo en el

encuadre antegde preparar el entorno.

FOTOGRAFIA SOCIAL

Todos los eventos tienen en comun que estan organizados, tienartema o
propdsito y hay mucha gente. Esto significa estar en el lugar correcto en el
momento adecuado, lo que implica una planificacion anticipada. Al mismo tiempo,
no se debe ignorar el resto de posibilidades fotograficas, que incluyen acciones
impredecibles o ensayos detras del escenario, ademas de las caras y reacciones de
los espectadored.a fotografia de un evento no siempre implica escenas repletas de
gente, por lo que es preferible concentrarse en escenas espontaneas y relajadas.
FOTOGRAFIA CON M ODELO EN EXTERIOR
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El mejor consejo consiste en tomar la fotografia a la menor distancia
posible. Las tomas cercanas transmiten sensacion de proximidad y calidez,
especialmente en temas humanos. Las fotografias tomadas a corta distancia, al
excluir entornos poco adecuados, son mucho mas espectaculares y potencian el
protagonismo del motivo.
Los ingredientes para obtener un buen retrato son relativamente simples: disponer
de una iluminacién atractiva que capte algun rasgo del caracter de la persana
Aparte de ciertas cuestiones logicas de iluminacién y de objetivos, no existen reglas

técnicas.

Actividad.

1. Realiza tres fotografias de un mismo encuadre ya sea este (pe
objeto, natureza muerta, etc.)con un objetivo:

1 Angular

1 Normal

1 Teleobjetivo

El plano debe ser idéntico. Es decir, la porcion que encuadres del per
debe ser la misma en cada fotografia. Ello significa que deberas modifi

distancia en cada fotografia (con egalar muy cerca y con el tele mas lejos)
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2. Haz un recorrido por las calles en diversas horas (Muy temp
antes del amanecer, por la mafana, en horas del mediodia, por la tard
atardecer y por la nocheltiliza tu criterio para poder obteneudnos

resultados.

3. Realiza dos tomas de un mismo modelo,:
En una un plano general de retrato

En otra donde este un buen detalle de modelo.

4. Busca un evento importante donde puedas tomas fotografias p
al evento y otras en el evento. Toma en cuentapgedes ir adelantando
a los acontecimientos del evento. Si es necesario utiliza tripode o un s

de camara.

5. Realiza un retrato, en interiores, con los siguientes requisitos:
Sitda una persona junto a una vela y con algo de luz ambiente (la
una habitacion puede ser suficiente).
1 En la primera fotografia utiliza el flash en automatico.

1 En la segunda, utiliza la opcién de flash lento para captar la luz
vela y la luz ambiente.

Si es necesario utiliza tripode o un soporte de camara.
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OBJETOS INANIMADOS

El atractivo de la fotografia de bodegones reside en el estudio de la luz y la

composicion.

El paradigmale la fotografia de objetos es el bodegon, una tradicion fotografica
gue se remonta a la pintura y al dibujo. Adquirié importancia entre holandeses del siglo
XVII, y desde entonces ha atraido la atencion de una amplia variedad de artistas. El
atractivo dda fotografia y de la pintura de bodegones reside en el estudio de la luz y la
composicién. De hecho, uno de los enfoques que se da al bodegoén es el tratamiento de
los problemas fotogréficos, independientemente de la importancia de los objetos, por
ejempb, como mostrar la textura, el juego de la luz entre los diferentes objetos, el

modelado y el equilibrio.

Como heredera de una tradicion pictérica, la fotografia aporta sus propias
influencias técnicas al bodegdn, aunque ahora se disponga de una méagat fibea la
experimentacién. Existe una diferencia basica entre el bodegdn de disefio y el casual.
Las composiciones ordenadas son tipicas de estudio. Por lo general, el fotografo realiza
una seleccion de objetos interesantes y procede a componerlosirarilosnde una
forma totalmente controlada. Un enfoque opuesto es el bodegdn casual, es decir,
el descubrimiento de una composicién natural en un momento en que la luz natural es
perfecta.

El método de colocar los objetos es la parte crulghproceso creativo, y por
ese motivo no esta sujeto a reglas fijas. Es verdad que existen sistemas reconocidos para
lograr composiciones armonicas, pero cualquier formula que siga puede resultar indtil,
de manera que es mejor seguir sus dictados. Aumgjes necesario llenar siempre el
encuadre, la relacién entre su forma y los bordes y los objetos que contiene es crucial.
Esto es mas facil de apreciar en dos dimensiones que a través del visor de la camara, por
lo que una camara digital con pantalla L&D el medio mas adecuado. No hace falta
decir que un tripode es particularmente util, ya que permite fijar la camara y el

encuadre, facilitando el trabajo sobre la composicion.
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Profundidad de campo

El propésito de esta fotografia era mostrar toda latiacion centrandose en el detalle
de la caligrafia. Se usé un gran angular desde una posicion baja, ajustado a la
abertura minima. Ademas de una luz difusa cenital, varias luces puntuales iluminan los

rollos y el utensilio de barnizar a unos pocos centiosede la camara®

La luz es parte solidaria de la composicion, puesto que no soélo revela la forma,
la textura y el color de los objetos, sino que a través de la combinacién de sombras y
luces juega un papel muy importante en el equilibrio de la imageocalidad de la luz
(el grado y tipo de difusion o dureza) es de gran importancia, de modo que vale la pena
experimentar. Los accesorios profesionales de iluminacion son muy coémodos, pero en
ningin modo esenciales. Cualquier material que permita el pasolae o la réleje
tieneun uso potencial. El Unico requisito esencial es que la luz no resulte aburrida.

105 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcel@0a3, revisada y actualizada
2005.Pagina 186.
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Biblia de San Juan

El tema del relato de esta portada y del bodegén (derecha) es
la primera Biblia ilustrada con caligrafia a mano hace mas de
500 afios'%

La fotografia de aproximacion también puede formar parte de los bodegones y
esta sujeta a las mismas posibilidades de composicion e iluminacion. Cuenta con la
ventaja de que, a una escala reducida, existe una amplia variedad de imagenes nuevas.
La profundidad de campo es naturalmente escasa en estos indices de aumento, pero este
punto, tal y como se puede comprobar en el ejemplo de estas paginas, puede usarse para
focalizar la atencién y afadir suavidad.

Perlas

106 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, revisada y actualizada
2005.Pagina 186.
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Estas extrafias perlasaranjasson un exquisito motivo para fotograffecro, yaque
el color y la textura se muestran bajo una luz difusa muy simple. Precisaban un fondo
gue contrasta tanto en color como en textura. Elegi unos cuantos guijarros de rio,
laboriosamente pintados a manoncbetin para zapatos. La geometria de las 6piicas
CCD de las cAmaras digitales permiten una gran profundidad de cévgo
aprovechada aqui para enfatizar las texturas). Muchas camaras digitales incluyen

posibilidades macro que no tienen equivalentéasrcamaras analdgicay’.

Composicion Clasica

107 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, revisada y aatizli
2005.Pagina 187.
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Este viejo uniforme militar fue abandonado en una casa de campo deshabitada. Lo tuve
gue cambiar de sitio para fotografiarlo, pero no quise abandonar completamente la
idea de «haberlo
encontrado». La
compmsicion es un
compromiso entre orden
casualidad. Aunque con
una camara convencional

se podia haber captada
una imagen similar, no

hay duda previsualizacién

enun modelo digital (y la

opcion de hacer
fotografias de prueba inmediatamente visibles) es yuaaa significativa en términos

creativos y de composiciéff

(i) Naturaleza

Para fotografiar animal&® en libertad hay que tener mucha paciencia y sensibilidad.
En las fotos de animales hay que seguir las mismas pautas que en las personas,
descubrir la pemalidad y tratar de plasmarla. No podemos pedir a un animal que
sonria, o que se esté completamente inmévil, o que se coloque en un lugar iluminado en
la direccion que nosotros queramos. Debemos
esperar y aprender aanticiparnos a su

comportamiento.

Es recesario saber determinar o transmit

sobre el animal su estado: la indefension de |

108 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Di alizada
2005.Pagina 187.

109® FotoNostra, Espafi&otografia y Disefio Gréafico: Histol
Hora: 23:45Todos los derechos reservados, formato HTM

http://www.fotonostra.com/fotografia/animalesnaturaleza.h
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cachorro recién nacido, la nobleza de un leén o la ternura de una cria de mona.
Debemos buscar la composicion, la luz y el encuadre que resalten estas cualidades

invirtiendo el tiempo que se precise.

Los pajaros o aves que viven en parques, en jardines o en estanques estan
acostumbrados a la presencia del hombre. Camuflandose entre hojas, matorrales y la
vegetacion del habitat, resulta bastante sencillo tbonemas fotografias.

Los animales en cautividad, que se encuentran en el zooldgico, o en un safari, se
puede fotografiar acercAndose con prudencia. Normalmente no temen al humano. Para
evitar barrotes u otros elementos indeseados, hay que elegir un putcimal alto y
abrir mucho el diafragma, para disminuir la profundidad del campo.

Es preciso tomar las fotografias con un teleobjetivo, para evitar acercarnos demasiado y

asustarlos.

Fotografiar naturaleza muerta

La naturaleza se define a objeto

inanimalos!!® En este campo se permite una liberts

absoluta.

La naturaleza muerta o bodegdn es ur
composicién artistica de distintos objetos sob
fondos artificiales o superficies naturales, con el f

de crear distintas formas y luces.

Debemos pragcrar escoger elementos
relacionados de alguna forma mas sencilla posible;
composicién debe hacerse pieza a pieza, observando
en el enfoque. Las relaciones entre objetos y con bordes del negativo son decisivas,

como lo son las sombras del fondo.

110© FotoNostra, Espafi&otografia y Disefio Gréfico: Historia de Fotografia, 2008 citado 04/08/2009,
Hora: 23:45,Todos los derechoreservados, formato HTML, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/fotografia/naturalezamuerta.htm
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Creacionde bodegones

La combinacion de elementos, se elige en base a los colores, tonalidades y
distintas formas. Normalmente las fotos de naturaleza muerta se realizan en el estudio,
aunque también en la naturaleza se encuentran composiciones con imagenes muy
armoniosas y equilibradas. Viejas colecciones de objetos encima de una superficie, 0 en
una vitrina, un escaparate, trozos de hierros, elementos de madera en la superficie del
mar. La redondez de un objeto, de un tubo, una llave etc.

lluminacién y ritmo

En la fotografia muerta, la repeticion de elementos aumenta el interés gracias al

ritmo en la repeticion del elemento o elementos en concreto.

Fotografiar naturaleza en invierno
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La naturaleza durante la estacion invetiake manifiesta desnuda y un poco
triste. En cambio, basta una helada nocturna para encontrarla al dia siguiente,
elegantemente decorada con sorprendentes bordados de escarcha. El hielo, ademas

ofrece un motivo perfecto para realizar interesantes composiciones abstractas.

Cuando la temgratura desciende algunos grados
por debajo de cero, se aconseja llevar pilas de
repuesto, ya que el hielo puede inutilizar
temporalmente las que estan en uso. Algunas
camaras ofrecen la posibilidad de utilizar un
alimentador externo que debemos mantener
protegido. El frio es el principal enemigo, de las
pilas, del aceite que lubrica el equipo y la

pelicula. Para mantener la camara caliente, la

llevaremos protegida bajo una superficie que la
proteja, anorak, etc. y solo la sacaremos cuando
vayamos a efectuana fotografia.

Los glaciares y las montafias nevadas, debido al color blanco inducen al

exposimetro a subexponer la escena, deberemos compensar esta sobreexposicién. Con

111© FotoNostra, Espai&otografia y Disefio Gréafico: Historia de Fotografia, 2008 citado 04/08/2009,
Hora: 23:45,Todos los derechos reservadimsmato HTML, disponible en Internet:
http://www.fotonostra.com/fotografia/naturalezainvierno.htm
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el hielo se pueden crear fascinantes fotografias incluso en los motivos mas gpequefio
los hace significativos.

RESUMEN

OBJETOS INANIMADOS

El atractivo de la fotografia de bodegones reside en el estudio de la luz y la

composicion.

La fotografia de aproximaciéon también puede formar parte de los bodegones y
estd sujeta a las mismas podimWlades de composicion e iluminaciéon. Como
heredera de una tradicion pictorica, la fotografia aporta sus propias influencias
técnicas al bodego6n, aunque ahora se disponga de una mayor libertad para la
experimentacién. Un enfoque opuesto es el bodegén calsues decir, el
descubrimiento de una composicion natural en un momento en que la luz natural
es perfecta.

La luz es parte solidaria de la composicién, puesto que no sélo revela la forma, la
textura y el color de los objetos, sino que a través de la combcion de sombras y

luces juega un papel muy importante en el equilibrio de la imagen.

NATURALEZA

Para fotografiar animales en libertad hay que tener mucha paciencia y
sensibilidad. En las fotos de animales hay que seguir las mismas pautas que en las
personas, descubrir la personalidad y tratar de plasmarla. Debemos esperar y

aprender a anticiparnos a su comportamiento.

Fotografiar naturaleza muerta

La naturaleza muerta o bodegén es una composicion artistica de distintos objetos
sobre fondos artificialeso superficies naturales, con el fin de crear distintas formas
y luces. La combinacion de elementos, se elige en base a los colores, tonalidades y

distintas formas.
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Fotografiar naturaleza en invierno

(i) La naturaleza durante la estacion invernal, se manifieatdesnuda y un
poco triste. El hielo, ademas ofrece un motivo perfecto para realizar

interesantes composiciones abstractas.

Actividad.
1. Captura la imagen de un animal volador cuando estd despegan

vuelo.
2. Crea con ayuda de la naturaleza una composiciéon creativa, sin nec

de mover los elementos.

2)
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2) La Fotografia a Color, B/N y Sepia

(i) Influencia del color

Los matices del color de la luz natural afectan a la atmdsfera dejepdria,
calida, suave o dura. En fotografia digital se pueden controlar, ya sea en la cAmara o
después, en un programa de tratamiento de imagen. Incluso con cambios modestos,
como en el ejemplo principal de estas paginas, los efectos son lo bastaortarites

como para perseguirlos.

Los diferentes matices de la luz natural afectan a la atmdsfera del paisaje, y en la

fotografia digital se pueden controlar.

El color general de un paisaje depende principalmente de la temperatura de color
de la luz. La pecision es menos importante que la impresion sobre lo que es o0 no es

correcto. La mayoria de las camaras digitales ofrece un control de ajuste de blancos.

Ademas, algunas cuentan con refinamientos preestablecidos, que miden el
equilibrio general de coloy lo ajustan segun la opinion (del fabricante) de cémo
deber2za ser. Por ejempl o, S i se elige el
camaras, el software eliminard la ligera dominante azulada, algo que resulta totalmente

normal en los cielos nulias.

Los programas de edicion de imagen también permiten realizar correcciones de
color, pero con posibilidades mas amplias: el usuario no se ve limitado a opciones
preestablecidas, y como los cuentagotas de punto blanco, neutro y negro

establecen un eqibkio de color neutro en diferentes partes de la escena,

es posible usar cualquiera de los controles para ajustar el color segin sus
preferencias. Incluso se pueden conseguir correcciones extremas con el

punto gris; todo depende de la parte de la imagersgelija.
TEMPERATURA DE COLOR

La temperatura de color es una escala que posee una relevancia

particular en fotografia, especialmente en paisajes. En la préactica, se

167




PRIMER AVANCE.iCreacion de CD interacto para el aprendizaje de la teoria en el

di seffo gr8fico basado en el desarroll o de

extiende desde el rojo al azul, pasando por el amarillo, el naranja y el blancori&n te

es la gama de color de un cuerpo negro cuando se calienta, lo que hace posible cifrar
con precision la temperatura de cada color. En la escala Kelvin de temperatura (es igual
a la Celsius pero comenzando por el cero absoluto), el blanco equival@0a’k, y
corresponderia al color de la luz del sol a mediodia en verano en Washington DC. La
salida y la puesta de sol se encuentran entre 3.000 y 4.000 °K, mientras que el cielo

despejado a la sombra esta sobre los 8.000 °K.

10.000 °K
Cielo azul

7.500 °K

Cielo despejado, a la sombra
6.000 °K

Cielo nublado

5.500 °K

Luz del sol a mediodia

3.000 °K

Puesta de sol

2.000°K

El control selectivo del color abre posibilidades mucho mas amplias, o al menos
la oportunidad de mejorar la luz. Al enc@rse entre montafias, el mejor momento para
fotografiarlo es a primera hora de la mafana, pero ese dia el tiempo no acompafé. Una
vez mas, el primer paso consiste en realizar las selecciones, y en un paisaje o mas
probable es que tengan que realizarséasaiSon Utiles dos tipos de seleccion: una
gama de color y un elemento fisico. Cuando es relevante, una seleccion de gama de
color es mas féacil, pero una vez hecha deberia comprobar la precision de los bordes
antes de aplicar correcciones. Se examinandocmascara ampliando algun detalle de
los bordes; es posible que el contorno sea demasiado definido, en cuyo caso debera
aplicar Desenfoque gaussiano a toda la mascara. Algunos softwares incluyen la

posibilidad de realizar selecciones por gama de colonocge muestra en el ejemplo:
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se escoge el color en la pantalla y luego se elige el nimero de pasos de color alrededor

de éste que no tienen que incluirse en el resultado final.

Se pueden seleccionar elementos fisicos del paisaje, corno el cielo o ebagua,
las herramientas de seleccidén. Una vez realizada la seleccién (y guardada), se emplearan

Curvas, Niveles o los controles de saturacion.
COMPENSAR UNA LUZ APAGADA
1. Salida de sol apagada

Debido a la orientacion de Machu Picchu, la mejor hora del digesprano por la

mafiana. Si el tiempo no es ideal, no hay alternativa.
2. Division de la imagen en zonas

Con mascaras se dividié la imagen en tzegas:cielo, primer plano y distancia. Aqui,
superior, se selecciono el cielo. El pintado a mano asegunaclasion de las volutas

de nubes.
3. Seleccion de las areas iluminadas por el sol

Al preparar los retoques se seleccionaron las areas de luz con una mascara.

4. Mejorar el cielo

Sobre la seleccion de cielo se ajustaron los controles de Tono, Saturacion vy

Luminosidad.

169



PRIMER AVANCE.iiCreacion de CD interasto para el aprendizaje de la teoria en el

di sefo gr8fico basado en el desarroll o de

5. Intensificar la luz del sol

Para un control total, en Curvas y canal por canal, se ajusté el control y el color de

las areas iluminadas por el sbf?

(i) B/N como recurso fotografico

112 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, rdaiga
actualizada 2005. Pagina 149
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La copia en blanco y neghd siempre ha sidain vehiculo paa mostrar la
habilidad fotografica. Las técnicas de laboratorio, con su énfasis en el control de la
imagen, han tenido un papel esencial en la fotografia blanco y negro. Hoy la fotografia
esta usurpando las habilidades tradicionales debido a las podigslidme ofrece,
incluso para controlar la imagen de forma aun mas precisa. No obstante, este hecho no
significa que la habilidad manual implica sea menor. Las técnicas son nuevas y el
proceso no tan desordenado; no obstante, el juicio y el ojo del té&igimosiendo el

mismo que antes.

Hoy, la fotografia digital usurpa habilidades tradicionales debido a las opciones

que ofrece, incluso para controlada imagen.

El modo de escala de grises esta diseflado para imagenes en blanco y negro
porgue elimina la idrmacion de color al ocupar un solo canal. Los archivos de imagen
poseen un tamafio menor que en RGB o CMYK, y, en general, puede decirse que todo
es mas simple. Los dos ajustes son tono y contraste. Como la impresora sélo necesita

una tinta, uno se desearide del dificil manejo del color.

113 FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fajmfia Digital, Barcelona 2003, revisada y
actualizada 2005.4gina 110
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Esto es asi hasta cierto punto.

El problema es la profundidad de bit, que, por razones digitales, esta limitada a
256 niveles por canal. Como en el modo de escala de grises solo existe un canal, entre el
blanco y el negr hay 256 pasos, y «pasos» es desafortunadamente, en ocasiones, la
palabra correcta. Una gradacion suave precisa una profundidad de bit mayor, de lo
contrario, en la imagen aparecerian bandas de tono. La presencia de color disimula este
problema, y la aptiacion individual de ruido a tres o cuatro canales lo disimula aun
mas. Entonces, ¢Como extender la gama dindmica de la copia? La solucién clasica,
utilizada mucho en impresion fotomecanica, consiste en usar diferentes tintas para
distinta partes de la gartonal; a esta técnica se le llama «duotono». Photoshop esta
bien equipado para proporcionar duotonos, asi como tritonos y cuatritonos. Para usar y
sacar el maximo partido a esta técnica, tienen que ajustarse las curvas para cada tinta (lo
normal es concdrar el negro en las sombras y el segundo color, normalmente un
marron, en los tonos medios y las luces). Este procedimiento resulta util sélo si la

imagen se va a imprimir de forma tradicional.

Otra forma de sacar partido a una imagen en blanco y mesguirandola, es
decir, aplicando un color sutil, como sepia u oro, aunque si aplica diferentes colores a
distintas partes de la gama tonal, obtendra efectos mas profundos y complejos. El
primer paso consiste en convertir la imagen monotono a un modolate(RGB,
CMYK o Lab). Para lograr un efecto sencillo y directo de virado, basta con ajustar el

equilibrio de color con los cursores.

Més interesante es el virado mudltiple, en el que varios colores afectan a

diferentes densidades de la imagen.
DUOTONO114

Original en escala de grises

11% FREEMAN, MICHAEL. Guia completa de Fotografia Digital, Barcelona 2003, rdaiga
actualizada 2005. Pagina 110
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En esta imagen en escala de grises de un templo en ruinas en Camboya hay una gama

tonal razonable de las sombras a las luces, aunque sélo contiene 256 tonos de forma

digital.

Conversion a duotono

Para mejorara la profurdhd y la gama tonal en fegina impresa, la misma imagen se
convirtié a duotono, con una tinta marrén como segundo color. El control de Curvas
permite concentrar ambas tintas en diferentes partes de la gama tonal: negro para

sombras y marrén para los tosonedios.

(iii) Fotografia y Libertad
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